Opowiesci z cenzorskiej krypty.
Komiksowa panika lat pie¢dziesigtych dwudziestego wieku
na przyktadzie 7ales from the Crypt
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Wprowadzenie

Jesli przyjmiemy, ze komiks to ,,celowa sekwencja sasiadujacych ze soba obrazéw plasty-
cznych iinnych, stuzaca przekazywaniu informagji i/lub wywolywaniu reakdji estetycz-
nej u odbiorcy” (McCLOUD 2015: 9), to medium to wydaje sie stworzone do prezentadji
opowiesci grozy. Czytelnika komikséw mozna bowiem przestraszy¢ zaréwno korzysta-
jac ze stéw, jak i obrazéw, a przede wszystkim z potaczenia sity oddzialywania ich obu.
Z drugiej strony mozna postawi¢ pytanie, czy wizualizacja tego, co ma przerazaé, nie
ostabia grozy, jaka miata sta¢ sic udzialem czytelnika. Wydaje sie, ze wszystko zalezy od
umiejetnoéci twércdw oraz znalezienia formuly czy konwencji opowiadania, ktdra po-
zwoli wzbudzi¢ Iek czytelnika rozumiejacego jej reguty.

Twércom komikséw grozy pierwszej potowy lat pieédziesiatych XX wieku udato si¢
stworzy¢ konwengje, ktdra trafita do czytelnikéw, o czym $wiadczy¢ moze popularno$é
takich magazynéw, jak ,, Tales from the Crypt”, ,,The Haunt of Fear” czy ,,Chamber of
Chills”. Ich poczytno$¢ oraz drastyczne nieraz tresci wzbudzity czujnosé krytykéw kul-

tury masowej upatrujacych w obrazkowych opowiesciach symptoméw upadku kultury
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wysokiej. Popularnosé komikséw, zwlaszcza kryminalnych i grozy, w keérych pojawiaty
sic obrazy pelne przemocy oraz erotyzmu, wydawaly sic im niewlasciwe dla mlodych
czytelnikéw, kedrych mogly, ich zdaniem, sprowadzi¢ na zlg droge. Efektem tego byta
moralna panika, ktéra doprowadzita do podjecia dziatant majacych ograniczy¢ szkodliwy
wplyw nowego wtedy medium, a skutkujacych wprowadzeniem autocenzury przez wy-
dawcéw opowiesci obrazkowych.

Celem autora niniejszego rozdziatu jest ukazanie mechanizmu takiej spolecznej re-
akdji na komiksy grozy poprzez odwotanie do przyktadu prawdopodobnie najbardziej
znangj serii tamtego okresu, jaka byty ,, Tales from the Crypt”(,Opowiesci z Krypty”).
Tytul ten stanowi egzemplifikacje spotecznych obaw wobec tredci i estetyki zawartych
w tych komiksach opowiesci oraz ich potencjalnego wplywu na mtodego czytelnika wy-
razonych przez Fredrica Werthama w ksiazce Seduction of the Innocent (1954). Jego zda-
niem prowadzily one do wzrostu przestgpczosci wéréd mtodocianych odbiorcéw.

Koniecznym dla realizacji powyzszego celu bedzie umiejscowienie komikséw grozy
lat pie¢dziesiatych dwudziestego wieku w kontekscie historycznym i spotecznym. Wy-
darzenia tamtych lat sprzyjaly popularnosci pewnych gatunkéw, co wykorzystali wy-
dawcy, tacy jak chocby EC. Aby zrozumie¢ dwezesny opdr wobec komikséw grozy, ko-
nieczna bedzie skrétowa analiza treéci wybranych fabul publikowanych w magazynie
»Opowiesci z krypty” w kontekécie metod wzbudzania grozy u czytelnikéw. Ponadto
konieczne bedzie przesledzenie argumentéw przeciwnikéw komikséw, zaréwno jako
elementu popkultury, jak i ich potencjalnie negatywnego oddziatywania na mtodych lu-
dzi. Réwnie istotne bedzie przyjrzenie sie argumentom wydawcdéw opowiesci obrazko-

wych, ktérych najbardziej dotknely skutki moralnej paniki.

Atom Age

Historie amerykanskiego komiksu zwykto dzieli¢ si¢ na epoki, ktérych nazwy zapozy-
czono od metali (RHODES 2008: 4-7)'. Najbardziej syntetyczna periodyzacja ewoludji
komiksowego medium zaktada istnienie pieciu wystepujacych po sobie epok: platyno-
wej lub przed-zlotej (1897-1937), ztotej (1938-1955), srebrnej (1956-1972), brazu (1973-1985)
oraz wspélczesnego komiksu (od 1986) (RHODES 2008: 4). Kazdg z tych epok charakte-

ryzowalo pojawienie si¢ okreslonego rodzaju bohateréw lub szczegélna popularnosé

! Shirrel Rhodes prezentuje kilka mozliwych uje¢ dotyczacych periodyzacii historii komiksu.
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pewnych gatunkéw, a takze ich przemiany. Podziat na epoki ma charakter ptynny, a ich
liczba i granice okazuja sie by¢ kwestig sporna.

Epoka ztota to czas narodzin klasycznych superbohateréw, takich jak Superman czy
Batman. Opowiesci z ich udzialem stworzyly dominujacy do dzi§ gatunek komikso-
wych opowiesci (RHODES 2008: 21-55). Epoka ztota przypadta takze na czas drugiej
wojny $wiatowej, podczas ktdrej powotano do zycia narodowych superbohateréw, ta-
kich jak Kapitan Ameryka. Ich zadaniem bylo wspieranie ducha narodu oraz propago-
wanie patriotycznych postaw wsréd Amerykanéw (WRIGHT 2003: 35-36 1 43-54; STROM-
BERG 2010: 42-43). Po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej klasyczne opowiesci o su-
perbohaterach ustapity pola innego rodzaju historiom.

W ramach ztotej epoki wyrdznia si¢ takze podokres zwany epoka atomu (Arom Age),
ktéry datuje sig na lata 1946-1955 (RHODES 2008: 6)% To wtedy szczegdlna sympatig czy-
telnikéw cieszyly komiksy kryminalne, grozy i science fiction. Nazwa tej epoki wzicta sig
od obaw zwigzanych z mozliwosciami broni jadrowej, nad wytworzeniem ktdrej praco-
waly oba zimnowojenne mocarstwa. Komiksy tej epoki powstaty w cieniu pierwszych
konfliktéw (wojna w Korei) doby zimnej wojny, a ich tematyka czgsto oscylowata wokét
rywalizacji mocarstw. Komiksy tego okresu ukazywaly takze podzialy w amerykanskim
spoteczenistwie, ktdre byly zjednej strony rezultatem toczacej sie globalnej rywalizadji,
a z drugiej probleméw o charakterze wewnetrznym jak ograniczanie praw czarnoskorej
ludnosci (WRIGHT 2003: 109-153).

Szczeg6lnie popularnymi gatunkami komiksowymi w latach pieédziesigtych dwu-
dziestego wieku byty: kryminat (na przyktad magazyn ,,Crime Does Not Pay”), western
(»,Kid Colt Outlaw”) czy komiks wojenny (,,G.I. Combat”, ,,Blackhawk”). Popularno-
$cig cieszyty si¢ takze komiksy przygodowe (,,Jungle Comics”, ,,Jumbo Comics”), czgsto
rasistowskie w wymowie, ktérych akcja osadzona byta w dzungli, gdzie biali bohatero-
wie zmagali si¢ z przeciwnosciami, niosgc cywilizacje lokalnym spotecznosciom. Leki zwia-
zane z niszczycielska mocg atomu mialy wplyw na popularnosé komikséw science fiction
(przyktadowo ,Mystery in Space” czy ,,Mysteries of Unexplored Worlds”). Z jedne;j
strony pozwalaly one czytelnikom uciec od biezacych probleméw wspétczesnego swia-
ta, z drugiej — oswoic niczym nieograniczony postep technologiczny (RHODES 2008:
47-55; WRIGHT 2003: 121).

Gatunkiem, ktéry ze wzgledu na dziatalnosé przeciwnikéw komikséw wydawal sie

symbolem tamtej epoki, byl horror. Magazyny takie jak ,,Chamber of Chills”, ,,Ghost

2 Okres ten bywa takze wyrézniany jako odrebna epoka (RHoDEs 2008: 5).
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Comics”, lub ,,Adventures in Terror” cieszyly si¢ duzym uznaniem czytelnikéw. Jednak
najbardziej nowatorskie opowiesci grozy publikowane byly w magazynach wydawnic-

twa Entertaining Comics znanego jako EC Comics.

EC

Zatozycielem wydawnictwa Educational Comics byt dobrze znany w éwezesnym ko-
miksowym $wiecie Maxwell Charles Gaines. W 1933 roku stworzyt on format wydawni-
czy, ktéry stat sic obowigzujacy na komiksowym rynku. Wydany w tym roku tom Fun-
nies on Parade bywa wymieniany jako pierwszy komiks, cho¢ stanowit jedynie antologie
wezesniej publikowanych opowiesci (RHODES 2008: 10-11). Gaines byt takze wspét-
tworcg, wraz z Jackiem Liebowitzem, wydawnictwa All-American Publications, w kté-
rego komiksach zadebiutowali tacy bohaterowie jak Green Lantern, Wonder Woman
czy Hawkman (RHODES 2008: 28). Kiedy w 1944 roku Harry Donenfeld wykupit
udzialy Gainesa w All-American Publications i doprowadzit do potgczenia tego wydaw-
nictwa z National Allied Publications, byty wtasciciel podjat decyzje o zakoriczeniu ka-
riery wydawniczej®.

Po trwajacej zaledwie dwa tygodnie emeryturze M. C. Gaines powrécit do wydawa-
nia komikséw. Zatozone przez niego wydawnictwo Educational Comics miato na celu
publikowanie komikséw edukacyjnych, opowiesci obrazkowych oraz przetozenie Biblii
najezyk nowego medium. Drugie z tych zamierzen realizowane bylo na tamach ,,Picture
Stories from the Bible”, do ktérego publikacji Gaines odzyskat prawa od dawnych wspdl-
nikéw. Po $mierci M. C. Gainesa, ktéry zmarl 20 sierpnia 1947, kierowania zadtuzonym
wydawnictwem podjat si¢ jego syn, William Maxwell ,,Bill” Gaines (HAjpU 2008: 89-91).

Bill Gaines musial zmieni¢ oblicze wydawnictwa, aby przyciagnaé nowych czytel-
nikéw i wyprowadzi¢ EC Comics z finansowych probleméw. Gaines zatrudnit wicc Ala
Feldsteina, ktéry stat si¢ jedna z najwazniejszych postaci wydawnictwa odpowiedzialng
za powstanie wielu historii publikowanych w komiksowych magazynach wydawnic-
twa*. Wydawnictwo zaczglo takze kierowaé swoje komiksy do nowych odbiorcéw, wraz

z rozpoczeciem publikacji westernéw i kryminatéw. Od roku 1950 flagowym przejawem

8 Wspomniane wydawnictwa stanowity podstawe przysztego komiksowego giganta DC Comics.

4 Al Feldstein i Bill Gaines wymyslali wspdlnie opowiesci, do ktdrych scenariusze pisat, a czasem takze je ilustrowat,

sam Feldstein.
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tego ,Nowego Trendu” (,New Trend”) staly sie komiksy grozy (NYBERG 2009: §8-59;
SABIN 2010: 154), ktdre zapewnily wydawnictwu mocng pozycje na rynku. W ramach
odswiezenia profilu wydawniczego EC Comics oferte wydawnictwa wzbogacily naste-
pujace tytuly: ,, The Vault of Horror” (dwadziescia dziewie¢ numeréw), ,,Crime Suspen-
Stories” (dwadziescia siedem numerdw), ,,The Haunt of Fear” (dwadzie$cia osiem nu-
meréw) czy ,Shock SuspenStories” (osiemnascie numeréw).

Pod kierownictwem Billa Gainesa wydawnictwo EC zapoczatkowalo takze nowe
praktyki zwigzane z uznaniem autorstwa tworzonych dla magazynéw komikséw. Sce-
narzysci i rysownicy w epoce zlotej nie mogli liczy¢ na uznanie ze strony czytelnikéw,
gdyz ich nazwiska nie pojawialy si¢ w komiksowych czasopismach. Autoréw wielu ko-
mikséw z tamtych czaséw nie sposéb do dzis ustali¢. EC wyprzedzito swoje czasy, czy-

nigc zwlaszcza ze swoich rysownikéw gwiazdy (COCHRAN 20068: 144 1178).

Opowiesci z krypty

Poczatki magazynu komiksowego ,, Tales From the Crypt” siggaja 1947 roku. Zanim jed-
nak otrzymat on ten tytul, ukazywat si¢ w kilku postaciach. Pierwszg z nich byt kwartal-
nik ,,International Comics”, ktérego opublikowano pi¢é numeréw. W 1948 magazyn
zostal przeksztalcony w ,,International Crime Patrol”, by po zaledwie jednym numerze
przyjaé nazwe ,,Crime Patrol”. Pod tym szyldem magazyn ukazywal sic w latach 1948-
1950 (numery 7-16). Zmiana nazwy wynikata ze wzrostu zainteresowania czytelnikéw
komiksami kryminalnymi, co wigzalo si¢ miedzy innymi z sukcesem czasopisma ,,Crime
Does Not Pay”. Wydawcy podjeli tez decyzje o zmianie cyklu wydawniczego magazynu
na dwumiesi¢cznik (COCHRAN 2006A4: 10).

W pigtnastym numerze ,,Crime Patrol” pojawila si¢ pierwsza opowies¢ z narracjg
Straznika Krypty (Crypt-Keeper). Jego pojawienie si¢ zapowiadato kierunek ewolucji ma-
gazynu, ktérego numer siedemnasty ukazal si¢ pod nazwg ,, The Crypt of Terror” (Co-
CHRAN 2006: 10). Od numeru dwudziestego z pazdziernika/listopada 1950 roku nosit
on sw¢j finalny tytut ,, Tales From the Crypt”. Ostatni numer wydany przez EC ujrzat
$wiatlo dzienne w 1955 roku (luty/marzec). Wydawanie kolejnych numeréw stato sie
niemozliwe po przyjeciu przez amerykanskich wydawcéw opowiesci obrazkowych Ko-
deksu Komiksowego, ktory skutecznie uniemozliwit publikowanie horroréw.

Kazdy numer ,, Tales from the Crypt” sktadat si¢ z czterech komiksowych opowie-
$ci, mieszczacych si¢ zwykle na szesciu do o$miu plansz. Ponadto w magazynie zamiesz-

czano krétkie, zazwyczaj jednostronicowe, opowiadania grozy. Jedng z najwazniejszych
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cech magazynu byta strona poswiecona korespondendiji z czytelnikami, Kacik Straznika
Krypty (The Crypt-Keepers Corner), ktérzy na jej tamach wyrazali swoje opinie odno-
$nie pojawiajacych sie w kolejnych numerach komikséw. Ich wypowiedzi komentowat
Straznik Krypty, a od czasu do czasu polecal mtodym odbiorcom lektury z kanonu lite-
ratury grozy (THE CRYPT-KEEPER 2006: 130)

Publikowane w ,, Tales from the Crypt” historie odwotywaly si¢ do typowych mo-
tywow literatury grozy takich jak zemsta zza grobu, duchy, zombie, wilkotaki, wampiry
czy nawiedzone domy. Cze$¢ fabut odwotywata sie bezposrednio do klasyki horroru.
Przyktadowo opublikowany w numerze dwudziestym czwartym komiks The Living
Death zainspirowany byt opowiadaniem Edgara Allana Poego, Prawdziwy opis wypad-
ku z p. Waldemarem, z kolei Mirror, Mirror on the Wall nawiazywat do opowiadania
Howarda Phillipsa Lovecrafta Wyrgutek (The Outsider)®. Tym, co moglo si¢ podobaé
czytelnikom w komiksach publikowanych na famach ,, Tales from the Crypt”, byt tez
sposdb opowiadania, ktdry charakteryzowat sie czestymi zwrotami akcji oraz nieoczeki-
wanymi zakoriczeniami. Ponadto wydawcy dbali o wizualng strong opowiesci, ktérg ce-
chowalo zachowanie propordji pomiedzy rysunkami przywotujacymi nastréj grozy a ob-
razami pelnymi makabry i okruciefistwa.

Wazng role w pozyskiwaniu czytelnikéw dla magazynu ,, Tales From the Crypt”
miala wspomniana juz postac Straznika Krypty, ktéry pehnit role gospodarza tytutowej
Krypty, a zarazem narratora prezentowanych komikséw. W kolejnych numerach czaso-
pisma dotaczyli do niego gospodarze innych komiksowych magazynéw grozy wydaw-
nictwa EC (,, The Vault of Horror” i , The Haunt of Fear”), a Straznik Krypty zawital
w ich tytutach. Specyficzny, pelen mrocznego humoru sposéb opowiadania Straznika
Krypty dodawat uroku mrocznym historiom obrazkowym.

Wplyw na utrwalenie znaczenia komiksu ,, Tales From the Crypt” miat emitowany
w latach 1989-1996 serial telewizyjny wyprodukowany przez HBO. Na siedem sezonéw
serialu sktadaly dziewieddziesigt trzy odcinki, z ktérych czeéé stanowita bezposrednia ad-
aptacje obrazkowych opowieéci. Twércom serialu udato si¢ znakomicie odda¢ atmos-
fere komiksowych opowiesci i specyficzny humor, ktéry w nich si¢ pojawial. Oktadki

wydat DVD kolejnych sezonéw serialu nawigzywaly do klimatu komiksowej serii.

5 Opowiadanie to ukazywato sie w Polsce pod nastepujacymi tytutami: Obcy, Przybysz oraz Odszczepieniec. W roz-

dziale wykorzystuje sie tytut w najnowszym przektadzie Macieja Ptazy ze zbioru Zgroza w Dunwich i inne przera-
Zajgce opowiesci (LOVECRAFT 2012: 29).
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Komiksowa krypta

Komiksy wydawnictwa EC inspirowaly licznych twércéw kultury popularnej, ktérzy
czytali fabuly pochodzace z magazynu ,, Tales form the Crypt”. Jak wspominat rezyser

John Carpenter we wstepie do pierwszego tomu zbiorczego wydania ,, Tales From the
Crypt™:

Kilka komikséw z wezesnych lat pigédziesigtych pochoneto mnie bez reszty, poniewaz byly tak nie-
typowe: mroczne, wywrotowe i niezwykle drastyczne. Oczywiscie méwie o komiksach EC, publiko-
wanych przez znanego Billa Gainesa. Cho¢ najbardziej kochatem Weird Science, jeszcze jeden tytut

sie wyrézniat: Tales from the Crypt” (CARPENTER 2006: 7).

Do fascynacji komiksami grozy publikowanymi przez Gainesa przyznawat si¢ Stephen

King, ktéry w Danse Macabre napisat:

W dziecinistwie do moich ulubionych lektur nalezaty komiksy grozy Williama M. Gainesa — The
Haunt of Fear (Kraina strachu), Tales from the Crypr (Opowiesci z krypty), The Vault of Horror
(Lochy grozy) — oraz wszystkich imitatoréw Gainesa (podobnie jak w wypadku dobrych ptyt Elvisa,

jego magazyny mialy wiele nasladownictw, ale nikt im nie doréwnywat) (KING 2005: 46-47).

We wspomnianej ksigzce King, odwotujac si¢ mi¢dzy innymi do komikséw wy-
dawnictwa EC, analizowal trzy poziomy, na ktérych swe istnienie opiera horror: groze,
strach i obrzydzenie. W przekonaniu autora rozdziatu wszystkie trzy wystepowaty w ko-
miksach EC, cho¢ sam King ukazywat te komiksy jako Zrédto horroru opartego jedynie
na strachu i obrzydzeniu (KING 200s: 46-50).

Najbardziej wyrafinowanym poziomem horroru jest, wedtug Kinga, groza. Zasa-
dza si¢ ona na tym, co ,dostrzega umyst” (KING 2005: 46), na przerazeniu wywolanym
przez u$wiadomienie sobie niedostrzegalnego zagrozenia. Na tego rodzaju grozie zbu-
dowana jest fabuta House of Horror, ktéra zostata opublikowana w dwudziestym pierw-
szym numerze ,, Tales From the Crypt”. Opowiada ona o grupie studentéw, ktérzy w ra-
mach inicjaqji do studenckiego bractwa muszg dotrze¢ na strych nawiedzonego domu.
Kiedy kolejni uczestnicy tej makabrycznej préby nie wracajg z tajemniczego domostwa,
pomystodawca takiego sposobu inicjacji postanawia odnalez¢é tchérzliwych kolegéw.
Zaalarmowani jego zniknieciem pozostali cztonkowie bractwa wchodzg do domostwa
i odnajduja swojego przywddcg w stanie skrajnego przerazenia w pomieszczeniu na stry-
chu. Z ostatniego kadru dowiadujemy sie, ze dom zostal spalony na polecenie urzedni-
kéw hrabstwa, ale zabral wraz z sobg prawde (FELDSTEIN & KURTZMAN 2006: 165-170).

Faktyczna natura zagrozenia pozostaje nieznana, sugerowana jest tylko klimatycznymi
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rysunkami Harveya Kurtzmana, natomiast czytelnikowi podczas lektury towarzyszy je-
dynie podskérny lek.

Mniej wyrafinowanym poziomem horroru jest strach. Dla Kinga ,,owe komiksowe
horrory zlat pieédziesigtych nadal stanowig [...] idealny przyklad literatury budzacej
strach, czyli uczucie leia‘ce u podstaw grozy, nieco mnie subtelne, poniewaz jego Zro-
dlem nie jest wylacznie umyst” (KING 2005: 47). W horrorze opartym na strachu mamy
do czynienia ze zwizualizowang groza, ktéra odwotuije si¢ tego, co ,,w sensie fizycznym
budzi w naslek” (KING 2006: 47). Przyktadem tego typu opowiesci jest The Thing from
the Sea!zamieszczona w dwudziestym numerze ,, Tales From the Crypt”. Kajuta nr trzy-
nascie to miejsce, w ktdrym spokojna podréz wydaje sie niemozliwa. Kazdej nocy sty-
cha¢ tam zawodzenie, poprzedzajace pojawienie sie ludzkiej postaci pokrytej wodoro-
stami. Pechowy pasazer, ktéremu przyszto odby¢ podréz w budzacej groze kajucie, musi
stawi¢ czota niewyjasnionemu fenomenowi. Tajemnicza istota pragnie pomsci¢ mor-
derstwo, ktérego ofiarg padta z rak kapitana statku. Ten za$, nie§wiadom przyczyny ta-
jemniczych zjawisk, decyduije sie spedzi¢ noc w nawiedzonej kajucie wraz z dociekliwym
pasazerem (FELDSTEIN 2006: 113-119). Al Feldstein, autor opowiesci, buduje horror
zjednej strony na tajemnicy, z drugiej na fizycznym strachu przed potworem.

Najmniej wyrafinowanym poziomem horroru jest, zdaniem Stephena Kinga, po-
ziom obrzydliwosci. Opiera si¢ on na epatowaniu obrazami, ktére majg odrzuci¢ czytel-
nika, wzbudzi¢ nim odczucie obcowania z czyms niesmacznym, ograniczajg sic do uka-
zania fizycznego okropienistwa. Co interesujace, ten typ fabuly pojawiat sie w ,, Tales
From the Crypt” dos¢ rzadko. W numerze dwudziestym piagtym magazynu znalazla si¢
narysowana przez Jacka Davisa historia zatytulowana The Trophy. Gtéwnym bohate-
rem komiksu jest Clyde Franklin, bogaty i zarozumialy mysliwy, ktéry uwielbia chwali¢
sie swoimi trofeami. Sciany jego domu pokryte s3 poglowiem zwierzat, ktére udato mu
sic upolowad. Jednak ostatnia jego wyprawa koriczy si¢ tragicznie, Clyde ulega bowiem
wypadkowi samochodowemu, a ocalawszy, sam staje sic dos¢ specyficznym trofeum,
szalonego ,naukowca”, ktéry opracowuje sposéb na zachowanie zakonserwowanych
gléw swoich ofiar przy zyciu (FELDSTEIN & DAVIS 2007: 79-86).

Najwiccej historii zawartych w ,, Tales From the Crypt” opartych jest na strachu,
cho¢ w innych tytutach wydawnictwo EC odwotywalo sie takze do innych form przera-
zania. Jedna z tych fabul, Foul Play, opublikowana w magazynie ,,The Haunt of Fear”,
opowiadajaca o makabrycznej zemscie w wykonaniu druzyny baseballowej, spowodo-

wata sporo kontrowersji w latach pie¢dziesiatych. Opowies¢ o meczu rozgrywanym na
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boisku wyznaczonym przez narzady wewnetrzne ofiary, dostarczyta argumentéw prze-
ciwnikom komikséw i przyczynita si¢ do ograniczenia wolnosci twérczej autoréw opo-

wiesci obrazkowych.

Moralna panika

W latach pigédziesigtych dwudziestego wieku komiks nadal byt medium mtodym, ktére
nie pokazalo jeszcze tkwigcego w nim potencjatu. Postrzegany byt on jako element kul-
tury masowej, rozrywka, ktéra umozliwiata fatwe zaspokojenie gustéw mato wyrobio-
nych czytelnikéw. Jak zauwazyt Bart Beaty, krytyka komikséw w tamtym okresie stano-
wila element negatywnej oceny kultury masowej jako catosci (BEATY 2005: 104-166).

Gtéwne argumenty, ktdre wytaczali przeciw komiksom ich przeciwnicy, wpisywa-
ty si¢ w krytyke kultury masowej dwudziestego wieku. Upatrywano w nich wiec tatwej
rozrywki, ktéra odcigga mtodych czytelnikéw od bardziej warto$ciowych lektur. Obawa
o czytelnicze preferencje mtodziezy wydaje sic jednym z najczgstszych argumentéw pod-
noszonych przez srodowiska niechetne tej formie rozrywki (BEATY 2005: 105-108). Stop-
niowo, pod wplywem pojawiajacych si¢ w prasie popularnej i naukowej analiz dotycza-
cych zawartosci obrazkowych opowiesci®, komiksy zaczety by¢ wigzane z przestepezoscia
wiréd mlodocianych.

Ofiarg tego typu analiz najczgsciej padaly komiksy kryminalne i horrory, ktére, zda-
niem przeciwnikéw komikséw, zapewnialy jedynie pusta rozrywke zamiast kierowaé
uwage mlodych czytelnikéw ku kulturze wysokiej. O popularnosci komikséw, a zatem
takze o zasiggu tworzonego przez nie zagrozenia, $wiadczyty wysokie naktady tych pu-
blikacji siegajace w 1953 roku siedemdziesi¢ciu milionéw egzemplarzy miesi¢cznie
(WRIGHT 2004: 155). W prasie amerykanskiej pojawily si¢ alarmistyczne artykuty dotycza-
ce szkodliwosci tego typu lektury dla mlodych czytelnikéw, ktdrzy nie sg zdolni do kry-
tycznej oceny pokazywanych w nich wzorcéw. Nie brakowalo tez tekstéw polemicznych
(BEATY 2005: 104-166), prébowano takze doprowadzi¢ do ustawowego ograniczenia
dostepu mlodych czytelnikéw do opowiesci obrazkowych, jednak préby te nie przeszly
oceny zgodnosci z konstytucja (NYBERG 2005: 33)". Dochodzito takze do publicznego

Liczne przyktady tego typu publikacji przywotuje i szczegétowo omawia Bart Beaty w ksigzce Frederic Wertha-
mand the Critique of Mass Culture (BEATY 2005: 104-166).

Przyktadem tego typu dziatar byto rozporzadzenie wiadz hrabstwa Los Angeles z wrzesnia 1948 roku, na mocy
ktdrego sprzedaz komiksdéw kryminalnych zostata ograniczona jedynie do 0sdb, ktére ukoriczyty osiemnascie lat.
Sad najwyzszy stanu Kalifornia uznat to rozporzadzenie za niezgodne z konstytucjg (NYBERG 2005: 33).
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palenia komikséw (WRIGHT 2003: 86). Do agodniejszych gloséw niechetnych nowe-
mu medium zaliczy¢ mozna te, w ktérych ograniczano si¢ do zachecania rodzicéw, aby
proponowali oni dzieciom dobrg literature przygodowa zamiast opowiesci obrazkowych
(BEATY 2005: 107-108; WARSHOW 1970: 207 I 211).

Niecheé wobec komikséw potegowat fake, ze ich odbiorcami w latach picédziesia-
tych dwudziestego wicku byli gtéwnie ludzie mlodzi. Dziewieédziesigt procent Amery-
kanéw ponizej osiemnastego roku zycia byto czytelnikami komikséw (WRIGHT 2003:
155). »,M6j syn Pawet — pisal Robert Warshow — ktéry ma jedenascie lat, nalezy do klubu
mitosnikéw rozrywki pod nazwa »E.C.«, szeroko rozgalezionej organizacji zatozonej
dla celéw reklamy przez Stowarzyszenie Wydawnictw Komiksowych” (WaRsSHOW 1970:
204). W artykule Pawet, komiksy grozy i dr Wertham autor analizuje komiksowe opo-
wiesci grozy i kryminalne, zastanawiajac si¢ nad ich wplywem na mlodego czytelnika,
a takze nad oskarzeniami, ktére wysuwat przeciw obrazkowym opowiesciom psychiatra
Fredric Wertham.

W wydanej 19 kwietnia 1954 roku ksigzce Seduction of the Innocent psychiatra pod-
sumowat swoje doswiadczenia zwigzane z praca z mlodocianymi przestgpcami, w kedrej
za jeden z czynnikéw ich deprawadji uznawat lekture komikséw. W ksigzce, obok roz-
wazan dotyczacych wplywu komikséw na miodych ludzi, ktérzy popadli w konflike
z prawem, autor zamiescit liczne komiksowe kadry zaczerpnigte z komikséw kryminal-
nych, przygodowych ihorroréw. Obrazy te, cho¢ sugestywne, byly jednak wyrwane
z kontekstu, co umozliwiato ich nadinterpretacje.

Seduction of the Innocent bylo ksiazka wymierzong w komiksy iich wydawcéw.
Ostrze swojej krytyki Wertham skierowat ku opowie$ciom kryminalnym, jednak termin
ten w jego wywodach odnosit si¢ takze do horroréw czy historii o superbohaterach. Ko-
miksy kryminalne to dla Werthama wszystkie gatunki prezentujace przemoc oraz dzia-
tania niezgodne z prawem (WRIGHT 2003: 159). Uwazat on historie obrazkowe za 7ré6-
dlo przemocy wsréd nieletnich, powotujac si¢ na przypadki ze swojej praktyki medycz-
nej (WERTHAM 1954: 170-171). Ponadto zarzucat on opowiesciom obrazkowym promo-
¢je zachowan rasistowskich, co dotyczyto zwlaszcza komikséw przygodowych, tak zwa-
nych jungle comics, superbohaterskich czy wojennych. Gléwni bohaterowie komikséw
to biali, natomiast przedstawiciele innych ras prezentowani byli poprzez pryzmat nega-
tywnych — najczedciej —stereotypéw (WERTHAM 1954: 31-32 1 105).

Wertham oskarzat takze wydawcéw komikséw o nadmierne epatowanie tre$ciami
erotycznymi. Kobiety w komiksach, zdaniem psychiatry, prezentowane byty jako obiek-

ty seksualne. Wedtug autora Seduction... ich obrazy byty nadmiernie stymulujace dla
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mlodych mezczyzn, a erotyka przesigknicta przemocg (WERTHAM 1954: 177-183). Z ko-
lei kobiece bohaterki byly, jego zdaniem, nazbyt wyemancypowane, co zaprzeczato spo-
tecznemu ideatowi kobiecosci (WERTHAM 1954: 34). Ponadto, w opinii Werthama, ko-
miksy promowaly takze relacje homoseksualne, czego przyktadem mialy by¢ postaci
Batmana i Robina (WERTHAM 1954: 189-192)8.

Podsumowujac, zdaniem Werthama, komiksowe historie prezentowane w powo-
jennych komiksach publikowanych w Stanach Zjednoczonych zawieraly gtéwnie prze-
moc oraz promowaly zachowania niezgodne z prawem. Przemoc prezentowana byta
w nich jako cel sam w sobie. W mniemaniu psychiatry zabijanie jest jednym z dominu-
jacych watkéw w komiksach kryminalnych. Krétko méwiac zatem, komiksy stanowig
instruktaz dla mtodocianych przestepcéw (WERTHAM 1954: 170-171). Prezentowane
w magazynie ,, Tales From the Crypt” horrory, w ktérych postaci gingly, a przemoc wpi-
sywala si¢ w gatunkowg konwendje, skazane byly w oczach Werthama na jednoznaczne
potepienie.

Pracy Werthama zarzuca si¢ jednostronne podejscie do tematyki przestepczosci
wiéréd mlodocianych. Krytycy psychiatry zarzucaja mu, ze wyolbrzymit znaczenie zale-
dwie jednej z wielu przyczyn tego zlozonego zjawiska (WRIGHT 20013: 164). Krytyko-
wano ponadto naukows warto$¢ badann Werthama, ktérego obserwacje bazowaly jedy-
nie na kontaktach z mtodymi obywatelami, ktérzy popadli w konflikt z prawem (BEa-
TY 2005: 152-155; SABIN 2010: 157-158). Opinie wyrazane przez Werthama uwiarygodni-
toby pokazanie wplywu, jaki komiksy wywierajg na mtodziez, kedra nie popetnita prze-
stepstw.

Fredric Wertham w swojej antykomiksowej krucjacie, na co zwrécit uwage Robert
Warshow (1970: 217), uznal wszystkie komiksy za jednakowo zte. Warshow, ktéry sam
nie byt zwolennikiem tego medium, dostrzegat jednak jego role jako waznego elementu
wspdtczesnego mu $wiata. Dla licznego grona odbiorcédw stanowily one przeciez jedyna
mozliwos¢ kontakeu z kulturg (WARSHOW 1970: 222). Dla wielu, jak dla jego syna Paw-
ta, stanowily jedno zlicznych Zrédet rozrywki. Warshow uwazat tez, ze fascynacja ko-
miksami potrwa u mtodziezy niezbyt dtugo. Podzielat on nieche¢d krytykéw kultury ma-
sowej do komiksu, jednak docenial takze ich znaczenie jako elementu wlasnego Swiata,

ktérego potrzebuje mlody czlowiek (WaRsSHOW 1970: 223).

8 0 relacjach miedzy Batmanem a Robinem z innej perspektywy mozna przeczyta¢ w tekscie Catherine M. Vale , The

Loyal Heart"- Homosocial Bonding and Homoerotic Subtext Between Batman and Robin, 1939-1943 (VALE2015:94-109).
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Cenzorska krypta

Narastajgca moralna panika wyrazana wobec komikséw grozy, ktérej kulminacjg byta
publikacja ksigzki Fredrica Werthama, doprowadzita do wiaczenia opowiesci obrazko-
wych w obszar zainteresowania Podkomisji Senatu ds. Przestgpczosci Mtodocianych.
Podkomisja miata na celu zbadanie przyczyn przestepczoéci wéréd mtodocianych, w tym
takze tych, ktére majg swoje Zrédlo w kulturze masowej (WRIGHT 2003: 165). Biorac pod
uwage narastajace kontrowersje wokét komikséw, Podkomisja zdecydowata si¢ na prze-
stuchania, ktdére miaty zbada¢ ich rol¢ w badanym zjawisku. Przestuchania poswiecone
opowiesciom obrazkowym odbyly si¢ 21 i 22 kwietnia oraz 4 czerwca 1954 roku.

Jak zauwazyta Amy Kiste Nyberg, stanowisko, jakie ostatecznie zajmie Senacka
Podkomisja mozna byto wyczyta¢ juz w dokumentach, ktdre poprzedzaly formalne
przestuchania (NYBERG 2009: 59-60). Fredric Wertham i Bill Gaines zeznawali tego sa-
mego dnia. Jako pierwszy przestuchiwany byl psychiatra, ktéry powtdrzyt swoja argu-
mentacje, znang z ksigzki Seduction of the Innocent. Dodatkowo Wertham przywolat
wspomniang wczesniej histori¢ Foul Play pochodzaca z dziewigtnastego numeru maga-
zynu ,, The Haunt of Fear”. Komiks ten opowiadat o zemscie dokonanej przez druzyne
baseballowa na zawodniku druzyny przeciwnej, ktéry zabit ich kolege. Rozegrali oni
mecz ludzka glowa, a linie boiska wytyczyli za pomoca wnetrznosci ofiary. Foul Play zo-
stata zilustrowana do$¢ makabrycznymi rysunkami, ktére nie odbiegaly od typowej dla
EC Comics stylistyki. Wedtug Werthama dla tego typu opowiesci nie powinno by¢ miej-
sca na amerykariskim rynku. Ponadto oskarzyt on takze komiksowy przemyst o rasizm.

William Gaines zeznawal po Fredericu Werthamie. Przyjeta przez wiadciciela EC
Comics linia obrony koncentrowata sic wokét kwestii smaku. Uwazat on, ze kazda opo-
wieé¢ powinna by¢ odbierana w kontekscie gatunku, ktéry reprezentuje (NYBERG 2009:
61-62). To stwierdzenie spowodowato natychmiastowg reakdje ze strony senatora Estesa
Kafauvera, pézniejszego przewodniczacego Podkomisji. Ten fragment przestuchania

Billa Gainesa przeszedt do historii komiksu:

Senator KEFAUVER: Oto Pariski magazyn z 22 maja. Jak sadze, widzimy mezczyzne z zakrwawio-
nym toporem trzymajacego gtowe kobiety, odtaczong od jej ciala. Czy Pana zdaniem to whasnie jest
w dobrym guscie?

Mr. GAINES: Tak, panie Senatorze; tak whasnie sadze, gdy chodzi o oktadke komiksowego horroru.
Oktadka w ztym guscie mogtaby dla przyktadu ukazywad glowe nieco wyzej, tak, ze widoczna bytaby
krew kapigca z szyi oraz ciato — nieco dalej, aby widoczny byt drugi krwawy fragment szyi.

Senator KEFAUVER: Z jej ust wyptywa krew.

Mr. GAINES: Odrobina.
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Senator KEFAUVER: A oto krew na toporze. Sadze, ze to szokuje wiekszos¢ dorostych (THECo-

MICBooOKs.coMm 2016)°,

Przyjeta przez Williama Gainesa linia obrony okazala si¢ nieskuteczna. Senatoréw
nie przekonaty takze argumenty dotyczace braku elementéw rasistowskich w komik-
sach wydawnictwa EC. Niefortunne zeznania Gainesa posrednio doprowadzity do kon-
solidacji wydawcéw opowiesci obrazkowych w celu unikniecia potencjalnych dziatan ze
strony wladz panistwowych.

Powolane 17 sierpnia 1954 roku Stowarzyszenie Wydawcéw Magazynéw Komik-
sowych (Comics Magazine Association of America; CMAA) ustanowito organ Comics
Code Authority, ktéry mial wydawa¢ rekomendacje dotyczace zgodnosci komikséw
z przyjetym przez Stowarzyszenie Kodeksem komiksowym. Dokument ten regulowat mie-
dzy innymi tredci, kedrych nie wolno bylo zamieszczaé w komiksach. Magazyny, ktére
uzyskaly aprobate Comics Code Authority, oznaczano specjalng pieczecia. Na mocy
umow z dystrybutorami, do obrotu mogly trafi¢ tylko te magazyny komiksowe, ktére
mialy na okladce wspomniang pieczeé. Bez tej umowy Kodeks komiksowy, przejaw au-
tocenzury $rodowiska wydawniczego, pozostalby tylko nieprzestrzegang deklaracja do-
brych praktyk (NYBERG 2005: 42).

Od 1954 roku Kodeks podlegat licznym korektom pod wptywem przemian zacho-
dzacych w amerykaniskim spoteczeristwie. Kolejni wydawcy szukali sposobéw na omi-
niecie krepujacych ich norm, czego przejawem byta chocby decyzja Stana Lee dotyczaca
publikadji trzech zeszytéw serii The Amazing Spider-Man bez pieczeci Stowarzyszenia
(ADKINSON 2008: 241-261). W 2011 roku Kodeks komiksowy przestat obowigzywad. Os-
tatnimi wydawnictwami, ktére podazaly za jego wytycznymi byty DC Comics i Archie
Comics. Kodeks komiksowy pozostaje natomiast najbardziej widocznym efektem moral-

nej paniki wywotanej wokot jednego z przejawdw kultury popularnej.

9 Przektad wiasny za: ,Senator KEFAUVER: Here is your May 22 issue. This seems to be a man with a bloody ax
holding a woman's head up which has been severed from her body. Do you think that is in good taste? Mr.
GAINES: Yes, sir; I do, for the cover of a horror comic. A cover in bad taste, for example, might be defined as
holding the head a little higher so that the neck could be seen dripping blood from it and moving the body over
a little further so that the neck of the body could be seen to be bloody. Senator KEFAUVER.: You have blood
coming out of her mouth. Mr. GAINES: A little. Senator KEFAUVER: Here is blood on the ax. | think most adults
are shocked by that".
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Podsumowanie

Komiksy grozy publikowane w pierwszej potowie lat pie¢dziesigtych XX wicku przy-
czynily si¢ do ograniczenia artystycznej wolnosci komiksowych twércéw. Moralna pa-
nika, ktéra narosta wokét mtodego medium, doprowadzita do autocenzury w amery-
kariskim przemysle wydawniczym. Podobne kontrowersje wokét komikséw pojawity
sie takze w innych krajach, gdzie opowiesci grozy czy historie kryminalne potraktowano
jako zagrozenie dla mtodziezy (LENT 2009: 69-78; CHAPMAN 2011: 47-53).

Pomijajac wspomniane powyzej przyczyny, jednym z mozliwych wyjasnieri feno-
menu popularnosci komiksowych opowiesci grozy i oporu dorostych wobec nich byt
konflikt pokoleni. Jak zauwazyta Linda Adler-Kassner, analizujgc korespondencje mto-
dych czytelnikéw z redaktorami wydawnictwa EC, mtodzi odbiorcy znakomicie rozu-
mieli konwencj¢ historii publikowanych na tamach magazynéw komiksowych. Dorogli,
ktérzy nie mogli sie odnalezé w proponowanej przez te wydawnictwa formule, odczu-
wali ich wptyw na mlodziez jako zagrazajacy tradycyjnym wartosciom (ADLER-KAs-
SNER 1995).

Niezaleznie od przyczyn moralna panika wokét komikséw oznaczata koniec pew-
nej epoki w ewolucji medium. Wprowadzone ograniczenia wptynely na sposoby komik-
sowego opowiadania, a takze na powstanie w latach osiemdziesigtych i dziewic¢dziesia-
tych linii wydawniczych adresowanych do dorostych odbiorcéw. Cho¢ politykom i ak-
tywistom udalo si¢, przynajmniej tymczasowo, wstrzyma¢ publikacje komikséw grozy,
to magazyny takie jak ,, Tales From the Crypt” uzyskaly status kultowych, nadal s3 wzna-

wiane i czytane.
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