Definiujgc urban fantasyi romans paranormalny.
Przekraczanie granic gatunkéw, mediow, a takze
siebie i innych w nowych nadprzyrodzonych swiatach
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0 powstaniu romansu paranormalnego i fantastyki miejskiej (urban fantasy)

Fantastyka miejska i romans paranormalny, mimo ze pojawity si¢ dopiero w latach dzie-
wieédziesigtych XX wieku, wywieraja obecnie ogromny wplyw na funkcjonujace w kul-
turze popularnej wyobrazenia monstréw i istot o nadprzyrodzonej proweniencji. W cia-
gu ostatnich dwudziestu pieciu lat urban fantasy i romans metafizyczny' wypracowaty
nows, tatwo rozpoznawalng formule, w ktérej empatyczne wampiry (i/lub inne po-
twory) przylaczaja si¢ do utkanych z magii (a czgsto odzianych w skéry) heroin, by roz-
wiklywaé tajemnice i/lub konsumowad transgresywne zwigzki. Gatunki te dominujg
obecnie nie tylko w literaturze, alei w po prostu szeroko pojetej kulturze popularnej, jak
choéby w telewizji (serialach), filmach, komiksach, grach RPG oraz konwentach o tema-

tyce popkulturowej i fantastycznej.
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Rozdziat jest przektadem artykutu Defining Urban Fantasy and Paranormal Romance: Crossing Boundaries of Genre,
Media, Self and Other in New Supernatural Worlds, ktéry pierwotnie ukazat sie w 2014 roku na tamach ,Refractory:
A Journal of Entertainment Media" (2014). Prezentowana wersja polska publikowana byta po raz pierwszy na
gruncie polskim w 2018 roku w numerze czasopisma ,Creatio Fantastica” poswieconym fantastyce miejskie;.

! W nomenklaturze polskiej dopuszcza sie wymienne stosowanie nazw ,romans paranormalny” i ‘romans metafi-
zyczny” (przyp. ttumaczki).
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Akademicy, pracownicy branzy wydawniczej, a takze czytelnicy bez watpienia do-
strzegli t¢ znamienng komercyjna przewage i ogromny sukces nurtu. Przyktadowo An-
gela Ndalianis w pracy The Horror Sensorium: Media and the Senses podkrelata, ze ,,ro-
mans paranormalny odniést gigantyczny sukces w latach dziewic¢dziesiatych” (NDaA-
LIANIS 2012: 76)?, podobnie jak urban fantasy cieszac si¢ odtad niestabnagcym powodze-
niem. W 2010 roku Lucinda Dyer w artykule P is for Paranormal - StilP z ,,Publisher’s

Weekly” zapowiedziata, ze:

Paranormalny to le derniercri* w kategorii romansu — jego utrzymanie si¢ [na rynku — przyp. thu-
maczki]i to zaréwno w odniesieniu do czytelnikdw, jaki wydawcdw jest sprzeczne z jakakolwiek lo-
gika lub wyktadnig. W pierwszym roku [funkgonowania w obiegu — przyp. tumaczki] byta to je-
dynie faza, ktéra z czasem stata sic wyraznym trendem. Teraz za$ wiaze si¢ z permanentng zmiang

i brak dowodéw, ze to zainteresowanie kiedykolwiek ostabnie (DYER 2010).

Z kolei recenzent i krytyk literacki Paul Goat Allen stwierdzal, ze ,,ostatnie dziesie-
ciolecie wptyneto na blyskawiczng zmiang fantastycznego krajobrazu”, sugerujac, ze od
poczatku millenium az po czasy obecne formowat si¢ ,,Ztoty Wiek fantastyki paranor-
malnej” (ALLEN 2013). Jeszcze inne dane pochodzace z branzy wydawniczej oraz inter-
netowych recenzentéw ifanéw jednoznacznie wskazujg na ogromny wplyw, jaki na

producentach i konsumentach fantastyki wywart romans paranormalny® .

Ndalianis przywotuje w szczegélnosci dokonania takich autoréw, jak Rebecca Paisley, Nora Roberts, Laurell K.
Hamilton, Susan Sizemore, Christine Feehan czy Maggie Shayne jako dowody na istnienie nowego wariantu ro-
mansowego. Na temat wczesnego romansu paranormalnego przeczyta¢ mozna wiecej w tekscie Jane Little, The
Pioneers of Paranormal Romance (LITTLE 2018). W jezyku polskim przede wszystkim: Ksenia Olkusz, Romans pa-
ranormalny — (Materiaty do ,Stownika Rodzajow Literackich), opublikowany w czasopismie ,Zagadnienia Rodza-
jow Literackich” (OLkusz 2016: 104-110).

Co przetozy¢ mozna jako ,Wcigz P, jak paranormalny” (przyp. ttumaczki).
Z francuskiego: najnowszy, ostatni krzyk mody (przyp. thumaczki).

Podczas gdy romans paranormalny zrodzit w latach dziewie¢dziesigtych XX wieku bardzo wiele tytutéw, dora-
biajac sie nawet wtasnej marki wydawniczej — imprintu — (jak choéby seria Silhouette Shadows z wydawnictwa
Silhouette), w swojej obecnej postaci gatunek skrystalizowat sie dopiero po latach dwutysiecznych. Paule Goat
Allen zauwaza w tekscie zatytutowanym In LKH's 21st Anita Blake Novel, Her Iconic Heroine — and Her Saga —
Continue to Evolve, ze ,popyt na fantastyke paranormalng” (ALLEN 2013) rozpoczat sie w 2001 po sukcesie cyklu
Laurell K. Hamilton, Anita Blake, zabdjca wampirdw. W 2006 roku Belinda Luscombe napisata na tamach czaso-
pisma,Time", ze ,na potki ksiegarskie trafito w 2004 ponad sto siedemdziesiat paranormalnych tytutéw, dwa razy
wiecej niz dwa lata wezesniej” (Luscomse 2006: 74), odnotowujac, ze popularna w tym czasie autorka, Christine
Feehan, sprzedata okoto 500 000 kopii kazdego z nowowydanych romanséw metafizycznych. W tym samym
roku Carol Memmot z ,USA Today" zwrécita uwage na nieustajacy boom na romanse paranormalne, wskazujac,
ze ,prawie 20% wszystkich romanséw sprzedanych w 2005 roku miato paranormalne fabuty, by poréwnac¢ to
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Mimo tych bezsprzecznych dowodéw, zaréwno fantastyka miejska, jaki metafizy-
czna s3 zdumiewajaco wprost niedocenianie jako spdjny korpus tekstéw gatunkowych.
Podstawowg trudnoscig w opracowaniu fantastyki miejskiej i paranormalnej jest fake, ze
choé rozwinely one wlasny zestaw tatwo rozpoznawalnych modeli charakterystycznych
dla danej konwengji (w tym typéw postaci, motywy literackie i konkretne tematy), nie
zostaly one stosownie oméwione i przedstawione krytycznie. Branze popkulturowe
rozpowszechnity, a nawet sparodiowaly® t¢ udana formule gatunkows, wszelako wéréd
fanéw i badaczy panuje dos¢ duzy chaos poznawczy w wyrdznianiu cech dystynkeyw-
nych gatunkéw, odréznianiu gatunkéw od subgatunkéw, a w konsekwengji takze
w jednoznacznym wilaczaniu lub wytaczaniu konkretnych tekstéw w korpusy urban

fantasy, romansu paranormalnego czy jeszcze innych wariantéw realizacyjnych.

Biorgc pod uwage nieobszernos¢ tradycji fantastyki miejskiej i paranormalnej,
a takze brak pewnosdi, co istotnie je obie konstytuuje (lub tez, co one ustanawiajg), nie
dziwi fake, ze do tej pory niewielu teoretykéw miato okazje przedtozyé wyczerpujacy
i klarowng histori¢ rozwoju gatunku. Jak zostanie wskazane w toku wywodu, gdy po-
dejmujg si¢ juz oni proby analizy tekstéw przynalezacych do urban fantasy i romansu
metafizycznego, to o ile nie s3 ujmowane one z perspektywy historii ksztatltowania ga-
tunku, zdarza si¢ czgsto, ze rozpatruje si¢ je z wylaczeniem ujecia intertekstualnego czy
popkulturowego. Warto zauwazy¢, ze owe intertekstualne wplywy obejmujg rozmaite
formy w réznych mediach (na przyktad relacje od powiesci do filmu lub od powiesci do
serialu czy telewizji). Wszelako badania prowadzone w obrebie jednego medium niecze-
sto zostaja rozbudowane do rozwazan o transmedialnych adaptacjach czy remediacjach.

W rezultacie nie prowadzi to do rozpoznania, ktére z tych konwendji sa transmedialne,

7 14%z 2004, zgodnie z danymi zgromadzonymi przez stowarzyszenie Romance Writers of America” (MEmmoT
2006). Z kolei Tim Holman, wydawca z Orbit Books, odnotowat, ze w 2008 roku fantastyka miejska stanowita 45%
najlepiej sprzedajacej sie science fiction i fantasy, wyjasniajac, iz ,rozwoj miejskiej fantazji byt bez watpienia naj-
wiekszg kategoryzacyjng zmiang w ciggu ostatnich 10 lat w USA na rynku SFF [science fiction i fantasy — przyp.
tlumaczki]" (Hosan 2009).W 2009 roku Tor Publishers oficjalnie uznato ,urban fantasy” za imprint, sugerujac, ze
pomimo dtugiej tradycji publikowania popularnych tytutéw z zakresu fantasy i horroru, dopiero teraz fantastyka
miejska zyskata rozpoznawalnosé jako marka wydawnicza. Natomiast w 2012 roku blogerzy z Allthingsuf.com
wskazali, ze liczba wydanych w ciggu roku utworéw paranormalnych wzrosta do ponad siedmiuset, co stanowito
znaczacy skok z okoto stu siedemdziesieciu cytowanych przez Luscombe w 2004 roku (zaznaczy¢ przy tym
trzeba, ze nie podano Zrédta tych statystyk). Powyzszy wybér danych pochodzacych z branzy wydawniczej, in-
ternetowych recenzentéw oraz fanéw wyraZnie i jednoznacznie wskazuje, jak potezny byt wptyw nowego ga-
tunku na producentéw i konsumentéw beletrystyki.

Jako przyktady parodii urban fantasy i romansu paranormalnego wskaza¢ serie mockumentalng Death Valley
(stworzong przez Spider One iinnych w 2011), powiesé Team Human (BRENNAN & LARBALESTIER 2012) czy serie
Ghost Ghirls (wykreowang przez miedzy innymi Marie Blasucci).
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a takze w jaki sposéb rézne media mogg wplywad na cechy i tresci niesione przez urban

fantasy 1 romans paranormalny. Skutkiem tego jest brak spéjnego, ogélnego krytyczne-
go opracowania oraz analizy znaczacych wpltywéw, ktére artefakty transmedialne i hy-
brydyczne wywieraja na miejska fantastyke oraz romans metafizyczny. Teoretycy nie od-
noszg sic ponadto do tego, w jaki spos6éb konkretne utwory z zakresu urban fantasy i ro-
mansu metafizycznego funkcjonujg jako wersje podtrzymujace lub podwazajace pods-
tawy konstrukcyjne gatunku. Nietatwo jest tedy w szerszym ujeciu analizowad, w jaki
sposéb gatunek jest modulowany oraz wyzyskiwany do diagnozowania zjawisk wspét-
czesnej kultury. Potrzeba zatem przedstawi¢ poszerzong histori¢ fantastyki miejskiej
i paranormalnej, co stanowi cel autorki niniejszego rozdziatu.

Aby to uczyni, nalezy zapewnic podstawe, dzieki ktdrej tatwiejsze stanie si¢ zanali-
zowanie, a przez to takze eksplikacja sposobéw, w jakie poszczegdlne teksty przynalezace
do gatunku moga tworzy¢ lub przekraczaé granice formalne oraz tematyczne w obrebie
konwencji. Majac powyzsze na uwadze, zaproponuje si¢ tutaj skonkretyzowang i inte-
gralng definicje urban fantasy oraz romansu paranormalnego, uwzgledniajaca pewne
kluczowe dla nich parametry i konwencje, jednak otwartg przy tym na alternatywne po-
dejécia, ujecia historyczne czy lektury. Przede wszystkim ustanowi sie tu ramy metodo-
logiczne, a nastepnie dokona krytycznej analizy kilku réznych sposobéw naukowego
ogladu gatunku, by ostatecznie przedtozy¢ oryginalng, dopetniajaca historie ksztattowa-
nia si¢ gatunku i jego definicji. Warto podkresli¢, ze celem rozdziatu jest dowiedzenie, iz
urban fantasy i romans metafizyczny zostaty po czeéci uformowane przez ogélnie rozu-
miang hybrydycznos¢. Pojawi sie tez zatozenie, ze oba sa formalnie i tematycznie zwia-
zane s3 z zatraceniem plynnosci granic — gatunku, mediéw i monstrualnego Innego.
Tezy te podsumowane zostang stwierdzeniem, ze rozpoznanie, w jaki sposéb fantastyka
miejska i romans metafizyczny przekraczajg bariery gatunkowe i medialne, staje sie klu-

czowe dla wyktadni jego obecnej popularnosci czy sukcesu komercyjnego.

Teoria gatunku. Ramy metodologiczne definiowania gatunku

Zanim przedtozona zostanie historia krystalizowania si¢ definicji urban fantasy i ro-
mansu paranormalnego, warto dokona¢ krytycznego podsumowania definicji wytwo-
rzonych na potrzeby akademickie, branzy wydawniczej oraz fanéw. Ocena konkuren-
cyjnych wykladni teoretycznych umozliwi stworzenie najbardziej wyczerpujacej, wielo-
aspektowej definicji. Zgodnie bowiem z sugestig Ricka Altmana, zadaniem teoretyka

jest ,rozstrzygniecie, nie tyle polegajace na odrzucaniu niesatysfakcjonujacych stanowisk
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sposréd polemicznych ujed, ile na konstruowaniu modelu, ktéry odstoni zwigzek po-
miedzy nimi w szerszym kontekscie kulturowym” (ALTMAN 1984: 6). Podejscie krytycz-
ne sprzyja zatem dokonaniu oceny istniejacych juz definicji romansu paranormalnego
i fantastyki miejskiej, dostarczajagc dowodéw kontestujacych ich zasadno$é lub potwier-
dzajacych ich stusznosé.

Jesli wziaé pod uwage powstate wezesniej definicje gatunkéw i rozwazania o wy-
ksztalcaniu si¢ fantastyki miejskiej oraz romansu paranormalnego, pojawiaja si¢ dwa klu-
czowe problemy, majace duzg frekwencje w rozwazaniach nad gatunkami (a ktérych
w tym artykule chciatoby si¢ unikng¢). Chodzi tu przede wszystkim o do$¢ niepokojaca
tendencje badaczy do postrzegania gatunku w danym momencie jako formy catkowicie
wymodelowanej i dopelnionej. Altman zauwaza, ze kwestie te biorg si¢ z tradycyjnego,
synchronicznego podejécia do teorii gatunku: ,,Gatunki byly zawsze —i wcigz tak jest —
postrzegane, jakby w pelni juz uformowane wyskoczyly z glowy Zeusa”, co sprawia, pi-
sze dalej Altman, ze podlegajg one analizie na tej same zasadzie, a wigc tak, jakby ,,miaty
fundamentalnie ahistoryczng nature”, istniejac w abstrakcyjnej, idealnej formie, ktdrg
poréwnuje on do ,kategorii platoriskich” (ALTMAN 1984: 8). Bez wlasciwego zarysu ga-
tunkowego trudno jest okreslié, czy poszczegdlne teksty podtrzymuja, czy tez podwazaja
konwendje gatunkowe. Mimo to podobne modele wprowadzaja jednak w btad, sugeru-
jac, ze struktury dowolnego gatunku s ,,ahistoryczne” i statyczne.

Kolejna przeszkode stanowi predylekcja do przedstawiania procesu ksztattowania
sie gatunku jako nieuniknionego i liniowego rozwoju tego, co stanie si¢ z czasem kano-
nicznym korpusem tekstéw w obrebie danego nurtu. Altman sugeruje tymczasem, ze
diachroniczne podejscie w genologii powinno raczej koncentrowad si¢ na ,,odnotowy-
waniu etapédw rozwoju, wdrazania i zanikania w obszarze tego samego konstruktu ga-
tunkowego (ALTMAN 1984: 8). Innymi stowy, historia krystalizowania si¢ gatunku po-
winna sugerowac, Ze to, co okres’lonym momencie Wydaje si¢ ustrukturyzowanym WZOTr-
cem gatunkowym, w rzeczywistoéci podlega zawsze dynamicznej fluktuacji. Altman
w ksia‘Zce Film/Genre pisze, ze gatunek nie pozostaje w stanie permanentnie statycz-
nym, lecz podlega ,,procesowi wytwarzania si¢”, ,ugatunkowywania [genrification]”
(ALTMAN 1999: 70), ktére badacz opisuje jako ,ciagle” i ,,ustawicznie trwajace” (ALT-
MAN 1999: 70). Z tego wzgledu podejscie diachroniczne wymaga, aby krytycy rozumieli
gatunek jako rozwijajacy sie zespdt strukeur, ktére ewoluuja, uspdjniajg sie i rozpraszaja

na przestrzeni czasu. Oznacza to, ze historia gatunku nie powinna byé po prostu omo-
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wieniem etapdw jego rozwoju oraz wywiedzionych zeri wykladni kilku form subgatun-
kowych, a w zamian raczej dopuszczaé mozliwos¢ pojawienia sie rozwigzan alternatyw-
nych i analogicznych zmian w obrebie gatunku.

Oproécz tendengji do lekcewazenia tego, w jaki sposéb gatunki nieustannie podle-
gaja procesowi formutowania sie¢ i/lub rozpadu, we wezesniejszych krytycznych prébach
zdefiniowania fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego pomijano fake, ze proces
ten polega, jak zauwaza Altman, ,,na transakcyjnosci, w obrebie ktdrej zachodza pomie-
dzy uzytkownikami terminu konflikty i negocjacje, wptywajace na ustawiczne przepo-
staciowywania ogdlnych desygnacji” (ALTMAN 1999: 70). Badacz podkresla réwniez, ze
krystalizowanie si¢ gatunku podlega metamorfozie angazujacej wspomnianych uzyt-
kownikéw terminu, przynalezacych zaréwno do grup ,,produkujacych” teksty, jak tych,
ktérzy s ich ,,odbiorcami” — innymi stowy wicc tych, kedrych cztonkami sa pracownicy
branzowi, akademiccy i pozaakademiccy krytycy, a takze szeroko pojeta publiczno$é czy-
telnicza (ALTMAN 1999: 166).

O ile oglad Altmana zogniskowany jest na filmie i telewizji, o tyle Ken Gelder
w ksigzce Popular Fiction podkredla relewantno$¢ ujmowania w analizie literaturze po-
pularnej zaréwno aspektdéw zwigzanych z produkdja, jak i recepcja. Konstatuje on, ze po-
wstawanie tak zwanej prozy gatunkowej jest ,,nie tylko kwestig tekstualnosci, lecz cato-
Sciowo potraktowanego mechanizmu produkdji, dystrybudji i konsumpgji” (GELDER
2004: 2, sugerujac w ten sposéb bardziej wieloaspektowe podejscie do kwestii rozwoju
gatunkéw. Zwazywszy zatem na ,transakcyjng” nature procesu wylaniania sie gatunku
poprzez yaparat produkdji”, przyjeta w tym rozdziale definicja réznié sic bedzie znacznie
od wezedniejszych krytycznych préb dookreslenia urban fantasy i romansu paranormal-
nego, jako ze wzicte zostang takze pod uwage obserwagje i analizy réznych znaczacych
»grup uzytkownikéw” —a zatem wspomnianych juz oséb ze srodowiska akademickiego,

autoréw, branz awniczej, jak rowniez czytelnikéw.
t branzy wyd k ytelnik

Problemy definicyjne. R6znicew historii i definicji fantastyki miejskiej
I romansu paranormalnego

Warto zwréci¢ uwage na kilka zasadniczych probleméw, w ktére uwiktane sa definicje
i teoria formowania si¢ #rban fantasy i romansu paranormalnego. Przede wszystkim teo-
retycy przejawiajg skfonno$é do ujmowania obydwu jako subgatunku zainspirowanego
jednym gatunkiem rodzicielskim. Wychodzac z takiego stanowiska, i krytyka, i publicz-

no$¢ czynia zalozenie, przez pryzmat ktérego postrzegaja histori¢ i definicje gatunku
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jako jednorodng, gdyz wywiedziong wylacznie z jednego Zrédlo. Podejmujac prébe zde-
finiowania fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego w ten wtasnie sposéb, bada-
cze czesto blednie sugeruja, ze na powstanie obu konwencji wptyw wywarl tylko jeden
gatunek, a mianowicie albo fantasy, albo romans, albo horror (w tym i gotycyzm). Przy-
ktadowo, wspomniana juz Ndalianis zaprezentowata znakomitg analiz¢ tego, ,,co dzieje
sie, kiedy romans spotyka si¢ z horrorem” (NDALIANIS 2012: 80) W romansie paranor-
malnym jako gatunku’. Niemniej jednak, potraktowata ona romans metafizyczny jako
»subkategori¢”, funkcjonujaca w planie ogdlniej pojmowanej fikcji romansowej (NDA-
LIANIS 2012: 78), pomijajac tym samym znaczacy wplyw innych gatunkéw na jego roz-
w0, jak chocby fantasy czy kryminatu. W krytycznej dyskusji fanowskiej, przedtozonej
w Beyond Heaving Bosoms, Sarah Wendell i Candy Tan réwniez utrzymuja, ze urban
fantasy jest ,subgatunkiem” romansu paranormalnego (WENDELL & TAN 2009: 280).
Inaczej ma si¢ rzecz w The Cambridge Companion to Fantasy Literature, zawierajacym
hasta ,,urban fantasy” i ,romans paranormalny” uj¢te juz jako kategorie gatunkowe
w studiach nad fantasy, co dowodzi, ze rozwazaé mozna oba te pojecia w kontekscie ich
przynaleznosci przede wszystkim do korpusu tego whasnie nurtu literatury (JAMES &
MENDLESOHN 2012).

Jako jeden z przyktadéw tego, w jaki sposdb preferencje gatunkowe moga wplywaé
na definicje fantastyki miejskiej i romansu metafizycznego, niech postuzy tekst Dark
Fantasy and Paranormal Romance Roz Kaveney, w ktérym podaje ona definicje gatun-
ku skategoryzowanego jako dark fantasy, w obrebie ktérego osadzona miataby by¢ sub-
kategoria romansu paranormalnego (KAVENEY 2012: 220). Jakkolwick bardzo szeroka,
przytoczona charakterystyka dark fantasy nie zawiera w sobie Zadnego pogtebionego
rozréznienia pomiedzy ta konwencjg a fikcja gotycka czy horrorem i groza (KAVENEY
2012: 215) — a jej uszczegdtowiona definicja opiera si¢ na odwotaniach do zgota odmien-

nych gatunkéw, jak cho¢by kryminat (KAVENEY 2012: 219)8. Kaveney utrzymuje nadto,

Warto przeczyta¢ przywotang tu ksigzke z uwagi na przydatng i szczegétowo podang historie ksztattowania sie
romansu paranormalnego, opracowang w perspektywie zaréwno historii gatunku romansu, jak i historii gotycy-
zmu literackiego.

W rzeczywistosci wptyw prozy detektywistycznej i kryminalnej jest do$¢ mocno niedoceniany nawet w tych opra-
cowaniach, w ktérych wspomina sie o pokrewieristwie z tymi gatunkami. Na przyktad pisarka Charlaine Harris
uznaje cykl Southern Vampire Mysteries (2001-2013) za powiesci detektywistyczne. W wywiadzie dla SFsite.com
przyznata ona, ze: ,Wszystkie ksigzki z Sookie zawierajg tez [kryminalne — przyp. ttumaczki] zagadki. Nigdy nie
mysle o nich jako horrorach i zawsze jestem zdumiona, widzac te ksigzki uszeregowane na pétkach z horrorami”
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ze romans paranormalny stanowi podkategorie¢ dark fantasy definiowang ,,zakresem,
w jakim fabule determinuje jej wymiar erotyczny” (KAVENEY 2012: 220), faczac tym sa-
mym literature ,erotyczng” z romansows, a rozréznienie to jest bardzo znamienne®.
Mimo to jednak idiosynkrazje Kaveney wzgledem fantasy okrajajg jej analize — zamiesz-
czong przeciez w antologii tekstéw teoretycznych poswieconych temu gatunkowi —
zistotnych, mimo wszystko, wplywéw gotycyzmu, horroru, romansu i kryminatu na
urban fantasy i romans paranormalny (KAVENEY 2012: 215). Dokonane przez nig po-
dziaty na dark fantasy oraz template dark fantasy' (whaczonej w obreb urban fantasy)
oraz romans paranormalny nie wydajg si¢ przeto przekonujace.

The Cambridge Companion to Fantasy Literature jest rébwniez doskonatym przeja-
wem drugiej ze wskazanych uprzednio bolgczek dotykajacych akademickich obrachun-
kéw z fantastyka miejska i romansem metafizycznym, a wiec catkowitego abstrahowa-
nia od kontekstéw wydawniczych i percepdji czytelniczej. Wyraznie widad zlekcewaze-
nie, a tym samym pominigcie przez autoréw encyklopedii okolicznosci, w ktérych ter-
minéw tych uzywaja producenci i konsumenci takich utworéw". Przyktadowo uzycie
przez Kaveney okreslenia dark fantasy na nazwe gatunku jest wysoce problematyczne,
bowiem nie jest to termin uzywany czy rozpoznawany przez wielbicieli literatury spod

znaku fantastyki miejskiej czy romansu metafizycznego'?. W rozdziale zatytulowanym

(McCuNEe 2004). Wiecej na temat urban fantasy i romansu paranormalnego jako prozie detektywistyczno-krymi-
nalnej przeczyta¢ mozna w analizie serii Anita Blake, zabdjca wampirdw, napisanej przez Linde Holland-Toll's, pod
tytutem Harderthan Nails, Harderthan Spade: Anita Blake as ‘The Tough Guy’ Detective (HoLLAND-ToLL 2004: 175-189).

Piszac gtéwnie z perspektywy fanowskiej, Wendell i Tan podkreslali, ze czytelnicy moga dostrzegac wyrazng réz-
nice miedzy romansami a literaturg o charakterze erotycznym (WENDELL & TAN 2009: 112-114).

Trudno w jezyku polskim oddac ten termin inaczej niz ,szablonowa', ,wzorcowa" lub ,prototypowa dark fantasy’,
jednak ekwiwalenty te nie wydaja sie dostatecznie wpisywaé w specyfike polskiego idiomu genologicznego. Pol-
skiej genologii literatury fantastycznej mogtyby akurat bardzo zaszkodzi¢ podobne wartosciujace epitety, wska-
zujace na szablonowos¢ opisywanej jej kategoriami literatury — czyli podnoszace $cisle ten zarzut, z ktérym pol-
ska teoria fantastyki musi sie zwykle borykaé (przyp. thumaczki).

Przyktadéw autorskich definicji gatunku szuka¢ mozna miedzy innymi w: Kerri Arthur, Paranormal Romance &
Urban Fantasy: Defining Two Popular Subgenres (ARTHUR 2018), Carrie Vaughn, The Long and Diverse History of
Urban Fantasy (VAUGHN 2012) oraz tejze, Carrie’s Analysis of Urban Fantasy Part | (VauHN 2009), jak réwniez Lau-
rell K Hamilton, Vampires and Paranormal Thrillers (HamiLTon 2009). Egzemplifikacje fanowskich definicji zalezé
mozna miedzy innymi na blogach: Larissa Benoliel, Defining Urban Fantasy and Paranormal Romance: What's the
Difference? (BenoLIEL 2011), Marsha A. Moore, Urban Fantasy vs Paranormal Romance (Moore 2013).

Przyktadowo w 2013 roku organizatorzy DragonConu, najwiekszego w USA konwentu/ festiwalu o tematyce
science fiction i fantasy rozdzielili blok programowy ,dark fantasy” na dwa osobne, ,horror” i ,urban fantasy”
z uwagi na lepszg rozpoznawalnosé tych terminéw przez fanéw. Jeden z organizatoréw wyjasniat: ,Zwyczajnie
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Urban Fantasy Alexander C. Irvine w podobny sposéb pomija popularny uzus tego po-

jecia, przedktadajac niezwykle precyzyjng charakterystyke owej fantastyki miejskiej jako
wzbioru tekstéw [...],w kedrych motywy idyllicznej lub heroicznej fantasy [tropes of pa-
storal or heroic fantasy] przeniesione zostaty w przestrzen zurbanizowana” (IRVINE 2012:
200), dodajac przy tym, ze gatunek ,,szybko si¢ rozwinat i objat réwniez powiesci histo-
ryczne, pokrywajac si¢ z [...] nows falg realizmu magicznego badZ New Weird” (IRVINE
2012: 200). Badacz podkresla mocno role miasta w urban fantasy jako przestrzeni akdji
ijako bohatera narracji, ubolewajac wszelako, ze ,autorzy »romanséw paranormal-
nych « zaanektowali termin »urban fantasy «” (IRVINE 2012: 200), stosujac go w odnie-
sieniu do zupetnie innych utworéw. Pod tym wzgledem zorientowanie Irvine’a na rea-
lizm magiczny i miejskie weird fiction stoi w jaskrawej sprzecznosci z popularnym, wy-
pracowanym przez odbiorcéw tej literatury ujeciem fantastyki miejskiej (IRVINE 2012:
200). Bardziej juz stosowny wydaje sie termin proponowany przez Kaveney, a wiec tem-
plate dark fantasy, w wigkszym stopniu korespondujacy z koncepdja #rban fantasy jako
kategorii gatunkowej.

Trzecia istotng trudnoscig, ktéra ujawnia si¢ teoretycznoliterackich definicjach fan-
tastyki miejskiej i romansu paranormalnego, jest sposéb, w jaki konsekwentnie s3 one
od siebie separowane. Redaktorzy wspomnianego The Cambridge Companion to Fan-
tasy Fiction, proponujac podzial na fantastyke miejskg i romans paranormalny, zdecy-
dowanie wskazuja, Ze s3 to dwa rézne tryby narracyjne. Wskazujg na to takze oburzone
reakcje fanéw tego nurtu literatury na przypadki niewlasciwego uzywania tych pojed.
Dobrym przyktadem niech beda kontrowersje, ktére wzbudzito wiréd czytelnikéw
przeklasyfikowanie dziesigtej czesci popularnej serii Laurell K. Hamilton, 4nita Blake,
zabdjca wampirow (Narcyz spetany), z urban fantasy na erotyke paranormalna. Autorka
cyklu przez ponad dekadg spotykata si¢z powazng krytyka ze strony rozczarowanych tg

zmiang fanéw i anty-fanéw'.

rzecz ujmujac, zmeczyto mnie wyjasnianie, co oznacza »dark fantasyx. Istnieje kilka réznych subgatunkéw okre-
$lanych jako »dark fantasy« i konieczne stato sie wybranie jednego” (Dark Fantasy Fan Track).To stwierdzenie
sugeruje, ze fani fantastyki miejskiej i horroru nie korzystaja w duzym zakresie z terminu ,dark fantasy”, co z kolei
oznacza, ze wyzyskanie go przez Kaveney wydaje sie z tego wzgledu nieodpowiednie

18 Zwiezfe streszczenie znalezé mozna na blogu Paula Goata Allena w poscie zatytutowanym: Controversial Saga
That's Good for Genre Fiction—and Society (ALLEN 2013). Warto tez przeczyta¢ odpowied? na krytyczne uwagi
fanéw na blogu Laurell K Hamilton, we wpisie Dear Negative Reader (HamILTON 2006).
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Jedyng powszechnie uznawang réznicg mi¢dzy fantastykg miejskg a romansem pa-
ranormalnym jest dominanta kompozycyjna w postaci zagadki albo romansu. Ilustru-
jac te prawidtowo$¢, mozna przywotaé spostrzezenie Gwendy Bond, ze branza wydaw-
nicza zwykle uzywa tych terminéw zamiennie, leczo ile jest to powszechna praktyka, o tyle
jednak wsréd odbiorcéw funkcjonuje swiadomosé istotnej réznicy. Badaczka wspiera te
argumentadje, cytujac wypowiedz zastepcy dyrektora Avon Publications, Erike Tsang,
zgodnie zktérg ,,Gléwnym motywem fabularnym jest w romansie paranormalnym
zwigzek [miedzy dwdjka bohateréw — przyp. thumaczki]”, podcezas gdy ,, Urban fantasy
koncentruje si¢ wokoét $wiata, w kedrym ta para istnieje” (BOND 2009). Ujmujac rzecz
inaczej: to, w jakim stopniu romans determinuje narracje, decyduje o klasyfikadji tekstu
jako romansu metafizycznego, natomiast utwory, w ktérych dominantg fabularng jest
zagadka badZ elementy horroru, grawitujg juz w strone fantastyki miejskiej. Podejmujac
w tym samym artykule kolejng prébe rozréznienia pomiedzy #rban fantasy a romansem
paranormalnym, Bond cytuje réwniez Heather Osborn, redaktorke specjalizujacg si¢
w romansach, a pracujaca dla Tor Books, ktéra ustala rozgraniczenie mi¢dzy nimi na
podstawie tego, co wielbiciele romansu — jak cho¢by przywotywane juz Wendell i Tan
— okreslaja mianem konwendji ,,i zyli dugo i szczgsliwie” (WENDELL & TAN 2009: 142-
143). Jak utrzymuje Osborn, jej ,,pierwszg zasadg jest okreslenie, czy w finale ksigzki
mamy zawigzany romans. Jezeli nie, a utwor przypisany jest do tego gatunku, czytelnicy
bedg wiciekli” (BoND 2009). Bond sugeruje tedy, ze w optyce odbiorcédw o rozgranicze-
niu decyduje przede wszystkim zakres reprezentacji komponentu romansowego — co
wskazuje na to, ze definicje gatunkowe muszg uwzglednia¢ zaréwno preferencje konsu-
menckie, jaki niuanse branzy wydawniczej (BOND 2009).

Przytoczone tutaj przyklady dowodza, ze krytycy, autorzy oraz fani mogg mieé
wktad w wykuwanie wyktadni oraz tropienie historii ksztattowania si¢ fantastyki miej-
skiej i romansu paranormalnego — icho¢ wiele z tych koncepdji zostato w niniejszym
rozdziale potraktowanych w sposéb polemiczny, nie wolno przy tym zapomina, ze nie

muszg one wcale by¢ niestuszne; sa one po prostu nie dos¢ wyczerpujace.
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Ksztattowanie sie fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego

Zamiast zatem prébowaé dokonywacé rozréznienia na dwie osobne kategorie lub wy-
prowadzaé podkategorie urban fantasy i romans paranormalny zjednego tylko gatun-
ku, przedstawi si¢ tu historie ich krystalizowania si¢ jako hybryd gatunkowych™.
W ten sposéb zapewniony zostanie catosciowy i uzupetniajacy sie oglad definicji obyd-
wu form narracyjnych. Termin urban fantasy pojawil si¢ po raz pierwszy we wezesnych
latach osiemdziesigtych, opisujac nowg forme popularyzujacej si¢ fantastyki, w kedrej
pierwiastek nadprzyrodzony miat przenikaé przez mury miast istniejacych w fikcyjnej
wersji wspdlezesnosci. W rzeczonej odmianie fantastyki ludzki protagonista konfronto-
wat si¢ zwrézkami czy elfami pochodzacymi z alternatywnego, magicznego $wiata.
Pierwsze tego typu utwory wyszly w latach osiemdziesigtych i na poczatku dziewieédzie-
siatych spod piér pétnocnoamerykanskich pisarzy, takich jak cho¢by Charles de Lint,
Terri Windling, Emma Bull czy Mercedes Lackey. Obok wspéldzielenia fabularnego
konceptu, wezesne teksty fantastycznomiejskie faczyta takze tematyka, skupiona przede
wszystkim wokot motywu destabilizacji granic pomiedzy tym, co realne, a tym, co fan-
tastyczne, jak réwniez miedzy swojskim i Obcym. W relacji do tego protagonista zmu-
szony byt kwestionowad wlasng tozsamos¢ oraz role spoleczna, ostatecznie dokonujac
wyboru migdzy odrzuceniem innosci i utrzymaniem status quo w postaci wspomnianej
diastazy realnego i fantastycznego, a skorzystaniem z szans, oferowanych przez ten dru-
gi, nieograniczony polaryzacjami §wiat, w ktérym przyja¢ mozna rozmaite kwantyfika-
tory'®.

Z czasem jednak pojecie urban fantasy zaczgto stosowal w szerszym rozumieniu
(niekiedy retroaktywnie) na opisanie innych fikgji spekulatywnych'. Obecnie wyzys-

kuje si¢ go réwniez do systematyzacji utworéw nielatwych do gatunkowego skatalogo-

W polskiej terminologii uzywa sie czesciej pojecia ,gatunkéw zmaconych', bliskich skadingd rozumieniu fuzzy set
u Attebery'ego. Warto przeczyta¢ o tym w ksigzce autorstwa Piotra Stasiewicza, Miedzy swiatami. Intertekstual-
nosé i postmodernizm w literaturze fantasy (Stasiewicz 2017: 296).

Inne powtarzajace sie motywy obejmujg zburzenie réznicy miedzy sielskoscig a miejskoscia, powodowanej prze-
nikaniem tradycyjnych idyllicznych elementéw narracji fantasy do wspétczesnych miast. Niektére utwory przyj-
muja wobec podobnego roztamu dyskurs ekokrytyczny, jak na przyktad cykl Knight of Ghost and Shadows Merce-
des Lackey, ktéry stawia dziatajacego na terenie wspdtczesnego Los Angeles niecnego dewelopera przeciwsta-
wia elfom, zamieszkujacym ostatnie zalesione tereny.

Warto tutaj odwotaé sie do cytowanego juz tekstu Irvine'a,w ktérym dokonany zostat podziat i analiza podobnych
formut urban fantasy (Irvine 2012).



198 Leigh M. McLennon

wania (weird fiction), jak chocby prozy Neila Gaimana czy steampunkowych narracji Ti-
ma Powersa, Scotta Westerfielda czy Gail Carriger. Powszechne jest nadto wyzyskiwanie
tego terminu do charakteryzowania wielu popularnych narracji obudowanych wokét
obrazéw istot nadnaturalnych - wilkotakéw, czarownic, aniotéw czy, ewidentnie na-
dreprezentowanych, wampiréw.

Wskaza¢ mozna takze konkretne przyktady fikcji wampirycznych, ktére juz pod ko-
niec lat osiemdziesiatych i na poczatku dziewieédziesigtych wlaczy¢ by mozna w obreb
fantastyki miejskiej (nadajac im to miano post factum) z uwagi na polaczenie w nich ele-
mentéw znamiennych dla fantasy, horroru, literatury tajemnic czy przygodowej. Beda
to na przyktad powiesci Lee Killough Blood Hunt oraz Bloodlinks, cykl Vampire Files
autorstwa P.N. Elrod, serial Forever Knight, cykl Tanyi Huft Blood, a takze pierwsze po-
wiesci Laurell K. Hamilton z cyklu Anita Blake, zabdjca wampiréw. Protagonistg tych
wezesnych wersji wampirocentrycznej urban fantasy (wlaczajac w to powiesci Killough
i Elrod, jak réwniez serial Forever Knight) jest zazwyczaj przemieniony w wampira mez-
czyzna, podejmujacy wysitek rozwigzania serii zagadek.

Warto zaznaczy¢, ze niewielu badaczy zdotato jak dotad uwzgledni¢ korelacje ba-
$niowej konstytucji wezesnej fantastyki miejskiej a kryminatem wampirycznym u takich
autoréw, jak de Lint, Bull, Windling czy Lackey. Zamiast tego sktaniano si¢ ku podzia-
towina ,,tradycyjna” i ,wspdtczesng” urban fantasy badz tez sugerowano, ze te termino-
logiczne etykiety dorobiono na sife i niewtasciwie zastosowano (IRVINE 2012: 200). Je-
zeli jednak wzigé pod uwage hybrydycznos¢ tematyczng oraz znamienng transgresyw-
nos¢ granic [§wiatéw — przyp. ttumaczki] jako dystynktywne cechy tekstéw spod
znaku fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego, jasne stanie sie, w jaki sposéb te
dwa wyraznie odrebne trendy (elficki i wampiryczny) polaczyly si¢ ze soba w szerszej ka-
tegorii urban fantasy po roku 2000". Przykltadowo we wezesnej fantastyce miejskiej
ludzki protagonista pochodzacy ze wspdlczesnej rzeczywistosci konfrontowany byt
znadnaturalng wiedza podwazajacg jego lub jej rozumienie $wiata czy postrzeganie wta-

snej tozsamosci. Podobnie rzecz si¢ miata w literaturze wampirycznej, gdzie wywodzacy

7 Wczesne utwory urban fantasy uznaé nalezy za hybrydyczne, poniewaz stanowity one pofaczenie tradycyjnego

high fantasy z elementami horroru, wliczajac tu nie tylko byty nadnaturalne, jak wiedZzmy, lecz i charakterystyczny
dla horroru sposéb deskrypcji przemocy o magicznej proweniencji. Wigzaty one réwniez tradycje questu z narra-
cja, w ktdrej Sledczy rozwikta¢ musi jakas tajemnice, zwykle o charakterze kryminalnym. Wspétczesne kryminaty
wampiryczne réwniez s gatunkiem hybrydycznym, spajajg bowiem skonkretyzowane motywy zaczerpniete z li-
teratury wampirycznej z elementami powiesci detektywistycznych i kryminalnych, jak chocby szczegélny typ
protagonisty — postaé twardziela czy femme fatale— oraz watki zwigzane z rozwiktywaniem zagadek.
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sic czlowieczego Srodowiska bohater, dowiedziawszy si¢ o istnieniu krwiopijcéw, musiat
stawi¢ czota wlasnym dotychczasowym swiatopogladom. Obecno$¢ okreslonych posta-
ci nadprzyrodzonych (jak elféw czy wampiréw) jest jednak mniej znamienna, anizeli po-
taczenie z ogdlniej pojmowang strukturg hybrydyczna, modulujaca zaréwno forme
(transgresyjne konwencje gatunkowe), jaki tres¢ (kwestionowanie struktur wladzy jaz-
ni/ Innego)™®.

Literatura wampiryczna lat osiemdziesigtych i dziewieédziesiatych dokonuje prze-
de wszystkim introspekdji naruszenia granic pomiedzy fantastyka a realnoscia, pomiedzy
swojskoscia a obcoscig za pomocg motywu ,uczlowieczonego” czy ,,dobrego” wampira.
Figura zbonizowanego, $wiadomego wartosci etycznych i duchowych krwiopijcy poja-
wila si¢ po raz pierwszy na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych w prozie
Freda Saberhagena, Anne Rice, Chelsea Quinn Yarbro, Suzy McKee Charnasi George’a
R. R. Martina. Jak trafnie podsumowuja David Punter i Glennis Byron, rola tej postaci
jako no$nika Obcosci ulegta w ciagu ostatniego stulecia znaczacej zmianie poprzez
»wspolczesng humanizacje wampira” (PUNTER & BYRON 2004: 272). Badacze wska-
zuja, ze ,,w dziewietnastym wicku reprezentacje wampira jako istoty potwornej, zej i ob-
cej stuzyly jako gwarant istnienia dobra, podpory [...] ceremonialnie dualistycznych
struktur wiary [...] wcigz stanowigcych dominujacy $wiatopoglad” (PUNTER & ByrRON
2004: 270). Jednak w narracjach wampirycznych péznego XX wieku bohater taki staje
sie juz ,bardziej wspétczujacy, blizszy cztowiekowi izdecydowanie mniej radykalnie
»obcy«” (PUNTER & BYRON 2004: 271), gdy ,,opozycje miedzy dobrem a ztem byty
coraz silniej problematyzowane” (PUNTER & BYRON 2004: 270). Wampiry, wraz z in-
nymi ,,zbonizowanymi” monstrami, pojawily sic wiec w urban fantasy i romansie para-
normalnym dzigki temu wtasnie trendowi z konica lat siedemdziesigtych.

W latach osiemdziesiatych i dziewic¢dziesiatych w podobny sposéb destabilizujg
korelacje mi¢dzy potwornoscia, ztem i Innoscia. Za egzemplifikacje takiej tezy postuzy¢
moga wampiryczni bohaterowie ksigzek Killough (Garreth Mikaelian), Huff (Henry
Fitzroy) czy Nicholas Knight z serialu Forever Knight, ktérzy zmagaja si¢ z wtasng mon-
strualnoscia, by zastuzy¢ na miano ,,dobrych ludzi”. Wielu protagonistéw literatury

tamtego okresu musiato w okrutny sposéb borykaé sie ze swa natura, by wspomnieé

18 W tym znaczeniu ,hybrydycznos¢” stanowi przedmiot krytyki postkolonialnej. Kluczowa dla uzycia tego terminu

jest wedtug autorki rozdziatu praca The Dialogic Imagination Michaita Bachtina (1981), a takze artykut Homi Bha-
bhy pod tytutem Signs Taken for Wonders: Questions of Ambivalence and Authority Under a Tree Outside Delhi
(BHABA 1985: 144-165).
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cho¢by doskonale znanych wampirycznych estetéw z Wywiadu z wampirem Anne
Rice. Wszelako wampiry w urban fantasy z lat dziewicédziesigtych réznig si¢ od Lestata
i Louisa, ktérzy muszg pi¢ ludzkg krew, jednym znaczacym szczegdlem — otdz, aby
pozosta¢ po stronie dobra, muszg odmawiac jej przyjmowania. Dzicki swej wstrze-
miezliwosci protagonisci wezesnej fantastyki miejskiej zapisali si¢ w historii literatury, te-
lewizji i filmu jako pierwsze prawdziwie ,,dobre” wampiry, pragnace takimi na state po-
zosta¢i zachowujacymi sie tak ludzko, jak to tylko mozliwie. Przez cata dekade panowata
wiec moda na wampirycznych abstynentéw.

Réwniez w latach dziewigédziesigtych cykl Laurell K. Hamilton 4nita Blake... oraz
serial Jossa Whedona, Buffy, postrach wampiréw, podazaly wyznaczonym tropem, zak-
tadajacym, ze bycie dobrym wampirem jest jednoznaczne z wyrzeknigciem si¢ wampi-
rzych nawykdéw i jak najwickszym stopniem ucztowieczenia. Bohaterka powie$ci Hamil-
ton, rozwigzujaca kryminalne zagadki zabdjczyni wampiréw, we wezesnych latach dzie-
wiecdziesigtych odczuwata wewnetrzny konflikt, wynikajacy z jej jednoczesnej stabosci
wzgledem swych celéw i przekonania, ze musza by¢ one zle, skoro chcg same cheg na nig
polowac, aby sie nig pozywia¢'®. Podobne wrazenie miata tytutowa bohaterka serialu
Whedona, wiklajaca si¢ w romantyczne relacje wytgcznie z ,,dobrymi” potworami od-
mawiajacymi zerowania na ludziach (na przyktad z wampirem Angelem, ktérego dusza
zostata przekleta, oraz Spikiem, ktérego okolicznosci zmusity do rezygnadji z ludzkiego
pokarmu).

Anita Blake i Buffy stanowia réwniez najbardziej modelowe przyklady tekstéw
z lat dziewieédziesigtych wprowadzajacych jedng z lepiej rozpoznawalnych konwenciji
tego gatunku tamtego okresu, a mianowicie silng postaé kobiecg w roli prowadzacej
Sledztwo lub walke. Bohaterki takie jak Vicki Nelson u Huff, Anita Blake u Hamilton
czy Whedonowska Buffy Summers demonstrowaly wspétczesne znaczenie girl-power
oraz postfeminizmu i feminizmu trzeciej fali, ktére uobecnily sie w tej dekadzie. Postaci
te negowaly i odrzucaly tradycyjng pozycje ofiary wyznaczong im przez horror, a w ur-
ban fantasy i romansie paranormalnym przedzierzgnely sie ochoczo w agresywne, sa-

mowystarczalne heroiny?.

Zwtaszcza powiesci Hamilton z cyklu Anita Blake, zabdjca wampirdw, powstate w latach 1993-1997.

0 W szczegélnosci Buffy analizowana byta jako prefiguracja postfeminizmu i trzeciej fali feminizmu. Warto tu wy-

mienia¢ nastepujace prace: Irene Karras, The Third Wave’s Final Girl: Buffy the Vampire Slayer (KaRRAS 2002), Pa-
tricii Pender, Kicking Assis Comfort Food: Buffy as Third Wave Feminist lcon (PENDER 2004), Elany Levine, Buffy and
the ‘New Girl Order’: Defining Feminism and Femininity (LEVINE 2007).
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Jednak w tych nowych realiach, kwestionujacych granice miedzy fantastyka a rze-
czywistoscig, bohaterki te zmuszone byly takze stawiaé czota wyzwaniu naruszenia ba-
rier pomiedzy swojskoscig a obcoscig. Jak konstatuje Elaine Graham w Representations
of the Post/Human:

[...] to, co odmienne, uleglo patologizadji jako ,,potworne”, a zatem i nieludzkie, mozliwe do odrzu-
cenia, niebezpieczne [...], w tym ujeciu wiec takze kobiety [...] sa nieludzkie z powodu nietozsamosci

z biatym, rozumnymi krzepkim meskim podmiotem (GRAHAM 2002: 53).

Badaczka wyjasnia ponadto, w jaki sposéb w patriarchalnym spoleczenistwie kobie-
ta ulokowana zostata na pozycji Obcego i jak Obco$¢ owa przeistoczona zostala w mon-
strualno$¢. Piszac o roli protagonistki w horrorze, Linda Williams konstatuje, Ze dos-
wiadcza ona ,leku przed dziwacznoscig potwora, lecz jednoczesnie orientuje sie, na ile
owa dziwacznos$¢ podobna jest do jej whasnej odmiennosci” (WILLIAMS 1986: 87-88) —
odmiennosci kobiecej w kulturze patriarchatu. Bohaterki #rban fantasy i romansu pa-
ranormalnego lat dziewigédziesigtych zmagaja sie tedy z napicciem wynikajacym z uwi-
ktania w funkcje heroiny, zmuszonej do pokonywania spotworniatych Innych, roman-
tycznym upodobaniem do owych Innych a odkrywaniem wtasnej Innoéci w zwigzku
z wlasng feministyczng czy postfeministyczng interpretacja tozsamosci w obrebie pa-
triarchalnego spoteczeristwa.

Od wezesnych lat dwutysiecznych w fantastyce miejskiej i romansie paranormal-
nym dominowaly Zeriskie bohaterki, petniace dodatkowo role pierwszoosobowego nar-
ratora. To w tamtym czasie granice miedzy swojskoécig a obcoscia, cztowiekiem a mon-
strum, dobrem a ztem ulegly dalszemu rozmyciu. Protagonistki nie tylko zwalczaty po-
twory, ale i same w pewnym stopniu si¢ monstrualizowaly. Na przyktad po roku 2000
Anita Blake, znana z cyklu Hamilton, przeistacza si¢ z ludzkiego nekromanty w pét-be-
stie, nosicielke likatropicznego wirusa i jednoczeénie sukkuba, zerujacego na aktywnosci
seksualnej. Z kolei heroing cyklu Charlaine Harris, Sookie Stackhouse, poznajemy jako
telepatke (bedacg wszelako cztowiekiem), ktdra dopiero pdzniej dowiaduje sie, ze wywo-
dzi si¢ z catkowicie niecztowieczej rasy wrozek. Warto tez dodad, ze wiele innych dwu-
dziestopierwszowiecznych protagonistek rozpoczynato swa kariere jako istoty nadnatu-
ralnej proweniengji. Tak jest choéby w wypadku wilkotaczej bohaterki, Eleny Michaels
w utworach Kelley Armstrong czy Mercy Thompson z cyklu Patricii Briggs — zmienno-
ksztattnej i zmiennoskérej rdzennej Amerykanki.

Wrazz nastepujacym po 2000 roku rozwojem urban fantasy i romansu metafizycz-

nego, nadnaturalne bohaterki zazwyczaj zamieszkiwaly zupelnie nowy $wiat, w keérym
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nadprzyrodzono$¢ otwarcie juz stawata si¢ integralng czescia codziennosci i gdzie wam-
piry oraz wilkotaki wraz z innymi niezwyklymi istotami, koegzystujac ze spotecznoscig
ludzka, stanowily jednocze$nie mniejszoéci socjokulturowe. Prekursorski koncept po-
dobnej rzeczywistosci jako miejsca akcji przedstawita Laurell K. Hamilton w serii o Ani-
cie Blake jeszcze w latach dziewic¢dziesigtych. W okresie péZniejszym 6w $wiatotwdrczy
zamyst jedynie zyskiwat na popularnosci, co dokumentowata literacka aktywnos¢ mie-
dzy innymi Jima Butchera, Charlaine Harris, Kim Harrison, Carrie Vaughn, Patricii
Briggs, Illony Andrews, Chloe Neill, Kelly Gay oraz Faith Hunter.

Warto zwrdcié ponadto uwage na fakt, ze w rzeczywistosci reprezentowanej przez
nadprzyrodzong ,zwyczajno$¢” u towcéw i zabdjcdw potworéw nastepuje znaczace os-
labienie kregostupa moralnego, przyczyniajace si¢ do dalszego zatamywania si¢ binar-
nych opozyji realnoscii fantastycznosci, ludzkiego i nieludzkiego, a wreszcie dobrai zta.

Jak pisze Graham:

...] dyskurs ,monstrualnosci” stanowi jeden ze szczegblnych sposobdéw zatwierdzenia granic miedz
dysk trual 7 st d gblnych sposob twierd: g edzy
ludZmi a prawie-ludZmi. Potwory zaréwno konotujg tutaj defektywnos¢, jaki odwrotnie, sygnali-

zujg krucho$¢ takich podziatéw (GRAHAM 2002: 12).

W éwiatach tego rodzaju ludzie i monstra muszg zresztg te podzialy ustawicznie re-
negocjowa¢, balansujac pomigdzy swojskoscig a obcoscig w celu pomysélnego wspéttr-
wania. Podobne zalozenie wiatotwércze powoduje, ze bohaterki nie moga juz kierowad
si¢ prawami ustanowionymi przez czlowieka, bowiem reguly te sa niekompatybilne
z kulturowymi i etycznymi réznicami, jakie zachodza pomiedzy istotami potwornej pro-
weniengji a Zyjacymi z nimi w kohabitacji ludZmi.

Jednoczesnie w fantastyce miejskiej i romansie paranormalnym powstatym po
roku 2000 wampiry oraz inne istoty monstrualne nie muszg juz wstrzymywac swych
drapieznych predylekgji (zar6wno w znaczeniu dostownym, jak i w rejestrze erotycz-
nym), aby mozna je bylo postrzega¢ jako ,prawe”, poszukujac w zamian spetnienia
w postludzkich relacjach z innymi. Romanse metatizyczne kwestionuja tedy istnienie
granic pomiedzy swojskoscia a spotworniatym Innym, gdy wzajemne zauroczenie spra-
wia, ze dwoje potencjalnych kochankéw dokonuje ewaluacji swoich dotychczasowych
tozsamosci czy filozofii zyciowych. Helen Bailie w Blood Ties: The Vampire Lover in
the Popular Romance, zauwaza, ze: ,zabieranie krwi [...] staje si¢ niecodzownym elemen-
tem relacji seksualnej”, zas ,wampirze ukaszenie stanowi potwierdzenie [...] akceptacji
wampirycznego kochanka i jego srodowiska” (BAILIE 2011: 145) — co oznacza, ze tego ro-

dzaju pozywianie si¢ nie jest juz wigcej waloryzowane jako inherentnie zle. Zamiast tego
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wymiana krwi zostaje pozytywnie zweryfikowana jako akt wzajemnego potaczenia,
$wiadczacego o akceptacji Innosci kochanka.

Popularno$¢ tych nowych konwencji w obrebie gatunku od 2000 roku wskazuje
na znaczace przeobrazenie w granicach postczlowieczenistwa. David Held sugeruje, ze
»procesy myslowe prowadzone z punktu widzenia innego” (HELD 2000: 245-246) s3
istotng koniecznoscig w ,,naktadajacej sic na siebie wspdlnocie loséw” (HELD 2000: 254-
246) stworzonej przez wspdlczesng globalizacje. Owe naktadajace si¢ na siebie geogra-
ficzniei spolecznie zbiorowosci dzielg réwniez kulture, technologie oraz srodowisko, ist-

niejac w $wiatach postludzkich, ktére wymagaja, wedle Neila Badmingtona:

[...] ciagtego, ostroinego [...] ponownego przemyslenia ludzkiej dominagji (czy antropocentry-
zmu) w opisie tego, kim jestesmy jako ludzie. W §wietle posthumanistycznej teorii kultury ,,my”
nie jeste$my tacy, za jakich si¢ ,uwazaliémy”. To samo tyczy si¢ ,naszych” innych (BANDMING-

TON 2011: 374).

W swietle powyzszego réznice pomiedzy bialym, patriarchalnym, dominujacym
soba a rasowym plciowym, queerowym, zwierzecym, spotworniatym technologicznie
Innym, zostaja podwazone we wspdlczesnej rzeczywistosci. Od 2000 roku urban fan-
tasy i romans paranormalny rozpoznaja mozliwosci tudziez problemy rozwijajace si¢
i ujawniajace w réznych nowoczesnych wariantach — zglobalizowanych, spotwornia-
tych, postludzkich $wiatach. W XXI wieku fantastyka miejska i paranormalna wyzy-
skuje spotecznosci monstréw do wskazywania, ze choé powszechnie wymaga si¢ od
nas ogladania rzeczywisto$ci oczami Innego, to mimo wszystko nie jeste$my
zdolni do utrzymania skonkretyzowanych granic pomiedzy tym, co jest swojskie, a tym,

co Obce, kogo uwzglednié, a kogo wykluczy¢, co jest whasciwe, a co nie.

Definicja fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego

Jak wskazano w historii krystalizowania si¢ fantastyki miejskiej i romansu paranormal-
nego, podstawowe elementy tego gatunku mozna wytozy¢ na wiele réznych sposobéw.
W celu bardziej funkcjonalnego i skonkretyzowanego podejécia warto potaczy¢ chrono-
logie krystalizowania si¢ gatunku z Altmanowskim ustrukturyzowaniem sktadniowym
i znaczeniowym. Badacz sugeruje bowiem, ze w celu przedstawienia bardziej ztozonego
obrazu rozwoju i dziatania, gatunek mozna zdefiniowad zaréwno syntakeycznie, jaki se-

mantycznie. Uwaza tym samym, Ze:
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[...] mozliwe jest sformutowanie catosciowego rozréznienia pomiedzy definicjami ogélnymi, zaleza-
cymi od szeregu wspdlnych cech, postaw, postaci, ujeé, lokalizadji, zbioréw i tym podobnych (pod-
kreslajac w ten sposdb elementy semantyczne, ktdre sktadaja si¢ na gatunek)a definigjami, keére roz-
grywaja w zamian pewnymi konstytutywnymi relacjami miedzy nieoznaczonymi i zmiennymi za-
stepczymi (czyli relacjami, ktére mozna nazwad fundamentalng sktadows gatunku). Podejicie se-
mantyczne akcentuje tedy elementy konstrukcyjne gatunku, podczas gdy oglad syntaktyczny uprzy-

wilejowuje struktury, w ktére je wkomponowano (ALTMAN 1999: 10).

Inaczej méwiac, syntaktyczna definicja gatunku zarysowuje strukture narracyjna,
ktéra powtarza si¢ w obrebie gatunku, a definicja znaczeniowa odnosi si¢ do rozpozna-
walnych konwengdji, tropéw i motywéw.

Ujecie to umozliwia zatem zdefiniowanie urban fantasy oraz romansu paranormal-
nego pod katem podstawowego paradygmatu narracyjnego w nastepujacy sposob: fan-
tastyka miejska oraz romans paranormalny tgcza w sobie elementy ro-
mansu, horroru, powiesci tajemnic i (lub) lub thrilleréw, aby opowie-
dzie¢ histori¢ konfliktu i (lub) przymierza mi¢dzy jednostka (lub frak-
cja)a potworem o nadnaturalnej proweniencji (lub takaz ich zbiorowo-
$§cig). Narracja podobna rozgrywa sie w §wiecie, w ktérym granice mie-
dzy realnoscig a nadprzyrodzonoscig zostaly naruszone lub catkowicie
przeorientowane. Wraz z postgpem fabularnym konflike i (Iub) alians
pomiedzy odtamami narusza ukonstytuowane w tym $wiecie granice
mie¢dzy swojskim a Obcym, prawym a ztym.

Definicja ta z konieczno$ci musi by¢ szeroka, poniewaz teksty przynalezace do #r-
ban fantasy i romansu metafizycznego sa niezwykle pojemne i artykutowaé mogg struk-
tury znaczeniowe na wiele réznych sposob6éw, wchodzac w hybrydyczne relacje z catg
gamg konwencji wywiedzionych z innych gatunkéw.

Konkretniejszy paradygmat fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego ustalié

mozna wskazujac jego najbardziej znamienne elementy semantyczne:

(1) jest to fikcja paranormalna. Narragje te zawieraja elementy nadprzyrodzone,
fantastyczne i potworne, zwykle wystepujace w duzym nagromadzeniu, jako ze
utwory tego typu zwykle nie prezentuja jednego rodzaju istot lub odmian magii,
a wiele réznych;

(2) koncepdja $wiatotworceza, w ktdrej nastepuje zetkniecie si¢ znanej nam wspot-
czesnej rzeczywistoéci z tre$ciami o charakterze nadnaturalnym. Wystepuje ona
w dwdch wariantach —w pierwszym to, co nadnaturalne jest ukryte przed zbio-

rowoscig ludzka, liminalne. W drugim za$§ nadnaturalnos¢ jest akceptowalng
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czedcig codziennosci, funkcjonujgca jawnie w ramach wspélezesnego spoteczen-
Stwa,

(3) protagonistg jest zazwyczaj zabdjca lub towca potwordw, sledczy badz detekeyw,
co sprzyja prezentadji i wyzyskaniu watkéw kryminalnych lub thrillerowych,
a bohater musi rozwikta¢ konflikt, wykry¢ sprawce zbrodni albo innego okry-
tego tajemnicg zdarzenia;

(4) z reguly protagonista obdarzony jest jakimi$§ nadnaturalnymi mocami czy po-
tworng naturg, ewentualnie z czasem zyskuje moce lub nabywa cech monstru-
alnych;

(s) wrolach gléwnych bohateréw prezentuje si¢ najczgéciej kobiety;

(6) w przewazajacej czesci utwordw narracja prowadzona jest z perspektywy pierw-
szoosobowejs

(7) s3 to narracje hybrydowe i transmedialne, wyzyskujace elementy zaczerpnigte
z wielu innych gatunkéw czy odmian. Z tego wzgledu forma petni rol¢ dopet-
niajacy tresci, tematycznie oscylujgce pomiedzy realnoscia a fantastyka, swojsko-

$cig a Innoscia.

Wraz z uptywem czasu skltadniki, ktére fantastyka miejska i romans paranormalny
zaadaptowaly z innych gatunkdw, zlozyly sic na ich formule, cho¢ oczywiscie nie we
wszystkich realizacjach pojawia si¢ ten sam staly zestaw elementéw. Takze nie kazdy z cy-
kli faczy te konwencje w identycznych propordjach, co najczedciej staje sie przyczyng nie-
moznosci rozréznienia pomiedzy obydwiema omawianymi konwencjami. Przytoczona
na potrzeby tego rozdziatu szeroko zakrojona definicja wskazuje wszelako, ze by¢ moze
nadmiernie akcentuje sic odmiennosci, jakie migdzy nimi zachodza.

Przyktadowo nawet w tak ewidentnie wpisujacych sie w konwencje urban fantasy
utwory, jak Akta Dresdena Jima Butchera, pojawiajg si¢ watki romansowe. A z kolei
teksty uznawane za realizacje gatunkows za romansu paranormalnego moga wykorzy-
stywac elementy typowe dla fantastyki miejskiej, tak jak ma to miejsce cho¢by w sadze
Zmierzch Stephenie Meyer, gdzie gléwna narracja opierajaca si¢ na mitosnym tréjkacie
miedzy cztowiekiem, Bellg Swan, wampirem Edwardem Cullenem i wilkotakiem Jaco-
bem Blackiem dopetniona zostaje rozmaitymi elementami formalnymi i znaczenio-
wymi, charakterystycznymi dla fantastyki miejskiej. Podobnie jak wickszo$¢ protagoni-
stek w fantastyce miejskiej i romansie paranormalnym, Bella nabywa nadprzyrodzonych
mocy, stajac sic ostatecznie potgznym wampirem. Sama zas saga opiera si¢ na niezwykle

rozbudowanym zatozeniu $wiatotwérczym, w ktérym migdzy innymi uwzgledniono
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konflikty w spotecznosciach istot nadnaturalnych, z jakimi zmaga sie gtéwna bohaterka,
zmuszona do mediowania w sporze mi¢dzy wampirami a wilkotakami, posredniczenia
w kontaktach miedzy wampiryczng rodzing a niebezpiecznymi, wysoko postawionymi
w politycznej hierarchii Volturi.

Z tych wlasnie powodéw wskazuje si¢ wigc w niniejszym rozdziale na zbedno$é roz-
réznienia miedzy dwoma gatunkami czy subgatunkami, proponujac w zamian wspélne
ich definiowanie jako #rban fantasy i romansu paranormalnego zarazem, co wydaje si¢
bardziej pomocne w rozpatrywaniu obu kategorii w ramach obszerniejszego continuum
gatunkowego. Ujecie ich w jednym spektrum umozliwia analizowanie bardzo wielu ut-
wordw fantastycznomiejskich i romanséw metafizycznych w perspektywie tych samych
znaczeniowych i syntaktycznych odniesiert gatunkowych. Usytuowanie jednak histo-
rycznej fikcji paranormalnej?' czy retellingdw basni? réwniez w takim kontekscie jest juz
kwestig, ktéra podlega¢ powinna dalszym analizom, gdyz nie sposéb uwzgledni¢ w jed-
nym modelu genologicznym wszystkich mozliwych kombinagji, przetworzeni czy itera-
qji. Wszelako skonceptualizowanie #rban fantasy i romansu paranormalnego jako jed-

nolitego continuum gatunkowego umozliwia petniejsza wykladnie ich wzajemnej relagji.

Przekraczanie granic.
Transgresja tematyczna, hybrydycznos$¢ i transmedialnos¢

Dostrzegajac wplyw, jaki na fantastyke miejska i romans paranormalny wywarly inne
gatunki, krytycy, autorzy oraz fani nie biorg jednak pod uwage, w jak duzym stopniu
mozna je rozpatrywaé w kontekscie hybrydycznosci, jako twory wigc réwnoczesnie za-

cierajace granice gatunkowe i, wchtaniajace czy parodiujace inne konwencje®. W podob-

21 Jak na przyktad Abraham Lincoln: Vampire Hunter Setha Grahama-Smitha (2010).

2 Pprzyktadem mogiby byé popularny serial telewizyjny Once Upon a Time, stworzony przez Edwarda Kitsisa i Ad-

ama Horowitza (ABC 2011-2018), nadto basniowe retellingi Angeli Carter w powiesci The Bloody Chamber (1979)
oraz cyborgizacja Kopciuszka w Cinder Marissy Meyer (2012).

B Teoretycy, na czele z Jacquesem Derrida, Tzvetanem Todorovem czy Janet Staiger, kwestionowali uzycie ter-

minu ,hybrydycznos¢" w genologii. W artykule Hybridor Inbred ta ostatnia w ogole odrzucita te kategorie, argu-
mentujac, Ze ,skoro juz poststrukturalisci postulowali przetamywanie granic gatunkowy i macenie czystosci tek-
stu, to kazda narracja instancjonowana w przestworze gatunkowym bedzie ipso facto poza przestwor ten wykra-
czata" (STAIGER 1997: 9; 15-16). Staiger wskazuje tym samym na to, ze kazdy tekst moze byé odczytywany jako
hybrydyczny gatunkowo. Analiza teoretyczki jest echem krytycyzmu gatunkowego Tzvetana Todorova, ktéry
réwniez sugerowat, ze wszystkie gatunki z natury daza do przekraczania oddzielajacych je granic, ,po pierwsze
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nym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na fake, ze, przyktadowo, fantastyka miejska i ro-
mans paranormalny zapozyczyly z fantasy predylekcje $wiatotworcze, narracje opartg na
questach czy formowanie grupy gléwnych bohateréw z mato do siebie pasujacych indy-
widuéw .Z kolei wrazliwe, podatne na emocje heroiny maja swéj rodowéd w fantastyce
grozy, az estetyki tzw. amerykaniskiego gotyku (American Gothic) zaczerpnicte zostaty
fikjonalne lokalizacje, konfrontowanie purytanskich wartoséci z dewiacjami erotyczny-
mi czy dylematy tyczace wladzy spotecznej. W inspiracji horrorowa potwornoscig (mon-
strous borror) pojawiajg si¢ motywy tabu, abiektu, rozprzestrzeniajacej sie plagi czy utraty
samokontroli. Obecno$¢ wampiréw sugeruje natomiast powigzanie z literaturg wampi-
ryczng — na przyklad ta przynoszacg pod koniec XX wieku koncepcje krwiopijcy jako
bohatera o wysokiej moralnosci lub idealnego kochanka — zas pochodng fabut roman-
sowych jest motyw zakazanego uczucia (miedzyrasowego, mi¢dzygatunkowego, mic-
dzyklasowego) i/lub mitosnego tréjkata. Dzigki konwendji chick lit protagonistki zyska-
ty mozliwos¢ odczuwania spolecznie warunkowanego nacisku na wybdr miedzy karierg
zawodowg a zwigzkiem erotycznym, w zwigzku czym pojawily sie tez afektywne tropy

wielkomiejskiej rodziny. Z modeli obecnych w prozie detektywistycznej i kryminalnej

dlatego, ze ztamanie requty zaktada jej istnienie, czy nawet wiecej: norma staje sie widoczna - zyje tylko dzieki
wykroczeniom” (Toporov 1979: 308). Todorov sugeruje tym samym, ze wyrdznienie ogéinych prawidtowosci ge-
nologicznych mozliwe jest jedynie na drodze zestawienia ze sobg réznych sposob6w przetamywania ich przez
kolejne powstajgce warianty gatunkowe. Pobrzmiewa tu takze teza Derridy, utrzymujacego, ze: ,[..] kazdy tekst
uczestniczy w jednym lub wielu trybach gatunkowych. Nie ma tekstu osieroconego gatunkowo (there is no gen-
reless text): zawsze bedzie jaki$ gatunek i zawsze beda rézne gatunki — jednak uczestnictwo w gatunku nie ma
w sobie nic z przynaleznosci (vet such participation never amounts to belonging). Dzieje sie tak jednak nie tyle
z uwagi na wybujaty rozkwit wolnej, anarchistycznej i nieklasyfikowalnej produkcji gatunkowej, ile z racji rdzennej
cechy samego uczestnictwa, wptywu kodu jezykowego oraz genologicznego oznakowania” (DERRIDA 1980: 65).
Derrida sugeruje tu ponownie, Ze gatunek jest procesem, w ktérym uczestnicza teksty, odznaczajace sie, co wie-
cej, tym, ze przynaleza do wielu gatunkéw. Oznacza to, ze dla pojedynczego tekstu oczywiste jest przekraczanie
ograniczajacych go obwarowan gatunkowych lub tez mieszanie ze sobg na nowe sposoby elementéw réznorod-
nych konwencji. Niemniej jednak, mozna w réwnym stopniu uzna¢ hybrydycznosé za immanentng ceche fanta-
styki miejskiej czy romansu paranormalnego, wyrézniajacych sie nie tym, ze poszczegdlne ich realizacje majg
charakter hybrydyczny, lecz tym, Ze hybrydycznos¢ jest cecha ich catosciowej struktury gatunkowej. Mozna by-
toby nawet rzec, ze narracje paranormalne, ktdre nie hybrydyzuja struktur innych popularnych gatunkdw, nie
kwalifikuja sie do skategoryzowania ich fantastycznomiejskie czy romantyczno-paranormalne. W toku rewolucji
tych ostatnich hybrydyczno$¢ stata sie juz wrecz bowiem oczywista, szczegdlnie gdy mowa o taczeniu ze sobg
elementéw romansu i konwencji literatury wampirycznej —i nikt nie wydaje sie tego kwestionowaé. Na hybry-
dycznos¢ wskazuje juz zresztg praktyka nadawania tym narracjom ztozonych nazw gatunkowych, jak wiasnie
fantastyka miejska (urban fantasy), romans popularny (popular romance), procedural paranormalny (paranormal
procedural) — sugestywnie i zarazem jednoznacznie wskazujgcych, ze ich immanentng cechg jest taczenie ze
sobg réznych popularnych struktur gatunkowych.
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skopiowana zostata og6lna formuta zagadki, a takze wymog realizmu w prowadzonym
dochodzeniu i procedurach kryminalistycznych, opisach broni (palnej i innej) oraz pre-
zentagji scen walk. Podobnie jak w konwencdji 7oir, bohaterowie bywaja czesto wyrzut-
kami spotecznymi lub samotnikami, podkreslajagcymi potrzebe nieuginania si¢ pod pre-
sja i kierujacymi sic wltasnym kodeksem moralnym, niekoniecznie pokrywajacym sie
z tym pojetym konwencjonalnie. Fantastyka miejska i romans metafizyczny w perspek-
tywie spekulatywnej czerpig tez z narradji science ﬁctz’on, pokazuja‘c zaawansowane tech-
nologie czy nowe procedury medyczne, a nawet budowanie futurystycznych, postkata-
stroficznych badZ postapokaliptycznych spoleczenistw.

Szczegdlny przyktad stapiania si¢ réznych konwengji stanowi cykl Kim Harrison
Zapadlisko, ktérego protagonistka, Rachel Morgan, taczy cechy postaci typowych dla
horroru i fikcji kryminalnej, bedac wiedZzmg i demonem korzystajacym w pracy detekey-
wistycznej ze zdolnosci nadprzyrodzonych. Zatozenie $wiatotwdrcze oparte zostato tu-
taj na tropie postkatastrofy. Rachel mieszka bowiem w Cincinnati po historycznym zda-
rzeniu zwanym ,Zmiang”, kiedy partia genetycznie zmodyfikowanych pomidoréw wy-
tworzyla wirusa powodujacego wymarcie jeden czwartej populagji ludzkosci*. Ujawnit
on tez przy okazji istnienie nadnaturalnych ras odpornych na dziatanie plagi, takich jak
wiedzmy, wilkotaki, wampiry, elfy czy chochliki (pixies). Wyraznie zatem widaé, ze kon-
cepcja $wiatotworcza powiesci Harrison nawiazuje do science fiction, fantasy czy hor-
roru, tworzgc spekulatywng wizje alternatywnej rzeczywistosci, w ktdrej istoty rodem

z fantastycznych fabut dysponujg zaawansowang wiedzg z zakresu medycyny czy nauk

24 W powiesci czytamy: ,Przed niemal czterdziestu laty jedna czwarta ludzkosci umarta, zarazona zmutowanym

wirusem zwanym Aniotem T4. [..]W latach piecdziesigtych Watson, Cricki Franklin w ciggu pét roku rozwigzali
wspolnie zagadke DNA. [..]. Na poczatku lat szes¢dziesigtych mieli$my insuline produkowana przez bakterie.
Potem nastapit zalew lekow wytwarzanych dzieki bioinzynierii. [..] A potem, pod koniec dekady, kto$ popetnit
btad. [..] Gdzie$ w zimnych laboratoriach Arktyki wymknat sie spod kontroli zabdjczy taricuch DNA. Zostawit za
sobg waski $lad $mierci az do Rio. Sprawe zatuszowano i wiekszo$¢ opinii publicznej o niczym nie miata pojecia.
Lecz kiedy naukowcy pisali koricowe wnioski w swoich rejestrach badari i odstawiali je na potke, wirus mutowat.
[..] Wiaczyt sie do wyhodowanego dzieki bioinzynierii pomidora poprzez staby punkt w jego zmodyfikowanym
DNA, ktéry badacze uznali za zbyt drobny, Zeby sie nim przejmowac. Pomidor byt oficjalnie znany jako pomidor
Aniot T4 - taki miat identyfikator laboratoryjny —i stad sie wzieta nazwa wirusa, Aniot. Nikt nie wiedziat, ze wirus
uzywa pomidora jako bezposredniego nosiciela i rozprzestrzenit sie dzieki transportowi lotniczemu. Po szesnastu
godzinach byto juz za péZno. Ludnos¢ krajow trzeciego $wiata zostata zdziesigtkowana w ciggu przerazajacych
trzech tygodni, a Stany Zjednoczone odizolowaty sie od $wiata w ciggu czterech. [..] Lecz najwazniejszym powo-
dem, z jakiego cywilizacja pozostata nienaruszona, byto to, ze wiekszos¢ niderlandzkich gatunkéw byta odporna
na wirusa Aniofa" (HARRISON 2009: 61-63) (fragment ten ttumaczka pozwolita sobie przytoczy¢ ze wzgledéw po-
znawczych).
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Scistych. Gléwna bohaterka prowadzi agencje detektywistyczng do spéiki z Ivy, wampi-
rzycg o homoerotycznych preferencjach, oraz chochlikiem imieniem Jenks. W cyklu,
poza problemami kryminalnymi, pojawia si¢ takze narracja guestowa, znana z konwengiji
fantasy, gdzie niezbyt fortunnie dobrana grupa bohateréw wspétpracuje juz to przy roz-
wiklywaniu tajemniczych zbrodni, juz ratujac miasto i/lub $wiat przed magicznymi za-
grozeniami. Zespét skupiony wokét Rachel tworzy takze modelowy wzorzec darzacej
sic afektem, zréznicowanej charakterologicznie wielkomiejskiej rodziny, w ktérej grono
przyjmowani s3 kolejni przyjaciele zyjacych wspdlnie Rachel, Ivyi Jenks. W cyklu Harri-
son pojawia si¢ takze wiele watkéw romansowych, bowiem Rachel bez ustanku obdarza
uczuciami niewlas’ciwych mezczyzn — CZy, Ujmujac rzecz jgzykiem romansu, an homme
fatal. Protagonistka wikla si¢ takze w homoseksualng relacje z Ivy, przesuwajac tym wy-
raznie granice heteroseksualne ustalone w obrebie fikcji romansowej. Warto dodad, ze
tytuly kolejnych toméw — Dobry, 2ty i nienmarty (The Good, the Bad and the Undead)
czy Fora Few Demons More — s3 czytelng parodig stylu nazewniczego wypracowanego
w obrebie westernu, ktéry autorka wyzyskuje intertekstualnie po to, by pokazaé swoja
heroing wtasnie jako odpowiedniczke wyjetego spod prawa bohatera. Omawiany cykl
jest wiec wieloaspektowa mieszanka konwencgji horroru, fantasy, literatury wampirycz-
nej, science fiction, prozy kryminalnej, romansowej, chick lit, a nawet westernu?.
Zaznaczy(¢ trzeba, ze przyklady te nie stanowia tu kompleksowego katalogu réz-
nych konwendji wykorzystywanych w fantastyce miejskiej i romansie paranormalnym;
przedtozono je po to tylko, by pokaza¢, ze urban fantasy wraz z romansem metafizycz-
nym nie s3 jedynie subgatunkiem fantasy, horroru i/lub romansu, lecz po prostu hy-
bryda gatunkows. Czerpie ona wiec obficie ze wzorcéw strukturalnych calej mnogosci
gatunkéw, jednak jedynie po to, by dokonywad juz to wzmocnienia, juz to subwersji
poktadanych w nie oczekiwan odbiorczych. W utworach czy ich cyklach nie wszystkie
te konwencje musza zosta¢ wyzyskane, lecz warto je mimo wszystko analizowaé zaréwno
w tym kontekscie, jaki w innych. Hybrydycznos¢ gatunkowa jest jednak na tyle wyrazna
W urban fantasy i romansie paranormalnym, ze trzeba uzna¢ ja za jeden z istotniejszych
wyréznikédw, podobnie jak zreszty przekraczanie barier miedzymedialnych. Warto
zwrécic szczegblna uwage na ten ostatni aspekt, poniewaz nie doczekat sie on wartoscio-
wych analiz badawczych. Fantastyka miejska i paranormalna upowszechnia si¢ przede

wszystkim w ramach cykli literackich, warto wszelako przy tym pamictaé, ze pojawia sie

%5 W takim rozumieniu, w jakim przedstawia to Leszek Putka w hasle w Stowniku literatury popularnej (Putka 2006

639-643) (przyp. ttumaczki).
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takze w antologiach opowiadan, przewodnikach po §wiatach lub zawierajacych nowe
wybrane materialy uzupetniajace specjalnych e-bookowych edycjach opowiadan oraz
rozmaitego rodzaju krétkich form narracyjnych (w tym takze innych materialéw do-
stepnych na stronach autorskich), telewizji, filmie, grach RPG, powiesciach graficznych,
seriach internetowych, wreszcie przenikajac nawet do marketingu wirusowego (viral
marketing) czy rozmaitych form transmedialnego budowania §wiadomosci marki. Lecz
mimo to teoretycy rzadko zastanawiaja si¢, w jaki sposdb transmedialne adaptagje i re-
mediacje czy transmedialne prakeyki narracyjne (transmedia storytelling)® moga wpty-
na¢ na konstrukcje tresci i ich recepcje.

Henry Jenkins, opisujacy te zjawiska obszernie w Kulturze konwergencji (Jenkins
2007) oraz bedacym kronika jego badan blogu Wyznania Aka-fana (Confessions of an
Aca-fan) (Jenkins 2018), definiuje narracje transmedialng jako ,,proces, w ktérym inte-
gralne elementy fikcji narracyjnej rozpraszaja si¢ systematycznie na przestrzeni réznorod-
nych kanaléw komunikacyjnych w celu tworzenia zunifikowanego i skoordynowanego
do$wiadczenia rozrywkowego” (JENKINS 2018). Proces ten, jak sugeruje dalej Jenkins,
mialby inspirowa¢ ,powstawanie takich obiegéw wiedzy w spoleczeristwie sieci [nez-
worked society]” (JENKINS 2018), w obrebie ktérych mozliwe byto ,folgowanie encyklo-
pedycznym ambicjom tekstéw transmedialnych w takim ich rozwoju, ktérego wyni-
kiem mogg by¢ luki lub naddatki fabularne, zachgcajace odbiorcéw do uzupetniania lub
kontynuowania angazujacych ich historii” (JENKINS 2018). W tym sensie teksty transme-
dialne s3 w réwnej mierze produktem kultury uczestnictwa (participatory), co perfor-
matywem — sprzyjajac spekulacjom i dyskusjom, a takze takim praktykom zaangazowa-
nia, jak chociazby te realizujgce si¢ w fikcjach fanowskich (fan fiction) oraz mediach spo-
tecznosciowych.

Jenkins odréznia ponadto teksty o charakterze transmedialnym od tych, ktére pod-
legajg prostej remediadji, twierdzac, ze ,istnieje pilna potrzeba oddzielenia adaptagji, re-
produkujacej oryginalng narracje przy maksymalnej minimalizagji réznic fabularnych
(i tym samym drugorzednej wobec oryginatu) od fabularnej ekstensji [extension], posze-
rzajacej rozumienie oryginatu przez inkorporacje nowych sktadnikéw fikeji” (JENKINS

2007). Réwnoczesnie wskazuje on takze na ,mozliwo$¢ wystgpienia alternatywnych

% Ppolskie przektady anglojezycznych poje¢ z zakresu narratologii transmedialnej przyjmuje sie za zatozeniami po-

czynionymi w pierwszej polskiej monografii zbiorowej poswieconej tejze gatezi postklasycznej teorii narracji pod
redakcjg Katarzyny Kaczmarczyk, pod tytutem Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania. Przede
wszystkim warto zapozna¢ sie z tekstem Krzysztofa M. Maja, Ucieczka od linearnosci. W strone Swiatocentrycz-
nego modelu narracji transmedialnych (Maj 2018: 286-289) (przyp. ttumaczki).
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wersji fikcyjnych postaci badz réwnoleglych swiatéw narracji” (JENKINS 2007), ktére
mogg pojawi¢ si¢ w miare miedzymedialnej migradji fabuly — a ktére przy tym ,,pozwa-
laja fanom czerpad przyjemno$é¢ z takich alternatywnych odczytan, umozliwiajacych og-
lad znanych juz dobrze postaci z zupelnie innej perspektywy” (JENKINS 2007). Przyjem-
noé¢ ta oczywiscie moze towarzyszy¢ tez odbiorowi bardziej bezposrednich remediadji.
Jesli bowiem spojrze¢ na fantastyke miejskg i romans paranormalny jako gatunek peten
tego rodzaju réznorodnosci, fatwo dostrzeze si¢ jego potencjal tylez transmedialny, ilez
adaptacyjny.

Na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawac, ze urban fantasy i romans paranormalny
to zasadniczo proste adaptadje, gdzie teksty bezposrednio przechodzg z jednego medium
do drugiego. Rzecz jednak w tym, Ze w rzeczywistosci zatarte zostajg granice migdzy ad-
aptacja a narracjg transmedialng, odkrywajac w tych wieloparametrowo$¢ mozliwosci
prezentacji postaci i §wiatéw. Przykladowo trylogia Lisy Jane Smith Pamigtniki wampi-
réw zostata zaadaptowana na serial o tym samym tytule, rézniacy si¢ fabularnie od po-
wiesciowego pierwowzoru. Daleka od prostej adaptacji telewizyjnej produkcja zyskata
ogromng popularnosé, co zkolei zaowocowato publikacjg calego szeregu nowych po-
wiesci z cyklu. Co wigcej, sukees serialu poskutkowat tez opublikowaniem na oficjalnej
stronie autorki krétkich form prozatorskich, dostepnych wylacznie online. Jeszcze bar-
dziej zaskakujacy jest fakt, ze Smith, ktdra zaniechata kontynuowania oryginalnego cy-
klu, zaczeta publikowad whasng fan fiction na Kindle Worlds — platformie wydawniczej
fikqji fanowskich serwisu Amazon — oferujac dzieki temu swym czytelnikom rozszerze-
nie narracyjne oryginalnych Pamigtnikdéw. Podobnie uczynito wielu innych twércéw
fantastyki miejskiej iromansu paranormalnego, przygotowujac powiesci, antologie
krétkich form prozatorskich, przewodniki po $wiatach, e-powiesci i pomniejsze utwory
dostepne online, a takze powiesci graficzne (wymienic tu mozna takich pisarzy, jak Lau-
rell K. Hamilton, Kim Harrison, Marjorie Liu, Patricia Briggs czy Kelley Armstrong).

Warto przy tym wskazaé, ze cykl Charlaine Harris o Sookie Stackhouse stanowi
jeszcze bardziej zadziwiajacy przykiad tego, jak fantastyka miejska i romansowa moze
funkcjonowac jako tekst transmedialny. Nie tylko bowiem znalazt on najrézniejsze lite-
rackie modele realizacyjne — od powiesci, poprzez opowiadania, nowele czy projekt Soo-
kie Stackhouse Companion, zawierajacy nowe ,fakty” tyczace si¢ $wiata zaprojektowa-
nego przez autorke (a nawet przepisy kulinarne wspomniane w jej prozie), jak réwniez
seri¢ encyklopedii (HARRIS 2012; 2013) — lecz zaczat funkcjonowad takze w innych me-
diach. Najbardziej znana z nich jest serial Czysta krew (True Blood), ktérego tworcy nie

tylko bazowali na materiale fabularnym stworzonym przez Harris, lecz rozwingli zamyst
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$wiatotworezy, wprowadzajac nowe postaci czy watki. Czysta krew zyskata tez wersje e-
bookowe i komiksowe. W 2008 roku ukazat si¢ dostepny wylacznie online preguel po-
wiesci graficznej (WoHL & BADOWER 2008), wydano tez wiele innych tego typu utwo-
6w, keérych akcja rozgrywata sic w swiecie znanym z serialu, jako spin-offy, a wizerunki
wystepujacych w nich bohateréw korespondowaty z wygladem aktoréw grajacych te po-
staci w serialu. Produkcja telewizyjna miata zresztg niebywale szeroko zakrojong trans-
medialng kampani¢ reklamowg, wybiegajaca daleko poza granice tradycyjnych mediéw
narracyjnych. Ta wirusowa promocja obejmowata wykreowanie specjalnych plakatéw,
na jej potrzeby stworzono strony internetowe promujace fikcyjne lokacje i organizagje
znane z produkdji, w jej ramach réwniez reklamowano produkty faktycznie istniejacych
firm w powigzaniu ze $wiatem serialu, prowadzono tez kampani¢ w mediach spotecz-
no$ciowych, konkursy publicznosci, dostarczano material z planu zdjeciowego, takze
w postaci dodatkowych scen dostepnych online (i na DVD),i sfingowano nawet blog,
rzekomo prowadzony przez jedng z postaci, nastoletnia wampirzyce Jessike Hamby?.
W przywolywanej juz monografii The Horror Sensorium Angela Ndalianis przedsta-
wila niezwykle warto$ciows analize tych dziala marketingowych, piszac, ze jako tekst

transmedialny, 77ue Blood:

[...] bierze udzial w przedstawieniu, w ktérym chodzi o meta-horror — czerpiemy w nim bowiem
przyjemnos¢ z fikcji unaoczniajacej, podobnie jaki sam serial, ze wampiry sg czescig naszej spotecz-
nosci [...]. Transmedialne fikcje zachgcajg zatem odbiorcédw do responsywnej reakdji i poznawczej

zabawy (NDALIANTS 2012: 181).

Ndalianis sugeruje tym samym, ze takze i metatekstualno$¢ umozliwia odbiorcom
odnalezienie przyjemnosci poprzez rozmywanie granic miedzy §wiatem rzeczywistym
a fantastycznym. Ta konstatacja wspdtgra ponadto ze sposobem, w jaki fantastyka miej-
ska i romans paranormalny funkcjonuja jako gatunki hybrydyczne, réwniez zacierajace
podobne bariery. Wszak zestawiaja one konwencje znane horroru z naturalizmem i rea-
lizmem kryminatéw czy prozy detektywistycznej badz tez prezentujg to, co nadprzyro-
dzone lub fantastyczne, jako to, co przyziemne — i czasami pigtrzace absurdalne prze-
szkody w budowaniu romantycznych relacji. Ta ogélna hybrydycznosé réwniez wiec za-

checa do ,,poznawczej zabawy”.

2 Mowa o zarchiwizowanym juz przez stacje HBO blogu zawierajacym wpisy i wideo z udziatem aktorki Deborah

Ann Woll, grajacej Jessike w serialu True Blood. Zob. Jessica. Confessions of a Good Girl Gone Vampire.
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Postrzeganie urban fantasy i romansu paranormalnego jako przekraczajacych gra-
nice gatunkowe i medialne umozliwia zyskanie kluczowej wiedzy o podejmowanej w tych
narracjach problematyce. Charakterystyczne dla obydwu jej upostaciowan wykraczanie
poza ustalone ramami konwengji bariery powielone zostaje w postaci podejmowanej
w nich tematyki transgresji czy zanegowania binarnych opozycji w $wiecie. Z uwagi na
fakt zacierania linii demarkacyjnych miedzy horrorem, fantasy czy romansem, a takze
rozmaitymi mediami, powiedzie¢ mozna, ze teksty te w ogdle przekraczaja granice wy-
tyczone przez szeroko pojete kategorie realnosci i fantastycznosci. Aby badaé nienorma-
tywne nadprzyrodzone $wiaty w niepokojaco normatywnej rzeczywistosci, zakltécié
wszak trzeba ustalone kategorie spoteczne, takie jak — przede wszystkim — swojsko$¢ czy

innosé.

Podsumowanie

W ciggu ostatnich dwudziestu pigciu lat fantastyka miejska rozwineta si¢ w spéjny i roz-
poznawalny gatunek. Bardzo prawdopodobne, ze u tej popularnosci lezy charaktery-
styczna dlan zdolnos¢ do rejestrowania i odzwierciedlania wspétczesnych lekéw socjo-
kulturowych, takich jak zmiany dokonujace si¢ w zwiazku z postfeminizmem i trzecig
fala feminizmu, globalizacja i postludzkimi przeobrazeniami w zakresie technologii, $ro-
dowiska i aparatu spolecznego — jedynie zarysowanymi w niniejszym rozdziale. Jednak
kompleksowa analiza fantastyki miejskiej i romansu paranormalnego musi réwniez
obejmowad wyjasnienie jej popularno$ci komercyjnej i branzowej.

Cykliczno$¢, hybrydycznoéé gatunku, zdolno$¢ do adaptowania w obrebie rozma-
itych formatéw medialnych s3 aspektami kluczowymi dla wyjasnienia fenomenu suk-
cesu takich utworéw. Przede wszystkim — jako gatunkowa hybryda — fantastyka miejska
i romans metafizyczny staja dostepne dla wigkszego grona odbiorcéw czytajacych fanta-
sy, romanse czy kryminaly, ktérzy w zwiazku z tym moga przejawia¢ zainteresowanie
tekstami taczgcymi te konwencje. Po wtdre, narracje cykliczne i seryjne wywotuja potrze-
be statego z nimi kontaktu, trwajacego niekiedy wiele lat, a czasem i dekad. Jak pisze Jen-
kins, otwarte zakoficzenie zserializowanego tekstu wywotuje poczucie obcowania ze
»znaczacy zagadka, kedra inspiruje czytelnika do absorbowania historii nawet wéwezas,
gdy jest to réwnoznaczne z odroczeniem jego poczucia spetnienia” (JENKINS 2009). Po
trzecie, serializacja i transmedialno$¢ sktaniaja odbiorcéw do zaangazowania i uczestni-
czenia w otwartych narracjach. Po czwarte, jako gatunek wysoce adaptowalny i transme-

dialny, fantastyka miejska i romans paranormalny s3 réwniez powszechnie dostepne.
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Jenkins sugeruje, ze opowies¢ transmedialna ,,odzwierciedla ekonomie konsolidacji me-
diéw” (JENKINS 2009) i jako taka ,moze rozszerzy¢ potendjalny rynek whasnosci poprzez
tworzenie réznych punktéw dostepu dla réznych typéw odbiorcéw” (JENKINS 2009).
Opr(')cz silnego impulsu Swiatotworczego, otwarte narracje Sprzyjaja wiec takze poszuki—
waniu przez odbiorcéw nowych punktéw dostepowych do znanego juz im $wiata. Naj-
prosciej méwiac, serializacja, hybrydyzacja, adaptowalnos¢ i format transmedialny
W znacznej mierze przyczyniajg sie do komercyjnego sukcesu gatunku, sprzyjajac poten-
gjalnemu zainteresowaniu nim mito$nikéw innych konwendji oraz mediéw i stanowiac
zaproszenie do dtugotrwalej partycypagji.

Od lat osiemdziesigtych urban fantasy i romans paranormalny przerodzily si¢
w spdjny i niebywale popularny nowy gatunek. Wskazujac na przekraczanie granic jako
powtarzajacy sic motyw element tematyczny, rozwazaé¢ mozna, w jaki sposéb utwory
tego typu rejestrujg aktualne i autentyczne leki spoteczne dotyczace rozmywania si¢ ba-
rier. Rozpoznanie fantastyki miejskiej i romansu metafizycznego w perspektywie hybry-
dycznosdi, serializacji, adaptywnosci i transmedialnosci sprzyja lepszemu zrozumieniu,
jakimi metodami przyswoié mozne wspdlczesna kultura tak obszerne i wysoce skompli-
kowane konstrukty gatunkowe, ktére ksztattuja powszechne wyobrazenia o monstrach
i nadnaturalnosci. Lecz dopiero wraz z uptywem czasu bedzie mozna okresli¢, jak dtugo
fantastyka miejska i romans paranormalny cieszy¢ si¢ beda popularnoécia w swojej obec-

nej formie, zanim przeksztalc si¢ lub zanikna catkowicie.

Przelozyta Ksenia Olkusz
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