Groza postromantyczna
w opowiadaniu Jerzego Gierattowskiego Wadera
oraz w filmie WilczycaMarka Piestraka

JAKUB RAWSKI*

Cele i problematyka badawcza

W niniejszym rozdziale poddano analizie opowiadanie W adera (1977) Jerzego Gieral-
towskiego oraz jego filmowg adaptacje — czyli horror Marka Piestraka Wilczyca (1982) —
w paradygmacie grozy postromantycznej, rozumianej jako repertuar $rodkéw czerpia-
cych z gotycyzmu i romantyzmu, majacych wzbudzié strach u wspélezesnego odbiorcy.
Wykorzystany przez dwudziestowiecznych twércéw romantyczny motyw przekrocze-
nia $mierci — czy raczej swoistego bytowania na pograniczu dwéch $wiatéw — zostat sca-
lony z figurg wilkotaka, tytutowej wilczycy, zony gléwnego bohatera utworu Kacpra
Wosinskiego, Maryny.

Akcja Wadery rozgrywa si¢ po klesce powstania styczniowego z 1863 roku, a filmu

— po Wiosnie Ludéw z 1848 w zaborze austriackim!. Warto zastanowi¢ si¢ nie tylko nad
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Przesuniecie akcji filmu byto warunkowane kwestiami cenzury. Film miat premiere w czasach stanu wojennego,
co zostato nawet odnotowane w reporterskiej opowiesci o Smierci Grzegorza Przemyka (tAzAREWICZ 2016: 15).
Warto zauwazy¢ interesujaca prawidtowos¢, a mianowicie ze cenzura nie wprowadzita zmian w tekscie literac-
kim (represje rosyjskie po powstaniu styczniowym), natomiast ingerowata w tkanke fabularng filmu (stad Wiosna
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uwarunkowaniami genealogicznymi utworéw, ale réwniez nad subwersywna, transgre-
syjna postacig tytutowej wilczycy Maryny Wosiriskiej/hrabianki Julii, ktéra (by¢ moze)
wystepujac przeciwko ojczyZnie wystepuje przeciwko patriarchalnemu porzadkowi spo-

tecznemu.

Motyw wilkotactwa w literaturze polskiej

Artystyczne reprezentagcje likantropii istniejg w literaturze powszechnej od antyku do
wspodtczesnosci (GEMRA 2008: 321-400; HAs-TOKARZ 2010: 257-275). Wyjatek w kultu-
rowym trwaniu tego motywu stanowi powie$¢ gotycka, ktdra, co interesujace, topos
przemiany cztowieka w wilka pomineta, aby mégt on powréci¢ dopiero w wieku XX
(GEMRA 2008: 326-327).

Wiara w wilkotaki na terenach polskich siega czaséw prastowiariskich (BERwWINSKI
1862A: 53, 95-96; BERWINSKI 1862B; 50-51; WISZNIEWSKI 1840: 275). Od okresu rene-
sansu wilkotak wzmiankowany jest w literackich zabytkach polszczyzny (BARANOWSKI
1981: 149), za$ jego wyrazne $lady pojawiajg sic w oswieceniu (KOWALEWSKA 2009: 155-
160). Figura wilkotaka nie stata si¢ jednak popularna w twérczosci polskiego romanty-
zmu, ktéry przeciez otworzyt droge dla trwatego istnienia w kulturze wszelkiego rodzaju
postaciom demonicznym, wystepujacych w stowiariskim folklorze, by wymienié jedynie
upiora (wampira), rusatke czy diabta. W romantyzmie europejskim réwniez postaé ta nie

stata si¢ waznym motywem, co ttumaczy Erberto Petoia:

Literackie opracowanie postaci wilkotaka znalazto wiecej szczescia w twérezosci ludowej niz wyso-
kiej. [...] posta¢ wilkotaka wydaje si¢ nie przystawac do tematyki i konwendji literatury romantycz-
nej, symbolicznej i dekadenckiej, ktére po czesci zapoczatkowaly popularno$é wampiréw (PETOIA

2004: 359).

Z wyjatkiem opowiadania Wilkolak Jana Barszczewskiego (1844: 80-95) oraz wampi-
rycznego watku Poganki Narcyzy Zmichowskiej (1846: 70-72), ktéry Maria Janion kon-

taminuje z wilkolactwem (JANION 2008: 163-165), nie istniejg jednoznaczne reprezentacje

Ludéw i zabor austriacki). Mozna ten fakt wyttumaczy¢ dwojako: (a) zbidr opowiadan Pogrzeb Iwa, z ktdrego po-
chodzi Wadera, ukazat sie w 1977 roku, a wiec w epoce Edwarda Gierka, ktérg cechowato swoiste rozprzezenie
w materii autorytarnych metod zarzadzania paiistwem komunistycznym, zas film powstat w czasach stanu wo-
jenneqo, gdy represje ze strony wiadzy nieporéwnywanie zostaty nasilone w zestawieniu z latami siedemdziesia-
tymi; (b) film jest zawsze dostepniejszy itatwiejszy percepcyjnie dla przecietnego konsumenta kultury, ktéry
szybciej przyswaja w ten sposob tresé, niz w trakcie obcowania z utworem literackim. Konkludujgc zatem — o ile
Wadera mogta zostac¢ niezauwazona przez przecietnego odbiorce, o tyle Wilczyca, jako jeden z nielicznych pol-
skich filmowych horroréw, nie mogt zostac przez niego pominiety.
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tego toposu. Podobnie dzieje si¢ w literaturze dwudziestowiecznej; w temacie wilkotac-
twa Leszek Stupecki przywotuje jedynie Krgyzowcdw Zotii Kossak-Szczuckiej z 1935 roku
oraz Jedwizke i jej zalotnikdw Marka Sadzewicza z 1961 roku (SLUPECKI 2012: 188-190).
Warto nadmienié, ze w romantyzmie krajowym wycie upiornych wilkéw stychaé
w Lestawie Romana Zmorskiego z 1847 roku (ZMORSKI 2014: 113), wilkotaki wyste-
puja tez w poemacie Krdlowa Wozna Tomasza Augusta Olizarowskiego z 1857 roku
(OLIZAROWSKI 2014: 385; 401-410), ktéry jest takze autorem Wilkotaka. Powiesci poding
gminnych podar (1835), utworu obecnie nieistniejacego? (BURZKA-JANIK 2014: 132). No-
tabene, inaczej sytuacja wyglada w literaturze rosyjskiej, w ktérej motyw wilkotaka poja-
wia si¢ bardzo wezesnie i wystepuje az do wieku XX (WILK 2016: 335-350).

W éwietle przytoczonych powyzej faktéw Wadera Gierattowskiego wydaje si¢ jed-
nym z nielicznych w polskiej kulturze tak wyraznych manifestagji likantropii. Wazna jest
réwniez kwestia osadzenia akcji opowiadania w dziewictnastowiecznej przestrzeni histo-
rycznej, okresie po upadku powstania styczniowego z 1864, ktdére symbolicznie konczy

epoke romantyzmu.

Demoniczny status tytutowej bohaterki

W filmie Marka Piestraka Maryna Wosiriska parata si¢ czarng magia, zaprzedala dusze
diabtu, spalita krucyfiks, w momencie zgonu trzymata wilczg tape, zapowiadajac mezo-
wi: ,nazwate§ mnie sukg i zdechng jak suka” (PIESTRAK 2015: 00:05:28-00:05:36) 1 przy-
siegajac mu: ,znajde cie” (PIESTRAK 2015: 00:06:27-00:06:28). Po $mierci powrdcita
pod postaciag wadery, szukajac zemsty za traktowanie, jakiego doznala ze strony meza,
przechodzac swoistg reinkarnacje i wcielajac si¢ w hrabianke Julig, zong hrabiego Hen-
ryka, towarzysza broni Kacpra z powstania. Przeobrazenie w wilkotaka odbyto sie za po-
mocg czarnej magii. Nadmienié trzeba, ze w kulturze ludowej utrwalone zostato przeko-
nanie, iz czarownica ma mozno$¢ przemiany cztowieka w wilkotaka (BERWINSKI 1862A:
131), a ,wilkotactwo moglo [...] by¢ wynikiem czaréw” (SLUPECKI 2012: 151). Podobnie
zauwazal Franciszek Rawita-Gawronski, piszac, ze ,Niekiedy do zamiany czlowicka
w wilka wystarczyto samo »zaklecie«” (RAWITA-GAWRONSKI 1914: 14).

W opowiadaniu po$miertne wcielenie Maryny dostrzega Wosiriski po oddaniu hra-
biance listu przestanego z drogi od jej meza: ,Meczyto go wspomnienie twarzy pani Julii.

Twarzy tyle razy widzianej, ze nie zauwazalnej prawie, a jednak? Gdzie§ w zakamarkach

2 W tym znaczeniu, Ze nie zachowaty sie do czaséw obecnych wersje drukowane oraz rekopis.
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niechetnej pamieci odnajdowal to samo spojrzenie spod zwezonych zloscig powiek,
okrutny $miech i ten gtos niski, z przydechem...” (GIERALTOWSKI 1977: 170). W filmie
bohater ujrzat zkolei Julic w dagerotypie Maryny, ktéry przywiézt mu brat Mateusz:
»Hrabina? Nie, to niemozliwe. Julia... Od razu ja poznatem. Od razu” (PIESTRAK 2015:
01:00:32-01:00:44).

W Wilezycy Maryna/Julia konsekwentnie przemienia sic w wadere ,,wielka jak cie-
lak” (GIERALTOWSKI 1977: 180). Przypomnie trzeba, ze podstawowg zasadg likantro-

pii jest charakterystyczna zmiennoksztattno$¢. Jak ujmuje rzecz Noél Carroll:

Cztowiek i zwierze zamieszkujg to samo cialo [...], ale nie w tym samym czasie. W okreslonym mo-
mencie [...] cialo cztowieka zmienia si¢ w wilka. Wilk i czlowiek nie zlewajg si¢ w jedno, lecz wyste-

puja na przemian (CARROLL 2004: 83).

Cho¢ wigc w utworze Gieraltowskiego czytelnik nie znajdzie opisu metamorfozy, to fil-
mie najbardziej wymowna sceng ukazujaca przeobrazenie tytutlowej bohaterki jest se-
kwendja polowania Kacpra na wadere. W pewnym momencie kula rani besti¢, powsta-
niec podaza §ladem zostawionych w $niegu wilczych tap. Trop si¢ urywa, a bohater wi-
dzi przed sobg hrabianke Julie, opatrujacy zakrwawiong dioni (PIESTRAK 2015: o1:15:36-
or:17:08).

W $wietle przytoczonych faktdw dziwig konstatacje Michata Wolskiego, stwierdza-
jacego, ze postaé tytutowej bohaterki: ,,wyklucza jednoznaczne stwierdzenie, czy mamy
do czynienia z wampirzyca, hybryda wampirzycy i innych demonéw, czy tez zupetnie
odmienng istotg” (WOLSKI 2016: 91), wypowiedz Marty Olszewskiej, konkludujacej, ze
w filmie odbiorca ma do czynienia ze ,,spetnieniem klatwy rzuconej przez przemieniong
w wampira wiedZzme Maryne” (OLSZEWSKA 2009: 181) oraz stwierdzenie Marka Nowa-
kowskiego, piszacego, ze Wadera to historia o ,,niesamowitej wampirzycy” (NOWAKOW-
SKI 2002: 7). W opowiadaniu nie pojawia si¢ przeciez zaden rys wampiryczny, nie ma
wzmianki o piciu krwi przez Maryne/ Julie, wampiryzowaniu ludzi, wstawaniu nocg
z trumny et cetera. Istnieje zaledwie jeden slad, Kacper opowiada co zrobit po jej Smierci:
ykotkiem osinowym przédy trupa przektuwszy, by po nocach nie wstawata i na podréz-
nych jako upiér nie wyta” (GIERALTOWSKI 1977: 138). Jest to jednak wylacznie jego
strach, by Maryna nie stata si¢ wampirem, nie za$ jednoznaczny dowéd na wampirycz-
no$¢ egzystencji tytulowej bohaterki. W filmie widz oglada sceng przebicia Maryny osi-
nowym kotkiem, na co wezesniej naciskal Mateusz brat Kacpra. Obawa przed powsta-

niem z grobu zmartych 0séb posadzanych o czary lub samobdjcéw towarzyszyta Stowia-
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nom i znali oni sposoby, aby temu zapobiec. ,Najpowszechniejsze jednak bywato prze-
bijanie ciata cierniami lub ostrym kotkiem (na potudniu glogowymi, na pétnocy najcze-
Sciej osikowymi; byly zresztg w uzyciu takze klonowe lub lipowe)” (MoszyYNsKI 1967:
657). Nie zawsze chodzito o wampiryzm, bo chocby w filmowej wersji Ogniem i mie-
czem, wbrew pierwowzorowi literackiemu?, wiedZzma Horpyna zostaje przez Rzedziana
przebita kotkiem (HOFFMAN 1999: 06:01-06:24), dlatego poréwnanie jej z Maryng Wo-

sifiskg jest nieuniknione.

Znaczenie filmu

Film Wilczyca jest jednym z nielicznych w polskiej kinematografii horroréw, bez wzgle-
du na oceng jego jakosci artystycznej*. Cieszyt sie duzg popularnoscig wéréd odbiorcéw,
zebrat pokazng widownig, obejrzato go blisko dwa miliony widzéw. Produkdja stanowi
dowdéd na trwanie ,,paradygmatu romantycznego”® w kulturze polskiej lat osiemdziesia-
tych XX wieku. Romantyzm, ktéry pojawia si¢ na ekranie, nalezy stypologizowac jako
tyrtejski. Watek martyrologiczny jest bardzo wyrazny: nastgpuja represje ze strony Au-
striakéw, bedace skutkiem dazen niepodlegtodciowych arystokragji polskiej uosabianych
przez hrabiego Ludwika i Wiktora Smorawiriskiego. Najbardziej znaczaca wydaje si¢ jed-
nak nieztomna postawa patriotyczna gléwnego bohatera, Kacpra Wosiniskiego, ktory
dla sprawy narodowowyzwoleniczej zaniedbat rodzing, a takze zostal trwale okaleczony,

poniewaz stracit noge (jak przeczytaé mozemy w utworze). Watpliwy wydaje sic jedynie

Jak czytamy u Sienkiewicza: ,Olbrzymie ciato wiedZzmy kopato jeszcze ziemie nogami, konwulsja wykrzywita jej
straszliwie twarz, na wyszczerzonych zebach osiadta krwawa piana, a z gardta wychodzito gtuche chrapanie.
Tymczasem pachotek wydobyt z zanadrza kawatek kredy Swieconej, naznaczyt nig krzyz na kamieniu i rzekt: —
Teraz nie wstanie” (SIENKIEWICZ 1996: 436).

Mozna wskaza¢ wiele uchybien filmu, na ktére zwracat uwage juz Andrzej Kotodyriski: ,odnosi sie wrazenie, ze
rezyser ilustruje tylko tekst za pomocg obrazow pozbawionych wiasciwie prawdziwie filmowego Zycia. [..] Nie-
dostatki realizacji sprawiaja, ze brak jej przy tym wdzieku i filmowego rytmu” (KotopyKiski 1985:222). Piotr Skrzyp-
czak stwierdza, ze w filmie ,prawdziwg klgtwa okazata sie fatalnie zrealizowana warstwa efektéw specjalnych,
ktdrych nieudolnosé lub zaniedbanie musi zniweczy¢ kazdy projekt filmowego horroru, jezeli ma on przestraszyc,
a nie rozémieszy¢” (Skrzyrczak 2017: 54). Wilczycy zarzucano réwniez, ze ,film nie daje widzowi dreszczyku stra-
chu, gdyz rezyser po prostu sie nie postarat. Zebrat na ekranie jedynie rekwizyty przywotujgce w naszej wyobrazni
stan niepokoju wywotywanego groza, ale nic ponadto” (SMiETANSKI 2015: 5). Warto bytoby jednak przyjrzeé sie
dzietu Piestraka z perspektywy poetyki kampu i sprébowaé dostrzec w nim ztozong warto$¢ artystyczna, ktérg
niewatpliwie posiada.

Pojecie wprowadzone do humanistyki przez Marie Janion w ksiagzce Czy bedziesz wiedziat, co przezyfes (JANION
1996: 5-23).
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katolicyzm protagonisty, chociaz wedle narratora opowiadania ,,tom Pisma SwiQtego [...]
zwykt [on — J.R.] mie¢ pod reka, na stoliku nocnym” (GIERALTOWSKI 1977: 177), to
po pomoc w unieszkodliwieniu tytutowej wilczycy udaje si¢ do lekarza Goldberga¥, nie
za$ ksiedza.

Podkresli¢ tez trzeba, ze film miat premier¢ w okresie stanu wojennego, ktéry prze-
ciez ozywil romantyczne, powstaricze i mesjanistyczne mity, czego dowodem jest na
przyklad cigzka bizuteria patriotyczna’, chetnie noszona przez matzonki represjonowa-
nych i same przesladowane, a ktéra wezesniej w historii Polski pojawita sie po upadku
powstania styczniowego, stanowiac symbol meczenstwa (BEZAK 2013: 113-122; JANICKA
2018: 43-44). Repertuar romantycznych wzorcéw, zachowan i stereotypéw powrdcit

wiec poprzez stan wojenny z niesamowitg sitg i jest odczuwalny do dzis®.

Groza (post)romantyczna

Oba teksty — zaréwno utwr literacki, jak i jego filmowa adaptacja — postuguja si¢ rudy-
mentarnym instrumentarium grozy, zawierajac repertuar $rodkdéw artystycznych typo-
wych dla powiesci gotyckiej, a wiec méciwg kochanke, nocny, posgpny pejzaz, ukryte
w palacu przejicia, trupy, cmentarz, czarng magie, konszachty z diabtem i tak dalej (ZAB-
SKI 2006: 457). Pod wzgledem genologicznym opowiadanie, najbardziej odpowiada ce-
chom utworu gotyckiego, ktéry ,,zaklada istnienie dwéch przestrzeni: zjednej strony
sfery racjonalnosci, $wiata czlowieka, domeny zdarzen zrozumiatych, z drugiej strony zas
istnicje tu $wiat » Innosci«, numinosum, tego, co poza zdolnoscig ludzkiego pojmowa-
nia” (AGUIRRE 2002: 17). W obu tekstach groze tworza takie elementy, jak krajobraz,
pora roku, noc, ksigzyc w petni, muzyka, jezyk, ktérym postuguja si¢ bohaterowie i de-
moniczna kobieta — wilkotaczka.

Niewatpliwie w filmie pejzaz jest jednym z elementéw romantycznego imaginarium
— akcja zostala umiejscowiona zima. Juz pierwsza scena wprowadza posepny, upiorny

klimat, kiedy na ekranie pojawiajg si¢ krwawe zwloki konia. Panuje krajobraz zimowy,

W opowiadaniu tg postacig jest Michta, ktéry ,posiadt umiejetnosé tamowania krwi i leczenia ziotami. Byt pi-
$mienny. Unikat ludzi. Mieszkat pod lasem obok swoich owiec” (GIErRaLTOWSKI 1977: 176-177).

Notabene pojawia sie w Waderze: ,duzy, czarny krzyz powstaniczy z cierniowg korong ze srebra” (GIERALTOWSKI
1977:144), ktéry nosi hrabia Wiktor Smorawiriski.

Exemplum: poezja smoleriska i zwigzany z katastrofg z 10 kwietnia 2010 roku wspdtczesny rodzaj mesjanizmu
(BiELIK-RoBsoN 2010: 206-213).
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ascetyczny, zogniskowany wokét pojedynczych budynkéw, a zatem patacu w Rosoto-
wicach, domu braci Wosiniskich, budynku, w ktérym znajduje sic mieszkanie doktora
Goldberga. Atmosfera zostaje podkreslona przez wszechotaczajaca biel, symbolizujaca,
jakby sie zdawato, pustke i samotno$¢, doswiadczang przez bohateréw filmu, a szczegdl-
nie zdradzonego meza Kacpra. Druga, obok zimy, porg roku dominujacg z kolei w opo-
wiadaniu, jest jesient, ktérej narrator nie szczedzi opiséw. Czytamy miedzy innymi:
»Dzieri byt pochmurny i mroczny. [...] Podmuch wiatru wpadt w gatezie klon6éw, zawi-
rowat karuzelg rudych liéci, pogonit wraz z nimi po murawie gazonu, rozsiat kalejdoskop
koloréw po uschlych todygach” (GiErarTOWSKI 1977: 139)°.

Atmosfere grozy tworzy nie tylko zimowy czy jesienny krajobraz. W tekscie literac-
kim niebagatelng role odgrywa ksi¢zyc. Warto przypomnied, ze zwigzek ksigzyca z ko-
biecoscia jest motywem mocno obecnym w kulturze juz od czaséw archaicznych. Ko-
biety, jako podlegajace rytmom natury, znaty magie ksiczycows (ELIADE 1966: 165-170).
Jak wskazuje Mircea Eliade — ,,cudowna wlasciwos¢ ksiezyca polegata na periodycznym
stwarzaniu i posiadaniu niewyczerpanego zycia” (ELIADE 1966: 165). W opowiadaniu
czesto pojawia sic odwotanie do tego ciata niebieskiego, jego $wiatto wprowadzajg na-
strdj grozy i tajemniczosci, podkreslaja niebezpieczeristwo oraz demonizm sytuadji: ,Swie-
cit przerazliwie jasno ksiezyc” (GIERALTOWSKI 1977: 179), ,Ksi¢zyc nurkowal w gonia-
cych go obtokach. [...] Ksigzyc smuzyt srebrnie po parapecie” (GIERALTOWSKI11977:182).
Poswiata ksiezycowa ztowrogo oswietla portret demonicznej hrabianki Julii: ,, W pokoju
bylo prawie widno od ksigzyca, ktéry wlewat przez wysokie okna potoki sennego blasku.
Oswietlal wyraznie wielki portret pani Julii” (GIERALTOWSKI 1977: 183). Co przy tym

istotne:

Przywotanie [...] tarczy ksiezyca bliskie jest [...] motywom likantropicznym, w ktdrych skojarzenia
lunarne odgrywajg zasadnicza role. Wilkotak jest bowiem stworzeniem w pewnym sensie ubezwta-
snowolnionym, niepanujacym nad wilasnymi zagdzami czy instynktami, tragicznie uwiktanym we
whasng, krwiozerczg nature, a ,zazwyczaj moc [likantropiczna — przyp.oryg.] ujawniata si¢ podczas
petni ksigzyca” i byta zwigzana z charakterystycznym brakiem kontroli nad wlasnymi popedami

(OLxUSZ 2010: 102).

9 Na marginesie nalezy wspomnieg, ze pisarzem, ktdry szczegélnie upodobat sobie te dwie pory roku — jesie oraz
zime i w poezji ktérego najczesciej one wystepuja, byt Stanistaw Grochowiak, z ktérym Gierattowskiego taczyty
wiezi kolezenskie Jak wspominat Marek Nowakowski: ,Gieratt najpowazniej traktowat przemdwienia poety. Po-
ruszaty bliskie mu struny” (Nowakowski 2008: 62). Estetyka brzydoty, artystyczne wykorzystanie makabry i zupet-
nie nowa antropologia, ktérg Grochowiak wnidst do literatury, znalazty odbicie w prozie Gierattowskiego, szcze-
gélnie w tomie Pogrzeb Iwa, z ktérego pochodzi utwér Wadera. We wszystkich opowiadaniach zebranych w tej
antologii dominujg motywy $mierci, grobu i brzydoty.
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W powigzaniu z aspektem lunarnym pozostaje $cisle motyw nocy, kt6ra miata nie-
zwykle wazne znaczenie w romantyzmie (KRUKOWSsKA 2011), byta przez romantykéw
nobilitowana, a w jej aurze rozgrywata sie akcja utworéw preromantycznych Johanna
Wolfganga Goethego czy Gottfrieda Augusta Biirgera oraz klasycznych ballad Adama
Mickiewicza. W opowiadaniu, w trakcie podrdzy Kacpra, ktdéry towarzyszy opuszczaja-
cym Rosotowice hrabiom Ludwikowi i Wiktorowi, groz¢ tworza pejzaz i noc, pota-
czone z obrazowaniem o charakterze sensualnym: ,,Duszno. Po dachu trzeszcza krople.
W rosngcym mroku przesuwa si¢ za szybami monotonny krajobraz zamazany kroplami
deszczu” (GIERALTOWSKI 1977: 149). Momentem kulminacyjnym wyprawy okazuje si¢

widmo dostrzezone we mgle:

W ciemnosci cos si¢ poruszyto bezglosnie. Rozpogodzito si¢ nieco i na tle nieba wida¢ byto wyraznie
wysoka sylwetke idacej kobiety. Mgta podnoszaca sie z ugoru, niska i dymiaca, wyolbrzymiala prze-
suwajacy sie cien, ktdry rést w miare zblizania sie do karety (GIERALTOWSKI 1977: 153).

W Waderze/ Wilczycy pod ostong nocy Kacper unicestwia wilkotaczke, strzelajac do
niej z pistoletu w czasie jej mitosnych igraszek z rosyjskim oficerem: ,,Grzmot wystrzatu.
Gesty prochowy dym zasnut wszystko. Gdy si¢ rozwial, zobaczyt Silicyna trzymajacego
oburgcz bezwtadna, martwa gtowe pani Julii. Rozniesiona wylotem kuli skron i krwawy
tachman wloséw oplatajacy dlonie tamtego” (GIERALTOWSKI 1977: 184). W filmie
unieszkodliwienie Julii odbywa si¢ réwniez poprzez strzat z pistoletu, ale zgodnie z lu-
dowg wiarg w trwale zniszczenie wilkotactwa za pomocg srebrnej kuli, na ktérej zostat

wyryty znak krzyza. Badacz likantropii, Bartlomiej Grzegorz Sala, pisze, Ze:

Kluczowa jest zatem srebrna kula [...] z wyrytym krzyzem. Srebro jest bowiem zgubne dla wilkota-
kéw iinnych demonicznych istot, krzyz natomiast zapewnia celnosé, nie pozwalajgc stugom piekiet
unikngé pocisku. Pefen sukces zapewnia zatem dopiero potaczenie srebrnego materiatu i schema-

tycznego nawet znaku Meki Pariskiej, co jest zgodne z wezedniejszg tradycja (SALA 2017: 204).

W Wilczycy stuzacy Oleksiak opowiada Kacprowi o waderze blgkajacej si¢ wokot
patacu i stwierdza: ,,Ludzie méwia, ze na taka besti¢ trzeba kule na wode $wiecong la¢”
(PIESTRAK 2015: 01:08:03-01:08:08). Wosiniski przychodzi zatem do doktora Goldberga,
mowiac: ,, Trzeba srebrng kule laé. Ulejesz mi, doktorze?” (PIESTRAK 2015: 01:20:03-
01:20:07), co tez nast¢puje. Julia zostaje unicestwiona przy wspétdziataniu dwéch mez-
czyzn, straznikéw patriarchalnego porzadku — doktora i wojskowego — w imi¢ przywré-

cenia chrzescijariskiej harmonii (co symbolizuje krzyz wyryty na kuli), jak réwniez zaspo-
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kojenia zemsty przez zdradzanego meza'®. Dychotomie s3 niezwykle wyrazne w obu tek-
stach: ,Religijna sankcja ustanawia o§ strukturowanych w Wilczycy opozydji (meskie —
kobiece, ludzkie — monstrualne, umiarkowanie — szalefistwo, zycie — $mier¢), stanowiac
zarazem ostateczng instancje walki z demonami ($wiecona woda, Biblia, egzorcyzmy nad
dagerotypem Maryny-Julii)” (OLSZEWSKA 2009: 181).

Skomponowana do filmu przez Jerzego Matule muzyka wykorzystuje ,,charaktery-
styczne dla fenomenu grozy [...] obiekty stuchowe” (ZorNowsK1 2007: 15), takie jak od-
dech, sapanie, kroki skradajacej si¢ istoty, trzask tamanych gatezi, chrupanie $niegu, sko-
wyty: psa, wilka, kojota, wilkotaka, skrzypienie drzwi, émiech, zlowieszczy $miech,

wrzask, jek, krzyk, pisk, ryk (ZoeNowsKI 2011: 16). Ponadto pojawiajg sie:

[...] efeke crescendo i sforgando (w wielu scenach ,, Wilczycy” zmiany dynamiczne pelnig role wskaz-
nika napiecia emocjonalnego), efekt tremolo (w wielu scenach ,,Wilczycy” wspomniany efekt ma za
zadanie przyku¢ uwage i wzméc napiecie), efekt arpeggio (w wielu scenach ,, Wilczycy” arpeggio, sprze-
zone z manierg ostinato, absorbuje uwage, wzmaga napiecie, powoduje wrazenie chaosu, wrazenie

ruchu i manierycznego uporu (ZOENOWSKI 2011 25).

Z pewnoscia niebagatelng role w budowaniu romantycznej grozy odgrywa réwniez
jezyk, ktérym postugujg sie bohaterowie obu tekstéw kultury. W opowiadaniu czytel-
nik ma do czynienia z konsekwentng stylizacjg na polszczyzne dziewictnastowieczna, be-
dacg najprawdopodobniej poktosiem lektur pisarza. Nowakowski wspominal bowiem,

ze w domu Gieraltowskiego staly:

[...] na pétce tomy Jedrzeja Kitowicza, Jana Chryzostoma Paska, Henryka Rzewuskiego i inne po-
dobne. Czytywal wiclokro¢ te szlacheckie gawedy, rubaszne, soczyste [...] Czytat réwniez z niestab-
nacym zainteresowaniem pamietniki powstaricéw z 1831 i 1863 roku, zestanicéw syberyjskich. [...] Pi-
sat weedy Waderg, opowiadanie o agonii powstania styczniowego i picknej damie; nocami przemie-

niala si¢ ona w krwiozerczg wilczyce (NOWAKOWSKI 2008: 64)1.

W tym miejscu nalezy wspomnie(, ze Gieraltowski napisat scenariusz Wilczycy i byt

mocno zaangazowany w realizacje filmu, ktérego tworcy:

10 W opowiadaniu Josepha Sheridana Le Fanu Carmilla z 1872 roku pojawit sie podobny motyw, gdy mezczyzni,
wsrod ktérych sa lekarz i wojskowy, dokonuja klasycznego rytuatu likwidacji wampira.

" Warto zwrécié uwage, ze w pierwszym cytowanym tekscie Nowakowskiego, pisarz nazywa tytutowa bohaterke
Wadery ,wampirzycg" (Nowakowski 2002: 7), natomiast szes¢ lat péZniej zweryfikowat stanowisko, okreslajac jg
jako ,krwiozercza wilczyce” (Nowakowski 2008: 64).
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[...] zastosowali w swym filmie archaizacj¢ wszechstronna, obejmujaca — wprawdzie w réznym stop-
niu — wszystkie ptaszczyzny jezykowe. Nalezy jednak dodad, ze jest to stylizacja raczej umiarkowana,
i chociaz bardzo dobrze buduje iluzje dawnej polszczyzny, nie wypiera catkowicie z dialogéw ele-
mentéw nienacechowanych. Dzicki temu kwestie bohateréw pozostaja komunikatywne dla odbior-
céw, chociaz ich pelne zrozumienie wymaga raczej pewnego wyrobienia jgzykowego. Warto jeszcze
nadmieni¢, ze zastosowane zabiegi dosy¢ wiernie (cho¢ nie bez znaczacych odstepstw) oddajg cha-

rakter polszczyzny potowy XIX wicku (BOBROWSKI 2015: 188).

Transgresje

Twoércy Wilczycy skupili si¢ na ukazaniu tytutlowej bohaterki jako symbolu zdrady na-
rodowej oraz matzeniskiej, wprowadzajac ja w obszar poczwdrnej innosci, bowiem Ma-
ryna/Julia jest niewierna wobec narodu i meza, przekracza granicg $mierci, posiada sta-
tus demoniczny oraz przejawia sktonnosci lesbijskie. Tym samym pojawiajq si¢ transgre-
sje czworakiego rodzaju, bedgce wynikiem obcosci: zdrada, ktéra oznacza wystapienie
przeciw okreslonej wspdlnocie (tutaj: rodzinie oraz narodowi), przekroczenie $mierci,
wilkotactwo i homoseksualizm. Marta Olszewska inaczej stypologizowata t¢ materie, pi-
szac: ,Wilczyca Marka Piestraka przywoluje az trzy warianty tego rodzaju symbolicz-
nych transgresji —- motyw wilkotactwa, wampiryzmu i opetania” (OLSZEWSKA 2009: 181).
Wampiryzm jednak nie pojawia sic w omawianych utworach.

W opowiadaniu Gierattowskiego czytelnik dowiaduje sie z relacji Kacpra, ze ,,gdy
ja przez prég jeno przestapilem, gachy przez okna leZli i Zonce mojej wygadzali, ile tylko
chciata” (GIERALTOWSKI 1977: 138). Maryna jest ukazana jako femme fatale, kultura
fallocentryczna postrzega kobiete fatalng jako istote uwodzaca mezczyzn, doprowadza-
jaca ich do zguby, winng ich klesk i niepowodzeri egzystencjalnych. Motyw bardzo zywy
w kulturze, ktéry nieustannie jest realizowany. Maria Janion przypomina, ze ,fala mito-
logizacji zta skupionego w takiej kobiecie [...] byta odpowiedzig na wzmagajace sic daze-
nia emancypacyjne kobiet” (JANION 2008: 213). Historycznie, przemiany te miaty miej-
sce w modernizmie, jednak s3 widoczne w omawianych utworach. Emancypacyjne da-
zenia Julii, jak romans z przyjacidtks, Hortensja, a takze che¢ samostanowienia zostaja
przystoniete po $mierci jej demoniczna, wilkotaczg naturg i paraniem si¢ za zycia czarng
magia. Zgodnie z wymogami kultury patriarchalnej, kobieta pragnaca niezaleznosci, zo-
staje deprecjonowana. W filmie odbiorca widzi moment, w ktérym hrabianka Julia
w obecnosci me¢za hrabiego Ludwika jest czule obejmowana przez Hortensje. Sama bo-
haterka méwi do matzonka wprost, sugerujac homoseksualne sktonnosci: ,,mnie od

dnia $lubu starasz sic udowodni¢ i... gdyby nie Hortensja...” (PIESTRAK 2015: 00:21:58-
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00:22:06). Piotr Sobolczyk umieszcza omawiang scene w obszarze gueer feminist gothic?

(SoBOLCZYK 2016: 239)". Seksualnos¢ reprezentowana przez Julie potaczona zjej de-
monicznoscig zagraza patriarchalnej meskosci, jak zauwaza Olszewska: ,Zdublowane
w diegezie opetanie kobiet, czyli poddanie zewngtrznej sile zta, staje sie w tym kontekscie
drastycznym znakiem ich obcosci — manifestujacej si¢ w sferze seksualnej jako mrocz-
nym obszarze transgresji zagrazajacych meskiemu $wiatu” (OLSZEWSKA 2009: 181).

Znaczacy transgresja, ktdrej doswiadcza Maryna, jest przekroczenie Smierci. I sta-
nowi ona transgresje typowo romantyczna, bowiem, jak przypomina Janion, w roman-
tyzmie ,,spetniato si¢ drastyczne naruszenie tabu $mierci. Ze strony romantykéw byta to
swiadoma transgresja” (JANION 2016: 64). Gléwna bohaterka konsekwentnie opowiada
sie po mrocznej stronie egzystencji. W filmie, parajac si¢ czarng magia i zaprzedajac dusze
diabtu, chce zemsci¢ sie na mezu. W opowiadaniu Gierattowskiego w jej biografii nie
pojawiajg sic te elementy, nie wiadomo, dlaczego przesladuje ona Kacpra. Na podstawie
lektury tekstu mozna domyslad sie jedynej odpowiedzi, a mianowicie, ze jej przemiana
w wilkotaczke jest skutkiem catkowitego zta, ktére uosabia.

Julia jawi si¢ takze jako postac uciekajaca od otaczajacej ja rzeczywistosci w sensie
dostownym i metaforycznym: ,pani Julia [...], znudzona wsig, mieszkata zwykle w War-
szawie lud podrézowata po $wiecie leczac rézne wyimaginowane choroby” (GIERAZ-
TOWSKI 1977: 145). W tych stowach pobrzmiewa dalekie echo bowaryzmu. Konieczno$é
wiejskiej egzystendji, ched podrézowania, nuda wypetniajaca zycie, dojmujace poczucie
niezadowolenia, zdradzanie me¢za i tym samym zwrot w kierunku fantazmatéw to prze-
ciez elementy biografii Emmy Bovary, tytutowej bohaterki powiesci Gustave’a Flauberta,
oraz jej polskiego odpowiednika, czyli Franki z Chama Elizy Orzeszkowej, powiesci wy-
danej po raz pierwszy w 1888 roku.

Wydaje si¢, ze najbardziej znaczacg transgresja, ktéra towarzyszy Marynie jako hra-
biance Julii, jest zdrada narodowa, potaczona z wilkotactwem. Wosiriska pragnienie nie-
zaleznosci przyptaca demoniczng przemiang. Jako hrabianka Julia zdecydowanie prze-

ciwstawia sie narodowowyzwolenczej dziatalno$ci meza; méwi na przyktad: ,Mam do§é
¢ wy. ) ¢ przy

Pojecie nalezy ttumaczy¢ zgodnie z wyktadnig Evy Kosofsky Sedgwick, iz gotycyzm to jeden ,z pierwszych kultu-
rowych fenomendw w kulturze europejskiej, trybow wypowiedzi, w ktérym ttumiona, ukrywana, spychana homo-
seksualno$¢ mogta dochodzi¢ do gtosu” (SosoLczyk 2016: 9). Natomiast feministyczny charakter gueerowego
gotycyzmu jest Scisle zwigzany z bohaterkami wykorzystujacymi maskarade pasywno-agresywng i masochi-
styczng do triumfu nad patriarchatem (HoEVELER 1998).

Warto zaznaczy¢, ze w opowiadaniu Gierattowskiego ten watek sie nie pojawia.
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tych waszych zaldb, czerni, cierniowych koron, poswieceri... [...] Nie bede sobie marno-
wata zycia dla patriotycznych cymablstw i mrzonek niedowarzonych mtokoséw i sta-
rych ramoli!” (GIERALTOWSKI1977: 146). Te kpiny ,,przenoszg Ieki przed kobiecg zmy-
stowoscia w rejon historiozoficznego fantazmatu” (OLSZEWSKA 2009: 182). MezczyZni
pojawiajacy sic w Waderze/ Wilczycy to impotenci, catkowicie niespetnieni w sferze sek-
sualnej oraz niezaspokojeni w sferze walki niepodlegtosciowej. Kacper wspomina: ,,Po-
tomstwa z t3 potworg nie miatem, bedac w wojennych przygodach bagnetem w przyro-
dzenie ugodzony, przez co wigor meski mnie opuscit” (GIERALTOWSKI 1977: 138), z ko-
lei hrabia Ludwik, co juz zaznaczono uprzednio, nie sprawdzit sie w roli kochanka.
Julia stanowi antywzor zeiskich postaci literackich, ktére pojawity sie w pozytywi-
zmie i ktérych los zostal polaczony z pamiecig o powstaniu styczniowym, zeby wspom-
nie¢ chocby bohaterki prozy Orzeszkowej: Andrzejowa Korczyriska z Nad Niemnem
z 1888 roku, Seweryne Zdrojewska z Dwu biegunow z 1893 roku czy Terese z opowiada-
nia Heknba i Anielke z Glorii victis, obu z 1910 roku. Wymienione kobiety wypetniaty
egzystencje upamietnianiem powstania styczniowego, cierpiaty w imie ideatu ojczyzny
umeczonej, wspominaly polegltych mezczyzn, wicc 6w rys martyrologiczny jest tutaj nie-
zwykle wyrazny, natomiast w przypadku hrabianki Julii sytuacja wyglada doktadnie na

odwrét.

Podsumowanie

W $wietle przedstawionych analiz zasadne wydaje si¢ stwierdzenie, ze najpetniejszy obraz
grozy postromantycznej, zawarty w obu tekstach kultury, a wiec Waderze Jerzego Gie-
rattowskiego oraz Wilczycy Marka Piestraka, zostaje uwidoczniony dopiero w momen-
cie zestawienia obu tych utworéw. Film, pézniejszy od opowiadania o pie¢ lat, wypetnia
pewne luki dotyczace toposu wilkotactwa oraz demonicznej proweniendji tytutowej bo-
haterki. Literacki pierwowzér bowiem nie odpowiadal na zasadnicze pytania, to znaczy,
w jaki sposéb Maryna stata sie wilczycg badz jaka jest najskuteczniejsza metoda jej uniesz-
kodliwienia'. Z kolei Wadera w zestawieniu z Wilczycg wydaje sig by¢ tekstem mocniej
zaznaczajgcym kwestie romantyczne (powstanie styczniowe, pejzaz) i powigzane z nimi

akcenty martyrologiczne oraz narodowowyzwolenicze.

™ Oczywiscie pamietajac o Ingardenowskiej konkretyzacji, odpowiedzi na te pytania czytelnik moze udzielié sobie

w trakcie lektury opowiadania.



Groza postromantyczna.. 409

Oba utwory podatne s3 na réznorodne eksplikacje. Wcigz kwestig otwartg pozo-
stajg przeciez zagadnienia wytacznie zarysowane w powyzszym rozdziale, jak na przyktad
sfera egzystencjalna bohateréw (bowaryzm, wplyw historii na jednostke, motyw mito-
$ci/nienawisci), interpretacja filmu z perspektywy poetyki kampu czy szerokie spektrum
mozliwych odniesient intertekstualnych Wadery/ Wilczycy, jej zwigzkéw z literatura ro-
mantyczng i pozytywistyczng.

Warto wspomnied, Ze do tematu grozy romantycznej powrdcit Gierattowski po po-
nad dwudziestu latach. Ludzaco podobny schemat fabularny, jak w W aderze, wprowa-
dzit pisarz w jednym z ostatnich utworéw, opublikowanych juz posmiertnie — Pomar-
licy, napisanej w 2000 roku. Opowiadanie jest utrzymane w formie pamietnika, ktéry
w podeszlym wieku spisuje gléwny bohater tekstu, zotnierz powstania listopadowego™.
Zaznaczajg si¢ analogie — sposéb narracji, umiejscowienie fabuly w okresie powstania
niepodleglosciowego oraz pojawienie sic demonicznej kobiety — tytutowej pomarlicy,
bedacej arystokratkg rosyjska (GIERALTOWSKI 2002). I znéw, podobnie jak w Wade-

rze, przesladujacej gléwnego bohatera.

15 W Waderze poczatek tekstu jest napisany w konwencji pamietnikarskiej, narracja pierwszoosobowa.
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