Romantyczny swiat iluzji w twérczosci E.T.A. Hoffmanna
BEATA KOtODZIEJCZYK-MROZ*

Wprowadzenie

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, jeden z prekursoréw europejskiej literatury fanta-
stycznej, nadal uwazany jest za mistrza tajemniczych narracji. W swoich dzietach celowo
dekonstruuje on uporzadkowane struktury narracyjne tworzac nowe formy ekspresji
tak, aby wygenerowad migdzy tekstem a czytelnikiem harmonijny zwigzek oparty na
wzajemnym doswiadczaniu iluzji. W ten sposéb odbiorcg od poczatku konfrontuje sie
z niesamowitymi przezyciami protagonistow utworow pisarza, ktc')ry $wiadomie nie po-
maga w odszyfrowaniu, czesto zagmatwanej, fabuly.

W utworach Hoffmanna pojawiaja si¢ po raz pierwszy elementy niesamowitosci
(das Unheimliche) pochodzace z glebi duszy, z ludzkiej podswiadomosci. Stad tez zamia-
rem pisarza jest opisanie owej chorej duszy, pewnych patologii w szerokim sensie ich ro-
zumienia. Odnalez¢ tu mozna wiele alternatywnych stanéw ludzkiego rozumu, takich
jak sen, marzenia, hipnozg lub szaleristwo. Hoffmann z pewnoscig nie jest pierwszym
autorem, ktdry zajmowal si¢ znaczeniem snéw i roli ludzkiej pod$wiadomosci, ale to
wiasnie on jest prekursorem literatury opisujacej psychogenny symbolizm i niezreduko-
wanej jedynie do psychoanalizy. Autorka niniejszego rozdzialu stawia sobie za cel przed-

stawienie i zinterpretowanie romantycznych obrazéw fenomenu obcosci (das Fremde)
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w tworczosci niemieckiego pisarza, polegajacego na permanentnym wnikaniu elemen-
téw niesamowitoéci do §wiata przestawionego. Analiza literacka oparta bedzie na dwéch
nowelach: najbardziej znanym w Polsce utworze Hoffmanna Piaskun (1817), jak i réw-

niez mniej popularnej u nas noweli kryminalnej Panna de Scudéry (1819-1821)'.

Dualizm $wiata przedstawionego w noweli Piaskun
— groza czarnej magii czy triumf rozsadku?

Jednym z najbardziej znanych utworéw Hoffmanna jest nowela Piaskun, utrzymana
w stylistyce basni czarnego romantyzmu. Utwor ukazal sie anonimowo w Berlinie w 1817
roku i byt dzielem otwierajacym zbidr Opowiesci nocne. Jest to jedna z najwazniejszych
prac pisarza, dajaca czytelnikowi wiele mozliwosci interpretacji. Nowela przedstawia hi-
stori¢ protagonisty Nataniela, kroczacego miedzy halucynacjami a rzeczywistoécig. Cate
Zycie zmaga si¢ ze wspomnieniem traumatycznego epizodu z dziecinstwa skupionego
wokot postaci tajemniczego Piaskuna, ktérego liczne weielenia — tak pozytywne, jak i ne-
gatywne — Nataniel napotyka jako maty chlopiec, a potem dorosty mezczyzna. Zgodnie
z postulatem romantycznej ironii do korica utworu pozostaje niejasne, czy do§wiadcze-
nia protagonisty byly prawdziwe, czy tez tylko $nily si¢c one mtodemu Natanielowi.
W samym tekscie pozostaje to kwestig otwartg, poniewaz z jednej strony pojawia sie
przekonanie gtéwnego bohatera, ze ciemne moce majg nad nim kontrole, z drugiej za$
istnieje postulat ukochanej Klary, méwiacy, ze jest to tylko kwestia jego wybujatej wy-
obrazni. Natanielowi nie udaje si¢ znie$¢ traumatycznych (wyimaginowanych czy tez
nie) doswiadczen rzeczywistosci i odnalezé szczescia osobistego. Trauma owa jest zwia-
zana z postacig tajemniczego Piaskuna, ktéry pojawia sic w bajce opowiadanej Natanie-

lowi przez nianig:

— Piaskun? — rzekta. — Nie wiesz jeszcze, co to za jeden? To taki niegodziwiec, ktéry przychodzi
na zawolanie, kiedy dzieci spa¢ i$¢ nie chcg, i rzuca im gar$ciami piasek w oczy, az im z orbit wycho-
dza; wtedy je pakuje do worka i zanosi na Ksiezyc swoim dzieciom do zjedzenia. Te za$ nie wytaza
nigdy z gniazda i majg jak sowy ogromne dzioby zakrzywione, ktérymi tapczywie zjadaja oczy, po-

wydzierane niepostusznym dzieciom (HOFFMANN 1999: 100).

Nataniel z postacig Piaskuna utozsamia tajemniczego adwokata Coppeliusa, ktéry

przeprowadza z jego ojcem eksperymenty alchemiczne. Nie mogac poskromié dzieciecej

! Nowela Panna de Scudéry nalezy do zbioru dziet opublikowanych w czterech tomach w latach 1819-1821 w Ber-
linie pod nazwa Bracia Serafioriscy.
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ciekawosci, chtopiec zakrada sic do pomieszczenia, w ktérym jego rodzici jego towarzysz

uprawiaja czarng magie. Po tym, jak zostaje przez nich odkryty, Coppelius krzyczy:

— Oczu! Oczu! - wolal ciagle Coppelius glosem zarazem gluchym i grzmigcym. [...] — Ach! Mamy
teraz oczy, $liczng pare dziecigcych oczu! — mruknat do siebie, biorac w palce rozzarzone wegle, z za-

miarem przytkniecia mi ich do oczu (HOFFMANN 1999: 102-103).

Kiedy podczas jednego z takich alchemicznych eksperymentéw ginie ojciec chtopca, Co-
ppelius znika bez §ladu. Natanielowi w ciggu nastgpnych lat udaje si¢ odzyskac réwno-
wage psychiczng, jednakze jako dorosty cztowiek zostaje ponownie skonfrontowany
z traumg z lat dzieciecych — jest bowiem przekonany, ze w postaci optyka Giuseppe Cop-
poli spotyka znienawidzonego Coppeliusa. Takze w wypadku tego bohatera imi¢ oraz
wykonywany zaw6d wzbudzajg u czytelnika niepokdj oraz pytanie, czy obawy Natanie-
la s3 uzasadnione.

Réwniez rozsadna Klara, ktdra ze wstretem odpycha caly fantastyczny mistycyzm,
nie jest w stanie zrozumie¢ nawet swojego narzeczonego Nataniela, gdyz zaktada mozli-
wos¢ istnienia demona wytacznie w jego wyobrazni. Dlatego stwierdza on, ze Klara jest
istotg zimng i nieczuly, a jej dusza i serce s zamknicte dla glebokich tajemnic.

Niezrozumienie przez Klare skutkuje poszukiwaniem substytutu kobiety, ktérg
moze obdarzy¢ uczuciem. Owa wymarzong relacjg staje si¢ nieszcze$liwa i bezkrytyczna
mito$¢, jakg Nataniel darzy Olimpig, corke profesora Spalanzaniego. Wzbudza ona
szczeg6lny zachwyt mlodzienica, kiedy obserwuje ja przez lornetke, kupiona od optyka
Coppoli:

Olimpia siedziata jak zwykle, z rekoma zatozonymi na stoliku. Teraz mégt dopiero przyjrze¢ si¢ jej
cudownie pigknej twarzy. Tylko oczy wydawaly sie dziwnie nieruchome i martwe. Jednak w miare,
jak sie jej przypatrywat, wyraznie budzily sic w nich wilgotne jakie$ blaski, jakby promienie wstajg-
cego ksiezyca. Powiedziatbys, ze zdolno$¢ widzenia rodzita sic dopiero w tej postaci. Stopniowo oczy
jej ozywialy sig coraz mocniej. Nataniel stat jakby przykuty do okna, nie umiejac oderwaé wzroku od

widoku bosko picknej Olimpii (HOFFMANN 1999: 117).

W przywotanej scenie nie bytoby nic nadzwyczajnego, gdyby nie fake, ze Olimpia jest
w rzeczywistosci mechaniczna, drewniang lalkg, ktéra ozywa dzicki spojrzeniu Nata-
niela. Jest to jednakze mozliwe tylko wtedy, gdy wielbiciel patrzy na nig przez lornetke,
znieksztalcajaca rzeczywisty obraz widoczny gotym okiem, umozliwiajac spojrzenie na
nig z innej perspektywy. Ogarniety mitoscia do Olimpii Nataniel wydaje si¢ by¢ catko-

wicie przez nig rozumiany, i, mimo ze obiekt jego uwielbienia wydaje z siebie jedynie
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dzwieki ,Ach, ach”, postanawia si¢ jej o$wiadczy¢. W kluczowej scenie epizodu o Olim-
pii protagonista jest jednak $wiadkiem kt6tni profesora Spalanzaniego i optyka Coppoli,

w wyniku ktdrej bolesnie doswiadcza prawdy o ukochanej:

Spalanzani trzymat jaka$ figure kobiecg za ramiona, Coppola za nogi, i z najwigksza zawzigtoscig wy-
dzierali jg sobie, ciagnac kazdy w swoja strone. Nataniel odretwiat z grozy, poznawszy w tej figurze
Olimpie. Oszalaly z gniewu juz miat si¢ rzuci¢, kiedy nagle Coppola z taka sita wydarl ja z rak ojca, ze
ten zmuszony byt pusci¢ ofiare. Jednoczesnie tak silnie ciatem jej uderzyt go w piersi, ze profesor padt
nawznak [...]. Wtedy Coppola, przerzuciwszy sobie Olimpie przez plecy, zaczat schodzié, Smiejac sig
przerazliwie; drewniane nogi figury zwisaly obrzydliwie, obijajac si¢ po schodach. Nataniel stat jak
skamienialy. Az nazbyt dokladnie zobaczyt trupioblads, woskowa twarz Olimpii; w miejscach, gdzie
byly oczy, widzial tylko czarne wglebienia. Byta pozbawiong zycia lalka (HOFFMANN 1999: 124).

Na widok lezacych na podlodze zakrwawionych oczu Olimpii, ,.ktére w niego by-
stro patrzyty” (HOFFMANN 1999: 124), Nataniel wpada w szal, prébujac udusié profeso-
ra Spalazaniego. Po nieudanej prébie zabdjstwa protagonista zostaje zabrany do zaktadu
dla psychicznie chorych, a Coppola, podobnie jak wezesniej Coppelius, znika bez §ladu.
Nataniel wraca do zdrowia, planuje poslubi¢ dawng ukochang Klare i wies¢ szczedliwe,
normalne zycie. Podczas spaceru zakochani wchodzg na wieze miejska, by rozkoszowaé
sic picknym widokiem miasta. Kiedy Nataniel wyciaga lornetke cheac spojrze¢ przez nig
na Klare, wpada ponownie w obled, bedac przekonanym, ze dostrzega wsréd ludzi na
dole Coppeliusa i z okrzykiem ,,Oczy, oczy! Przesliczne, cudowne oczy” (HOFFMANN

1999: 128) rzuca si¢ z wiezy.

Nowela Panna de Scudéry -
Cardillac jako romantyczny geniusz i szalony morderca

Pochodzacy ze zbioru dziet Bracia Serafioriscy (Die Serapionsbriider), opublikowanych
w czterech tomach w latach 1819-1821, utwér Panna de Scudéry (Das Fréulein von Scu-
deri) przedstawiany jest w literaturze przedmiotu jako pierwsza niemiecka nowela kry-
minalna (KAUBE 2012). Jej akcja rozgrywa sie w roku 1680 w Paryzu, ktéry jest miejscem
licznych morderstw. W tajemniczych okoliczno$ciach pchnigci sztyletem w serce ging tu
bowiem mezczyzni szlacheckiego pochodzenia, a bizuteria, kt6rg adoratorzy niosg swym
ukochanym w prezencie, znika bez §ladu. Dziwne wydarzenia maja réwniez miejsce
w zyciu tytulowej bohaterki, siedemdziesicciotrzyletniej pisarki, panny de Scudéry — pe-

wien nieznany mezczyzna przynosi jej noca szkatutke z kosztownymi klejnotami i lis-
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tem. Jest w nim wiadomo$¢, ze ,,Niewidzialni” (HOFFMANN 1999: 166) — najprawdopo-
dobniej poszukiwani mordercy — dziekuja pannie de Scudéry, Ze nie poparta mobilizacji
sit paryskiej policji $cigajacej owych ztoczyficéw. Jak sie okazuje, bizuteria pochodzi od
René Cardillaca, genialnego paryskiego ztotnika.

Przerazenie starszej kobiety, wywolane przypuszczeniem, jakoby stata si¢ ona po-
wierniczka mordercéw, poteguje dodatkowo spotkanie mtodzierica, od ktérego dostata
szkatutke; przekazuje on pisarce kartke z wiadomoscia, w ktérej btaga bohaterke o odda-
nie bizuterii Cardillacowi w przeciagu dwéch dni pod grozbg zagrozenia jej zycia. Ko-
bieta decyduje si¢ jednak na wizyte u ztotnika dopiero po trzech dniach, a po przybyciu
na miejsce odkrywa, ze zostat on zasztyletowany. O zamordowanie Cardillaca oskarzony
zostaje jego uczen, Olivier Brusson, ukochany Madelon, cérki zlotnika. Jedyng osobg,
ktéra ma — stuszne zresztg — watpliwosci co do winy Oliviera, jest tytulowa bohaterka,
kierujgca si¢ w tym przypadku jednak bardziej przeczuciem niz rozsadkiem. Ostatecznie
doprowadza ona do odkrycia tajemnicy okrutnych morderstw zakochanych mezczyzn,
jak i dziwnych okolicznosci émierci Cardillaca.

W noweli Hoffmanna, bedacej jedynie pozornie utworem jednowymiarowym, au-
tor realizuje postulat dwudzielnosci $wiata przedstawionego, polegajacy na zestawieniu
ze sobg elementéw racjonalnych i fantastycznych. Przeprowadzona pod katem herme-
neutyki dualizmu analiza protagonistéw utworu — panny de Scudéry oraz René Cardil-
laca - zaktada poddanie w watpliwos¢ wystepujacych w tekscie elementéw racjonalnych
i irracjonalnych. Konfrontacja §wiata codziennosci ze $wiatem niesamowitosci najdobit-
niej przedstawiona jest w postaci utalentowanego ztotnika René Cardillaca, ktéry to, wy-
obcowany z zycia mieszczariskiego Paryza, przez nikogo niezrozumiany, znajduje si¢ na
granicy szaleristwa, wpisujac sie tym samym w Hoffmannowski model genialnego artysty

romantycznego. Postaé ztotnika od poczatku noweli jawi sie czytelnikowi ambiwalentnie:

René Cardillac byt nadwczas najbieglejszym ztotnikiem w Paryzu, jednym z najznamienitszych i za-
razem najniezwyklejszych ludzi swego czasu. Byt raczej maty niz wysoki, ale mial szerokie barki i silna,
muskularng budowe ciata. Mimo przeszto picédziesigciu lat posiadal jeszeze site i zwinno$¢ mto-
dzierica. Ossile jego, ktérg mozna by nazwa¢ niezwykla, $wiadczyly takze geste, kedzierzawe rude
whosy i czerstwa, blyszczaca twarz. Gdyby caly Paryz nie znat go jako uczciwego cztowicka, szczerego,
bezinteresownego, zawsze gotowego spieszy¢ z pomocg, mozna by go posadzi¢ o tajemng chytrosé
i ztodliwos¢, ze wzgledu na szczegdlne spojrzenia matych, gleboko osadzonych zielonkawych oczu

(HOFFMANN 1999: 167).
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Ten szanowany paryski ztotnik nie umie rozstaé si¢ jednak ze swoimi arcydzietami, wicc
kiedy po wielu miesigcach przesuwania terminu nadchodzi czas ostatecznego przekaza-
nia bizuterii zamawiajacemu, Cardillac zaczyna zachowywa¢ si¢ dziwnie, staje si¢ mru-
kliwy i gteboko niezadowolony, zamyka si¢ w swojej pracowni i nie chce z nikim rozma-
wiad.

Jego zachowanie czytelnik jest w stanie zrozumie¢ dopiero pod koniec utworu, kie-
dy to w rozmowie panny de Scudéry z Olivierem (okazujacym si¢ by¢ tajemniczym mez-
czyzng dostarczajgcym pisarce klejnoty i listy), najaw wychodzi fake, ze za morderstwami
zakochanych mlodzieficéw stoi wlasnie Cardillac. Olivier relacjonuje pannie de Scudéry
przebieg swojej rozmowy ze ztotnikiem po tym, jak odkrywa straszny sekret swojego pra-
codawcy. Cardillac opowiedzial mu historie swojej matki, ktéra — bedac w ciazy — spo-

tkata bytego absztyfikanta:

Nim przyszedtem na $wiat, matka moja, bedac w ciazy, przygladata sie wraz z wielu innymi kobie-
tami $wictej uroczystosci dworskiej, urzagdzonej w Trianon. Wtem wzrok jej padt na miodzierica
w hiszpaniskim stroju, ze wspanialym, btyszczacym laricuchem z klejnotéw na szyi. Nie mogta od
niego odwrdcié oczu. Cala jej istote przeniknglo pozadanie tych blyszczacych kamieni, keére wydaty
si¢ jej nadziemskim dobrem. Tenze miodzieniec przed wielu laty, gdy moja matka nie byta jeszcze
zamezna, nastawal na jej cnote, ale ze wstretem zostat odepchniety. Matka moja poznata go, ale teraz
w blasku I$nigcych diamentéw wydat jej sig istota nadziemska, kwintesencjg wszelkiej picknosci. Ka-
waler dostrzegt pozadliwe, ogniste spojrzenia mej matki. Sadzil, ze teraz bedzie mieé wiccej szczescia
niz poprzednio. Udato mu sie zblizy¢ do niej, co wigcej, odciagnad ja od znajomych i zwabi¢ w us-
tronne miejsce. Tam namietnie zamknat j3 w ramionach, moja matka chwycita za pickny taicuch,
ale w tejze chwili mlodzieniec zachwial sie i upadt na ziemie, pociagajac j3 za soba. Nie wiadomo, co

mu sig stalo, jaka byta tego przyczyna — padl niezywy (HOFFMANN 1999: 192).

Swoje przedziwne upodobania Cardillac prébuje wigc wyjasnic zt gwiazda?, ktéra
rozpalita w nim wtedy zbrodnicze namigtnosci:

Styszatem ciggle 6w tajemniczy gtos, jak szydzit ze mnie i wotat: ,,Ho, ho! umarly nosi twoje klejnoty!”.
Nie wiem, jak do tego doszto, ale zaczatem z czasem bezgranicznie nienawidzi¢ kazdego cztowieka,
dla ktdrego wykonatem jaka$ prace. Tak. Wéwczas juz w najtajniejszych glebiach serca rodzita sie

zwolna ta zadza mordu, ktéra mnie samego przeraza (HOFFMANN 1999: 193)3.

,Zta gwiazda" to thumaczenie zwrotu uzytego w nowel, der bdse Stern; chodzi tutaj o fatum.

Przektad wiasny za: ,Jene unheimliche Stimme lie@8 sich dennoch vernehmen und hohnte mich und rief: »Ho ho,
dein Geschmeide tragt ein Toterl« — Selbst wute ich nicht, wie es kam, dal ich einen unaussprechlichen Hafl



Romantyczny $wiat iluzji w twérczosci E.T.A. Hoffmanna 283

Automatycznie narzuca si¢ tu pytanie, czy Cardillac, ktéry najwyrazniej przezyt
traume juz w fazie prenatalnej (DETERDING 2007: 230), jest winien wszystkich popel-
nianych przez siebie morderstw. Hoffmann celowo prowadzi narracj¢ w ten sposéb, aby
mozna byto usprawiedliwi¢ straszne zbrodnie artysty dziataniem zlej gwiazdy, na kedrg

nie ma on zadnego wplywu*.

Hoffmannowski $wiat iluzji romantycznej

W teorii fantastyki twérczo$¢ Hoffmanna interpretuje si¢ w gtéwnej mierze w oparciu
o klasyczne definicje Rogera Cailloisa i Tzvetana Todorova. Caillois definiuje fantastyke
jako niezno$ng ingerencje pierwiastka niesamowitego w naturalny porzadek rzeczy (Ca-
ILLOIS ZA FORSTER 1999: 105). Fabula literatury fantastycznej dzieje sic w sferze fikcji
i jest wynikiem konfliktu dwéch przeciwstawnych sobie §wiatéw: naturalnego i nad-
przyrodzonego. Niezwykle wydarzenia powodujg rys¢, zachwianie ogdlnie przyjetych
regul. Bohater odczuwa strach na mys], ze jego dotychczasowy $wiat, dajacy sie w petni
zdefiniowa¢, wymyka si¢ spod kontroli. Wtargniccie elementu nierealno$ci wprowadza
destrukdje, niszczy poczucie bezpieczeristwa bohatera i oswojenie z naturg.

Podobnie jak Caillois (a wicc jako specyficzny gatunek literacki wynikajacy z kon-
flikeu dwéch antynomicznych sfer) traktuje fantastyke réwniez filozof i krytyk litera-
tury Todorov. Zasadnicza réznicg definicji fantastyki w jego koncepcji stanowi jednak
stosunek czytelnika (jak i bohatera utworu) do obydwu przedstawianych swiatéw. Fan-
tastyka jest bowiem stanem przejéciowym miedzy czysta niesamowitoscig a czysta cu-
downoscia i polega na wahaniu si¢ (TODOROV 1992: 26) wobec dwéch mozliwosci skla-
syfikowania fenomenu wzbudzajacego watpliwosé. Moze on by¢ przyporzadkowany do
grupy zjawisk realnych, cho¢ niesamowitych lub tez nierealnych, a wiec cudownych. Nie-
samowitos¢ jest wedtug Todorova charakterystyczna cechg dreszczowcéw, kedre przed-
stawiaja wypadki wywotujace Iek, ale niebudzace wahania co do mozliwosci ich wystapie-
nia w rzeczywisto$ci pozaliterackiej. Cudownos¢ jest natomiast rozumiana jako przeci-
wiefistwo niesamowitosci i stanowi kategorie przynalezng do gatunku basni i science fic-
tion, przedstawiajacych zjawiska, ktére nie wzbudzajg zadnych watpliwosci co do swego

nadnaturalnego charakteru. Kluczowa w koncepdji jest wicc ciagla niepewnos¢ czytelnika

auf die warf, denen ich Schmuck gefertigt. Ja! im tiefsten Innern regte sich eine Mordlust gegen sie, vor der ich
selbst erbebte (HoFFMANN 2006A: 56).

4 Tematyka winy Cardillaca zostata doktadniej oméwiona w artykule: Das Fréulein von Scuderi von E.T.A Hoffmann

— zum Verhdltnis zwischen Realem und Ddmonischem (Kotodziejczyk-Mrdz 2012: 230-234).
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wobec wymienionych wyzej mozliwosci zaklasyfikowania wyst¢pujacego w utworze
zdarzenia.

Do obszernej dyskusji na temat literatury fantastycznej sensu stricto dotacza sie w la-
tach dziewie¢dziesigtych XX wieku takze wybitny niemiecki literaturoznawca Hans Ri-
chard Brittnacher. Opiera si¢ on wprawdzie na wnioskach Cailloisai Todorova, skutecz-
nie jednak je krytykujac. Jako pomytke bowiem okresla on stwierdzenie Cailloisa na te-
mat basni jako Zrédta pochodzenia omawianej konwencji. Wedtug Brittnachera litera-
tura taka w kwestii realizowanej techniki narracji, przebiegu fabuly, charakterystyki pro-
tagonistéw i atmosfery utwordw jest blizsza legendzie, a podobiefistw estetycznych na-
lezy upatrywacé raczej w horrorze niz w cudownosci basni. Uznaje on definicje Cailloisa
i Todorova jako jedne z wazniejszych w dyskusji na temat literatury fantastycznej, pré-
bujac jednakze zrehabilitowad fantastyke, dostrzegajac w niej przede wszystkim estetyke
brzydoty (BRITTNACHER 1994: 16), ktéra réwnie silnie, jak wahanie czy cudownos¢ po-
budza wyobraznie czytelnika. Zarzuca on tym samym francuskim teoretykom, ze w de-
finicjach nie uwzglednili elementéw strachu, bezwstydu, brzydoty rozumianej jako co$
zlego, zepsutego i chorobliwego. Tym samym podejscie Brittnachera do fantastyki wy-
daje sie by¢ dzis jak najbardziej pelne i aktualne, jezeli chodzi o zastosowanie klucza in-
terpretacyjnego dziet Hoffmanna.

Swiat Hoffmanna jest bez watpienia dualistyczny — realnej rzeczywistosci nieustan-
nie réwnolegle towarzyszy fantastyczna — i wydaje sie by¢ prowadzony przez dwie anta-
gonistyczne sity: dobra i zta. W wickszoéci dziet autora pojawia sie sugestia, ze cztowiek,
okresowo lub stale, pada ofiarg demonicznych mocy, ktére ostatecznie prowadzg go do
btedu, zta, grzechu®. Swiadoma dekonstrukcja $wiata przedstawionego w utworach pi-
sarza powstala w wyniku zastosowania nowych srodkéw wyrazu artystycznego i ma na
celu wytworzenie specyficznego rodzaju relacji® pomiedzy tekstem a jego czytelnikiem
w postrzeganiu $wiata. W ten sposéb od poczatku lektury odbiorca ma utatwiony/ja-
sny/prosty odbidr przezy¢ protagonistéw, ktdrzy s3 permanentnie narazeni na kontake
z Niesamowitym, ktére poteguje sam pisarz, nie pomagajac swojemu czytelnikowi w od-
nalezieniu klucza interpretacyjnego dziel.

Warto przypomnied, ze to wlasnie w oparciu o nowele Piaskun Zygmunt Freud
zdefiniowat kluczowe dla zrozumienia Hoffmannowskiej — i nie tylko — twérczosci po-

jecie niesamowitosci: ,niesamowite nie jest tak naprawde niczym nowym czy obcym,

5 Inne utwory autora o tej tematyce to miedzy innymi Slub, Ztoty garnek czy Diable eliksiry.

6 Mozna nazwaé g iluzja.
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leczjest czym$ od dawna znanym zyciu psychicznemu, czyms, co wyobcowalo si¢ z niego
za sprawg procesu wyparcia” (FREUD 1997: 243).

Hoffmann prébuje radzi¢ sobie na swéj sposéb ze zjawiskiem niesamowito$ci.
Cho¢ powodéw dla wnikniecia rzeczywistosci nadprzyrodzonej w realny jest mnéstwo
(mito$¢, cheé przezwyciezenia ztego losu czy cheé odnalezienia spetnienia jako artysta),
autor stara si¢ nieprzerwanie — cho¢ do$¢ utopijnie’- o to, aby zjednoczy¢ oba przeciw-
stawne §wiaty: sfera wyobrazni stanowi tu swoistego rodzaju schronienie skazanych na
do$wiadczanie realnej rzeczywistoéci, banalnej i nudnej. Dostep do sfery fantastycznej
maja u Hoffmanna jedynie romantyczni artysci geniusze, tacy jak Nataniel i Cardillac,
ktérzy czujg sic wyobcowani w codziennosci mieszczariskiej. To wiasnie poetycka dusza,
czynigca ich podatnymi na $wiat niesamowitoéci, powoduje réwniez ich balansowanie
na granicy szalefistwa. To rozdarci wewngtrznie indywidualisci, ktérych zycie, w mniej-
szym lub wigkszym stopniu, naznaczone jest obecnoscig zlowrogich mocy, majacych
nad nimi kontrole, ktérych doswiadczajg oni nie tylko jako dorodli czy dzieci (Nataniel),

ale nawet juz w fazie prenatalnej (Cardillac).

Podsumowanie

Analiza romantycznych obrazéw obcosci w twérczosci E.T.A. Hoffmanna koncentro-
wata si¢ w znacznej mierze na odszyfrowaniu literackiego zamiaru pisarza, w wyniku kté-
rego w §wiat realny konsekwentnie wnikaja elementy sfery obco$ci. Omdwione utwory
bez watpienia s3 przykladami literatury fantastycznej, czy to w ujeciu klasycznym (To-
dorov, Caillois), czy bardziej nowoczesnym (Brittnacher). Fantastyka, jako cz¢é¢ sktadowa
modelu strukturalnego w twérczosci Hoffmanna, moze by¢ rozumiana jako wnikniecie
do $wiata znanego i oswojonego ciemnych, groznych i niedefiniowalnych mocy. Pows-
tajace w ten sposdb swoistego rodzaju pekniecia na powierzchni codziennosci® wynikaja
z podstawowej koncepdji pisarstwa Hoffmanna: agresywnej konfrontacji dwéch prze-
ciwstawnych sobie rzeczywistosci. Fantastyka rodzi si¢ tu ,nie w wynaturzonym i zamk-
ni¢tym w sobie §wiecie, [...] lecz wynika z kontrastu pomiedzy tym co anormalne a zwy-
kte, znane i postepujace wedtug regut [dafS es nicht auf der Basis des Entwurfs einer

vollig anders gearteten und in sich geschlossenen Welt konstituiert..., sondern aus dem

7 W tym sensie, Ze poniewaz jest to cel nieosiggalny dla bohatera romantycznego, ponosi on kleske bo za bardzo

Jtkwi" w sferze fantastyki, nie umiejac egzystowac w $wiecie realnym.

Stowo ,pekniecie” zaczerpniete zostato z teorii Cailloisa — Riss (rysa).
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Kontrast des Abnormen zum Gewobnten, Vertrauten, Regelbaften entspringt]” (SCHMITZ-
EMANS 1986: 85).

Hoffmannowska fantastyka jest niczym innym jak ponownym odkrywaniem przez
artyste Niesamowitosci istniejacej permanentnie w zastalej rzeczywistosci. Literatura
przedmiotu nazywa ten proces ponownego odkrywania ,,otwarciem poetyckiej przestrze-
ni [Offnung des Poetischen Raums)” (DETERDING 1991: 284), ktéry nalezy rozumied
jako przezwycigzenie dualizmu?® $wiata przestawionego na rzecz jego dwoistosci: koegzy-
stendji sfery realnej i fantastycznej. Fantastyka niemieckiego pisarza odzwierciedla wy-
kreowany przez niego $wiat, w ktérym obowiazujacy porzadek nie polega na prostym
rozréznieniu mi¢dzy dobrem a zlem. Zto u Hoffmanna jest oczywiscie obecne jako za-
grozenie, ale pochodzi nie z zewnatrz, lecz ze Swiadomosci, z duszy, umystu bohateréw
utworow.

Niesamowito$¢ rozumiana jako element grozny i obcy jawi si¢ czytelnikowi ekscy-
tujgco i przerazajaco réwnoczesnie. I chociazby z tego powodu trudno przychodzi jed-
noznaczna interpretacja dziatan protagonistéw, poniewaz przewaznie s3 to figury ambi-
walentne: pozytywne i negatywne. Tak wiec prawdziwym problemem twérczosci autora
nie jest dualizm przeciwstawnych sobie §wiatdéw, a takze postaci, ale dwoistos¢ ich istnie-
nia, rozumiana jako logiczne rozszerzenie pojecia dualizmu. Opowiadanie si¢ przez bo-
hateréw utwordw tylko za jedng sfera egzystendji (realng badz nierealng), oznacza zycie
niepetne, skazane na porazke. Dualizm opiera si¢ bowiem na sprzecznosci bycia, na kon-
trascie pomi(;dzy tym, co rzeczywiste, a tym, o nierzeczywiste; dwoisto$éé za to jest sumag
tych sprzecznosci. Tak wicc dwoistos¢ $wiata przedstawionego wykracza znacznie poza
pojmowanie go jedynie w kategorii dualizmu i tylko ona wedtug opinii E. T.A. Hof-

fmanna zapewnia zycie w harmonii, Zycie spelnione (DETERDING 1991: 268).

9 Dualizm (Dualismus) zaktadat istnienie dwdch przeciwstawnych $wiatow, dwoistosé (Duplizitaet) — ich koegzys-

tencje, dzieki ktorej Swiat realny i fantastyczny nawzajem profituja. Temat oméwiony szeroko w pracach teoretycz-
nych Deterdinga.
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