Na rubiezach spoteczenstwa. Wizerunki
paryskich imigrantéw we wspétczesnym kinie francuskim

MARTA KASPRZAK*

Miasto w filmie, czyli socjokulturowa panorama Paryza

Od momentu powstania kino jest nierozerwalnie potaczone z miejskim pejzazem — na-
lezy odnotowad, ze tlem akdji pierwszych filméw, realizowanych przez braci Lumiére,
byt przemystowy krajobraz francuskich miejscowosci. Sto lat pdZniej filmowcy weiaz
wyjatkowo chetnie eksplorujg przestrzen paryskiej aglomeracji, licznie zamieszkiwanej
przez zagranicznych przybyszy. To wlasnie z ich perspektywy postrzegana jest stolica
Frangji w filmach nalezacych do nurtéw beur cinema i cinéma de banlieue', obecnych
we wspolczesnej kinematografii francuskiej. Wspomniane nurty egzemplifikujg trzy wy-
brane filmy: Nienawis¢(KassoviTz 1995), Imigranci (AUDIARD 2015) i Nieustraszona
(ARBID 2016), za$ ich analize poprzedzi zarysowanie teoretycznego tta zjawiska imigra-
cji. Nakreslenie genezy segregacji spotecznej i przestrzennej oraz przyblizenie reladji et-
nicznych ksztattujacych sie we Frangji pozwoli na interpretacje postaw ekranowych bo-
hateréw oraz na ocene zwigzkéw pomiedzy sztukg filmowa a rzeczywistoscig. Rezyserzy,
wykorzystujac kino do wyrazania wlasnego — badz spotecznie podzielanego — stanowiska
w kwestii imigracji, zdajg si¢ niekiedy diagnozowad przyczyny konfliktu oraz wskazywaé
mozliwe rozwigzania problemu.
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Analiza statusu sogjokulturowego bohateréw wybranych filméw fabularnych po-
stuzy jako punkt wyjscia do ogélniejszego namystu nad pozycja imigrantéw we wspét-
czesnym spoleczenistwie francuskim. W zaproponowanym powyzej zestawie trzech pro-
dukdji wyjatkowo silnie eksponowana jest przestrzeni Paryza, petnigca funkcje miejsca
akcji. ,Istnieje wiele podobiefistw miedzy pracg architekta i urbanisty a rezysera” — ta
cenna wskazéwka, ktérg Magdalena Saryusz-Wolska (2007: 35) odniosta do problema-
tyki konstrukgji przestrzeni, znajdzie rozwiniecie w niniejszym rozdziale. Motyw obec-
noéci miasta w filmie postuzy jako punke wyjécia dla refleksji socjokulturowej, obejmu-
jacej zjawisko atrofii wiezi spotecznych, pozornej asymilacji kulturowej oraz aktéw na-
ruszenia obowigzujacego prawa lub fadu spolecznego. Jak zauwazyta autorka ksigzki
Berlin. Filmowy obraz miasta, ,spoleczno$¢ metropolitalna stanowi odrebng kategorie
ludzi, kedrych taczy nie tylko fakt zamieszkiwania tej samej przestrzeni, lecz takze pe-
wien zesp6t zachowan i cech osobowosciowych” (SARYUszZ-WoOLsSKA 2007: 12-13). Paryz
nalezy bowiem do grupy konstytutywnych przyktadéw kategorii exorbital cities, ,,w kt6-
rych ujawnia si¢ zréznicowanie spoleczne, architektoniczne, urbanistyczne, kulturowe
etc.” (SARYUsZ-WOLSKA 2007: 14). Co istotne, od nakreslonego pokrétce zagadnienia
»flmu w przestrzeni” nalezy odréznié aspekt ,,przestrzeni w filmie”, kreowanej za po-
srednictwem $rodkéw wyrazu filmowego i mozliwej do zrekonstruowania za pomocs
perspektywy hermeneutycznej (SHIEL & FITZMAURICE 2001).

Zjawisko imigradji, wyznaczajgce o$ problemowsg tego rozdziatu, zostanie przyblizone
na podstawie tomu Druga ojcgyzna: imigranci w spoteczeristwie otwartym Paula Schef-
fera (2010). Podejmowane w niniejszym teksécie watki ulokowano w obrebie dyskursu
realistycznego i moralistycznego, przyblizonego przez Ewe Mazierska, za$ do rekonstrukgji
miejskiej czasoprzestrzeni postuzyta aparatura silnie ugruntowanego na polu filmoznaw-
stwa ujecia neoformalnego (BORDWELL & THOMPSON 2010). Multiplikacja podejs¢
metodologicznych ma na celu jak najpetniejsze ujecie omawianego tematu, jednoczeénie
stanowigc dla potencjalnego czytelnika zachete do samodzielnej eksploracji pola badaw-

czego, mozliwej do dokonania w toku lekeury kolejnych tekstéw filmowych.

Imigranci kontra spoteczenstwo: geneza konfliktu

Zjawisko francuskiej imigradji siega korzeniami az do XIX wieku, kiedy to Maroko, Al-
gieriai Tunezja — kraje zaliczane pierwotnie do regionu Maghrebu — zostaly skolonizowa-
ne przez Francje (PRICE 1993; BASZKIEWICZ 2002). Pierwsza fala imigrantéw naptyneta

do kraju kolonizatoréw wraz z wybuchem I wojny $wiatowej, podczas ktérej gwattownie
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wzrosto zapotrzebowanie na tanig site roboczg — zwlaszcza w obliczu niskiego przyro-

stu naturalnego (SCHEFFER 2010: 152):

W historii imigracji we Frandji krzyzuja si¢c wiec dwa procesy rozwojowe: spadek demograficzny
oraz pojawienie si¢ $wiatopogladu republikanskiego. Stagnacja wzrostu ludnosci ktécita sie z naj-
wiekszymi ambicjami. [...] Podczas gdy Francja budowata imperium kolonialne, we wlasnym kraju
mogta utrzymad staly poziom ludnosci dzigki imigracji. Wezesniej czy pézniej kolonializm i imi-

gracja musialy zacza¢ wywieraé na siebie wplyw, i tak si¢ tez stalo (SCHEFFER 2010: 264).

Sytuacja powtdrzyta sie w trakcie I wojny $wiatowej i trwata réwniez w okresie po-
wojennym, kiedy to francuska gospodarka ulegata dynamicznemu rozwojowi az do 1975
roku. Skala imigradji byta bardzo duza; nalezy podkresli¢, ze w ciagu dekady od zakoricze-
nia wojny do Paryza przybyto legalnie az osiemset tysiccy Algierczykéw — uwazanych od
1947 roku za obywateli francuskich, wskutek czego posiadajacych mozliwos¢ swobodnej
migracji pomiedzy krajem ojczystym a kolonizujaca go Francja. Co nalezy podkresli,
francuska instytucja Haut comité consultatif de la population er de la famille (Najwyzszy
komitet doradczy ludnosci i rodziny) oszacowata docelowg — oczekiwang w przeciagu
picciu lat po zakoniczeniu wojny - liczbe imigrantéw jedynie na péttora miliona oséb
(SCHEFFER 2010: 265-267).

Rzad francuski podejmowat liczne préby zatamowania gwattownego naplywu
przybyszy. Planowano selekcjonowaé imigrantéw w oparciu o ich pochodzenie etniczne
(dyskryminujac tym samym osoby pochodzace z Afryki Pétnocneji Azji). Choé w latach
pic¢dziesiatych i szes¢dziesigtych zmniejszono skale zjawiska imigracji ekonomicznej re-
legujac czed¢ imigrantéw (zwlaszcza pochodzacych z Algierii), nie mozna byto powstrzy-
ma¢ procesu taczenia rodzin — ktéry byt notabene negatywnie postrzegany zaréwno przez
francuskich, jak i algierskich mocodawcédw. To istotna zmiana optyki w stosunku do stra-

tegii przyjetej w XIX wieku:

Bez nowych Francuzéw wojsku grozito ostabienie, a imigranci, kt6rzy dtugo przebywali w kraju, nie
podlegajac obowiazkowi stuzby wojskowej, wzbudzali powszechng irytacje. Ponadto wyraznym ce-
lem nowego ustawodawstwa naturalizacyjnego byto zapobiezenie powstawaniu centréw alochto-
néw (noyaux allogénes). Zatem juz we wezesnym stadium pojawit si¢ lek przed segregacjg oraz
formowaniem si¢ grup. Interesujace, ze pod koniec XIX wieku rzad francuski wrecz zachecat do
taczenia i zaktadania rodzin, gdyz uwazano, ze koczowniczy charakter wloskich imigrantéw ktéci
sie z dgzeniem do ich zintegrowania. [...] Rozwazajac kwestie naturalizadji, zaniechano podkresla-
nia wigzéw krwi na rzecz miejsca urodzenia. Zasada ius sanguinis ustapita wigc miejsca zasadzie ius

soli, zresztg chlubiacej sie dtuga tradycja (SCHEFFER 2010: 270).
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Imigranci osadzani byli zwykle na obrzezach miast, gtéwnie Paryza, co szybko skut-
kowalo powstaniem przedmies¢ gesto zaludnionych przez sfrustrowanych mieszkan-
céw. Ze wzgledu na rosngce niezadowolenie przybyszy z warunkéw zycia we Frangj,
rozpoczeto w latach pieédziesiatych wielki program budowy podmiejskich osiedli dla ro-
botnikéw. Mieszkania o umiarkowanym czynszu — znane w Paryzu jako habitation a
loyer modéré — ulokowane byty w ogromnych blokach, ktére utatwiaty utrwalanie wzor-
céw segregadji. Dla przyktadu, w podparyskiej dzielnicy Sarcelles wybudowano az dwa-
nascie tysi¢cy mieszkan. Niestety, plany zagospodarowania przestrzennego nie obejmo-
waly tworzenia o$rodkéw kultury i miejsc integracji. ,Nuda, przestepczosé, depresje.
Narodzito si¢ stowo » la sarcellite«, choroba przedmies¢” — tak fenomen paryskich
obrzezy przyblizaja autorzy tomu Miasto i przestrzeri w perspektywie socjologicznej (Ja-
LOWIECKI & SZCZEPANSKI 2006: 142). Podjeto réwniez kroki zmierzajace w kierunku
zmniejszenia poziomu bezrobocia, ktére wynosito w Paryzu az dwadziescia dwa procent
— ponad dwukrotnie wigcej niz w skali catego kraju. Wprowadzono utatwienia i ulgi po-
datkowe dla pracodawcéw, jednak wiele oséb wolato pozostaé beneficjentami systemu
opieki spolecznej. Jak zauwazyt Paul Scheffer, ,historia imigracji jest historig wyalieno-
wania i jego skutkéw” (SCHEFFER 2010: 341).

Coraz czgstsze zamieszki wywolywane przez imigrantéw doprowadzily w 2005 ro-
ku do ogtoszenia stanu wyjatkowego, nadajacemu francuskiemu rzagdowi szersze upraw-
nienia, takie jak wprowadzanie godziny policyjnej, swobode funkcjonariuszy w areszto-
waniu obywateli czy przeszukiwanie prywatnych mieszkan. Swéj punkt widzenia na zja-

wisko niepokojéw spotecznych Paul Scheffer prezentuje nastepujaco:

Dyskusja na temat zamieszek we francuskich banlieues jasno wykazala, ze obok spotecznej linii po-
dziatu ludnosci miejskiej istnieje réwniez linia podziatu kulturowego. Poza prébami nadania dziel-
nicom i szkotom bardziej mieszanego charakteru oraz usitowaniami zwickszenia ruchliwosci spo-
tecznej dzicki o$wiacie, potrzeba jest jeszcze co$ innego. Zapomina si¢ o znaczeniu ,kulturowego fi-
laru”, o tym, ze sprawa zasadnicza dla zachowania i rozwoju wspélzycia spotecznego ludnosci miej-

skiej jest przekazywanie kultury w najszerszym sensie (SCHEFFER 2010: 116).

Co szczeg(')lnie interesujace, przepisy umoiliwiaj:%ce stosowanie wspomnianego de-
kretu ustanowiono w latach piecdziesigtych wiasnie z mysla o protestach imigrantéw
z Maghrebu. Na przestrzeni pétwiecza z przepiséw skorzystano jedynie dwukrotnie —
nawet podczas studenckich strajkéw w 1968 roku dwezesny prezydent Frangji, Charles

de Gaulle, nie widziat takiej koniecznosci.
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Wyzwaniem dla wielu imigrantéw byt nie tylko brak porozumienia z rodowitymi
Francuzami, lecz réwniez pozostawanie strong wewnetrznych sporéw pomiedzy mniej-
szo$ciami etnicznymi. Jak zauwaza Scheffer, ,,niezbe¢dne jest, aby$my ujrzeli w tych tar-
ciach element poszukiwania sposobu na wspétzycie nowo przybylych i rdzennych miesz-
karicéw. Konflikt ma dziatanie uspoteczniajace, bo — méwiac dosadnie — walka taczy
walczacych” (SCHEFFER 2010: 20). Antagonizm stanowi bowiem jeden z etapéw cyklu
relagji etnicznych, opisanego przez Roberta E. Parka: izolacja i unikanie, kontakty, kon-
kurendja i konflikty, akomodacja i asymilacja (SCHEFFER 2010: 19). Niestety dwa ostat-
nie stadia tego procesu nie zawsze majg miejsce w rzeczywistosci (czego przyktadem jest
choéby postawa gtéwnego bohatera filmu Imigranci, omawianego w dalszej czesci roz-
dzialu). Alochtoni pozostaja niejako zawieszeni pomi¢dzy rodzimg kultura, ktéra pozo-
stawili, a nows, ktdrej nie maja szansy wspdttworzyé w wyniku utrudnionego procesu
asymilacji. ,,Czesto wskazuje sie na fundamentalng sprzecznos¢ miedzy powszechnie ak-
ceptowang mozliwoscia opuszczenia ojczyzny a ogromnymi ograniczeniami wigzacymi

sie z dostepem do innego kraju”, pisze Scheffer (2010: 136), dodajac w innym miejscu:

Pierwsze pokolenie imigrantéw reprezentuje odizolowanie i unikanie. Ich dzieci nie godzg si¢ z tym
i 23daja swoich praw, wskutek czego nieodwotalnie doprowadzajg do konfliktéw z zasiedziatymi
obywatelami. W koricu wnuki, bedace trzecim pokoleniem, majg szanse, by w petni, w niezaprze-

czalny sposéb stad sie czedcig spoleczeristwa (SCHEFFER 2010: 20).

Zagraniczni przybysze czesto pozostaja niewidoczni — z jednej strony ich trudne po-
lozenie znajduje siec poza nawiasem zainteresowania przewazajacej czesci spoleczer’lstwa,
z drugiej natomiast — nielegalne zatrudnienie, brak meldunku i zamieszkiwanie obrzezy

miasta sytuuje imigrantéw na marginesie Wsp(’)lnot:

Brytyjski socjolog Ali Madanipour pisze: ,Mozna stwierdzi¢, ze zagadnienie wykluczania spotecz-
nego oraz integradji dotyczy gléwnie kwestii dostgpnosci. Chodzi o dostep do podejmowania de-
cyzji, dostep do $srodkéw pomocy oraz dostgp do wspdlnych historii, ktére przyspieszaja integra-
cj¢”. Zapomina si¢ przy tym, ze kulturowa strona integracji — dostep do wspdlnych historii — jest

co najmniej réwnie istotna (SCHEFFER 2010: 118-119).

Frangja — jako kraj przyjmujacy — charakteryzuje sic bowiem rygorystycznymi kry-
teriami naturalizacji (obrana polityka imigracyjna utrudnia zdobycie francuskiego oby-
watelstwa) oraz nieprzyjaznymi zachowaniami autochtonéw, okreslanymi mianem
»nowego rasizmu”. Jak wskazuje Krystyna Romaniszyn w artykule Migdzynarodowe mi-

gracgje a kwestia etnicznosci:
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S one kierowane przede wszystkim do imigrantéw i ukazujg granice akceptadji i tolerandji nowo
przybytych. [...] Cechg charakterystyczng proponowanej interpretacji kwestii imigradji i wieloetnicz-
nosci jest traktowanie imigrantéw jako nieprzezwyciezalnie kulturowo ,,obcych”, ktdrzy z tej racji

bezwarunkowo zagrazaja wspélnocie, jaka jest spoteczefistwo przyjmujace (ROMANISZYN 2000: 69).

Inng z mozliwych przyczyn niecheci ze strony autochtonéw jest konieczno$é ponosze-
nia kosztéw zwigzanych z utrzymaniem imigrantéw, podczas gdy korzysci ptynace z ich
pojawienia sie odnosi jedynie nieliczna grupa (SCHEFFER 2010: 183):

Liczbe 0sdb, ktére porzucily ojezyzne w czasie drugiej wojny $wiatowej, szacuje si¢
na pie¢dziesiat do szes¢dziesieciu miliondw. Nie jest przesadg okreslenie ubiegtego wieku
mianem ,wieku uchodzcy”. Saskia Sassen twierdzi, ze te ruchy uchodzcédw byty miedzy
innymi efektem procesu formowania paristw, bo nie tylko ludzie przekraczali granice,
lecz réwniez granice zmieniaty potozenie, ogarniajac przy tym nowe grupy ludzi (SCHEF-

FER 2010: 247-248).

Filmowe wizerunki imigrantéw

Nielatwe relacje pomiedzy obcokrajowcami a tubylcami i organami wladzy panistwowej
stanowily temat licznych filméw nalezacych do nurtu cinéma de banliene, znanego
w polskim pismiennictwie filmowym jako ,.kino przedmie$¢” oraz beur cinema, keére
w wezszym rozumieniu odnosié nalezy do rezyseréw pochodzenia maghrebskiego,
a w szerszej optyce — przyjetej w dalszej czesci rozdziatu — obejmuje filmy eksploatujace
tematyke badz stylistyke bexnr (POSPIESZYNSKA 2015: 572-573). Etymologie tego nieco
problematycznego okreslenia przybliza Agata Pospieszyriska w artykule Kino ,,benr” ja-

ko wyraz przemian spoleczno-kulturalnych we Francji:

Termin ten powstal jako verlan — inaczej odwrdcenie sylab w stowie arabe (a-ra-beu), dajac pota-
czenie beu-ra-a, ktdre zostalo analogicznie zmodyfikowane do ostatecznej formy bexr (od re-beu).
Beur odnosi sig do imigrantéw pochodzenia arabskiego ze szczegSlnym uwzglednieniem drugiego
pokolenia, gtéwnie z krajéw Maghrebu: Algierii, Maroka, Tunezji, Libii i Mauretanii. Stowo to cz¢-
sto stosowane jest wymiennie dla okreslenia imigrantéw drugiego pokolenia lub Francuzéw z ko-

rzeniami maghrebskimi (POSPIESZYNSKA 2015: §71-572).

Kategoria beur upowszechnita si¢ we Francji w potowie lat osiemdziesigtych — po zorga-

nizowaniu trwajacego ponad péttora miesigca Marszu Wolnosci:

Marsz przeciwko rasizmowi i w sprawie réwnosci, nazwany przez media La Marche des beurs, trwat
we Frangji od 15.10 do 3.12 .1983 roku. Byta to pierwsza tak duza manifestacja narodowa. Trudna

sytuacja ekonomiczna, rosngce problemy na tle rasowym, émier¢ picciu Magrebijczykéw sprawity,
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ze thumy imigrantéw wystapily przeciwko paristwu. Protestujacy domagali si¢ ulepszenia proce-
dur do uzyskania karty pobytu oraz mozliwosci glosowania dla obcokrajowcéw (POSPIESZYN-

SKA 20I5: §72).

Niekiedy nurty beur cinema i cinema de banliene pokrywaja sic ze sobg — dzieje si¢
tak w wypadku filméw przyblizajacych rzeczywistos¢ arabskich imigrantéw, zamieszku-
jacych obrzeza francuskich miast (owa sytuacja stata si¢ udzialem Saida, posiadajacego
marokariskie korzenie i bedacego jedna z trzech gtéwnych postaci filmu Nienawisc). Ob-
jetos$¢ analiz, zawartych w dalszej czedci rozdziatu, determinowana jest stopniem ich
obecnosci w dyskursie filmoznawczym — problematyka filméw bedzie jedynie zasygna-
lizowana w kontekscie realizacji omawianych wielokrotnie na tamach ksigzek badz cza-
sopism i portali internetowych o tematyce filmoznawczej (Nienawisé, Imigranci), a bar-
dziej szczegbtowo zostanie oméwiona w odniesieniu do twérczosci pomijanej badz refe-
rowanej jedynie pobieznie przez wspomniane zrédta (Nieustraszona).

Zainteresowanie aktywno$cia rezyseréw pochodzacych z krajéw Maghrebu mozna
sytuowaé w obrebie postkolonialnego zwrotu w badaniach nad filmem, majacego micj-
sce w XX wieku i stawiajacego za cel ,.krytyczne przyjrzenie si¢ sposobom, w jakie czarni
sytuowani s3 jako pozbawieni glosu i niewidoczni »inni« w obrebie biatej estetyki” —

zauwaza Krzysztof Loska (2016: 21) i dodaje:

Podstawowe pytanie, jakie nalezy zada¢ na wstepie, dotyczy zasadnosci debaty nad wielokulturo-
woscig w sytuacji, gdy coraz wigcej pisze si¢ o synkretyzmie kulturowym lub transkulturowosci.
Watpliwo$¢ ta nasuwa si¢ miedzy innymi po lekturze tekstéw poswieconych zjawisku hybrydyza-
qji oraz ksigzek analizujacych ruchy migracyjne, przeptywy ludzi, towaréw i wartosci. Jedni bada-
cze wychodza z zalozenia, ze méwienie o wielokulturowosci w ogdle nie ma sensu, gdyz pod wply-
wem proceséw globalizacyjnych wszystko ulegto ujednoliceniu, drudzy zas (np. Pascal Bruckner)
uwazaja, ze wiclokulturowos¢ rozumiana jako szacunek dla réznic kulturowych, oznacza w istocie
zamkniecie si¢ w etnicznych gettach, przywiazanie do przesztosci i tradycyjnego sposobu zycia

(LoskaA 2016: 123).

Wizerunek Paryza, przedstawianego przez rezyseréw kina beur, odbiega znaczaco
od stereotypowego postrzegania miasta jako nowoczesnej metropolii, obfitujacej jedno-
cze$nie w zasoby europejskiego dziedzictwa kulturowego oraz liczne atrakdje turystycz-
ne. Na marginesie niniejszych rozwazan nalezy odnotowad, ze w roku 1986 japoniski psy-
chiatra Hiroaki Ota zdiagnozowat przypadtos¢ znang jako syndrom paryski (LEVY 2004).
Zaburzenie to staje si¢ udzialem zagranicznych turystéw — zwlaszcza japoniskich — dla
ktdrych wizyta w nieznanym wezesniej miejscu skutkuje przezyciem szoku kulturowego.

U 0s6b cierpigcych na wspomniang dolegliwos¢ pojawia si¢ stan niepokoju i poczucie



438 Marta Kasprzak

bycia obiektem uprzedzen czy wrogosci. Nie sposdb ukry¢, ze wasnie taki stan staje sie
czestym udzialem imigrantéw, réwniez tych filmowych — ktérych wizerunki zostang

przyblizone w dalszej czgéci tego rozdziatu.

0d niecheci do nienawisci

Trzema bohaterami pochodzacej 21995 roku Nienawisci, wchodzacej w sktad rezyser-
skiego dorobku Mathieu Kassovitza, s3 Vinz, Said i Hubert. Ich pochodzenie etniczne

stanowi nawigzanie do kolorystyki francuskiej flagi. Pospieszyriska przypomina:

Okreslenie beur posiada niejasny status, poniewaz jednoczesnie zostato ono rozpowszechnione przez
SOS Racisme oraz Parti¢ Sogjalistyczng — instytucje zajmujace sic walkg z dyskryminacjg i rasizmem,
to réwniez czesto stosowane jest cynicznie, szczegdlnie w kontekscie roztamu etnicznego Republiki.
Przyktadem stuzy zwrot: Black, Blanc, Beur (fr. Czarny, Biaty, Arabski) odwotujacy sic do koloréw

flagi nowej, multikulturowej Frangji (POSPIESZYNSKA 2015: 572).

Fabuta filmu inspirowana byta zastrzeleniem przez policje Makomego M’Bowo-
lego, wigznia pochodzacego z Demokratycznej Republiki Konga — jedng z okoto trzystu
oséb, ktdre stracity zycie z rak funkcjonariuszy w dwéch ostatnich dekadach XX wieku
(BAK 2014: 225). Co wiccej, w czotdwee Nienawisci wykorzystano material dokumen-
talny, stanowigcy pomost pomi¢dzy przedstawionymi w filmie fikcyjnymi wydarzenia-
mi a autentycznymi zamieszkami, majacymi miejsce na paryskich ulicach. Ttum prote-
stujacych, ,,uzbrojonych” w transparenty z wypisanymi hastami ,,zwyciestwo”, staje do
walki z profesjonalnie wyposazonymi funkcjonariuszami. Rzucony przezjednego z nich
pocisk zapoczatkowuje bezposrednie starcie pomiedzy policja a cywilami. Kolejne ujecia
przynoszg obrazy coraz bardziej agresywnych zachowan obu stron konfliktu. Podobnie
dla tréjki bohateréw Nienawisci Smierc kolegi staje si¢ pretekstem do manifestaciji sily,

przynoszacej zniwo w postaci kolejnych ofiar.

Na Osiedlu Konwaliowym znéw doszto do zamieszek. Do péZna w nocy grupa wyrostkéw oblegata
miejscowy komisariat policji. Podczas szamotaniny czternastu funkdjonariuszy odniosto obrazenia.
Zatrzymano trzydziestu trzech awanturnikéw. Reszta mtodych wytadowata swojg agresje demolujac
centrum handlowe i pobliskie zabudowania. Byta to reakcja na wyczyn jednego z inspektordw, ktdry

przed dwoma dniami cigzko ranit mtodego chlopca (KassoviTz 1995: 00:04:52-00:05:20)

— informacja podana przez telewizyjna prezenterke nakresla geneze Nienawisci. Akcja
rozpoczyna si¢ o godzinie 10:38 — kazda kolejna sekwencja réwniez zostaje poprzedzona

wskazaniem konkretnej godziny.
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Producenci filmu zwrdcili si¢ z prosbg o wyrazenie zgody na realizacje zdje¢ do wladz
kilkunastu podparyskich miejscowosci, lecz otrzymali tylko jedng decyzje pozytywna —
od reprezentanta dzielnicy Chanteloup-les-Vignes — uzalezniong od zachowania pouf-
nosci w sprawie miejsca akji. Chod tego warunku nie udato sie spetni, film ostatecznie
powstal, a przed rozpoczeciem zdje¢ ekipa przez kilka miesigcy poznawata srodowisko
przedmies¢, zglebiajac lokalny koloryt i angazujac mieszkaricéw osiedla w roli statystéw
(BAK 2014: 225-227). Przedstawiona w filmie wizja zycia na obrzezach miasta jest jedno-
znacznie pesymistyczna. ,Mam dos¢ osiedla. Mam do$¢. Cheg stad uciec” (KassoviTz
1995: 00:36:16-00:36:20) — m6éwi jeden z bohateréw, Hubert. Nienawis¢ nalezy bowiem
do wspomnianego nurtu cinema de banlieue, ktére nie tylko terytorialnie, ale réwniez
spotecznie sytuuje bohateréw. Co wiecej, Guy Austin, autor ksiazki Contemporary French
Cinema: An Introduction, rozpatruje ,kino przedmies¢” jako wspétczesne antywester-
ny, poréwnujac obrzeza miast — swoiste ,getta” — do indianiskich rezerwatéw (AUSTIN
2008: 224).

W obrebie diegezy szczegdlnie interesujace wydaja si¢ postacie dwédch bohateréw:
jednego z policjantéw, Samira, ktéry — w pewnym stopniu — identyfikuje sie z obydwie-
ma stronami konfliktu, oraz Huberta, ktéry przez wicksza czeéé fabuly filmu dystansuje
sie od zjawiska przemocy, natomiast w scenie kulminacyjnej zachgca swojego przyjaciela
do popetnienia zbrodni. Temat zabdjstwa powraca w ostatniej scenie Nienawisci, w kté-
rej Vinz traci przypadkowo zycie z rak policjanta. W warstwie audialnej ponownie zo-
staja przywotane stowa Vinza, wypowiedziane po raz pierwszy w ujeciu otwierajacym film
i stanowigce wéwczas intrygujacy komentarz do ujecia kuli ziemskiej, w kierunku kedrej
rzucona zostaje podpalona butelka wypetniona benzyna.

Tto filmowej akdji stanowig obskurne i niebezpieczne zautki, bedace dla okolicznej
ludnosci miejscem nieformalnych spotkan i nierzadko przez nig — w obliczu niedostep-
nosci innych rozrywek — dewastowane. Postacie czesto prezentowane s3 na tle otaczaja-
cych podwérze zabudowar, przy uzyciu kamery skierowanej w gére, co poteguje tym
samym klaustrofobiczny efekt. Zywiolowe, podszyte gniewem i frustracja, zachowanie
bohateréw regularnie staje si¢ przyczyng wewnetrznych konfliktéw. Wspélnym mianow-
nikiem zachowania Vinza, Saida i Huberta jest swoboda, przejawiajaca si¢ w przybiera-
niu zaczepnej postawy, epatowaniu niedbalym wizerunkiem i postugiwaniem si¢ niewy-
szukanym stownictwem. Bohaterowie, portretowani w codziennych sytuacjach — podczas
rodzinnych positkéw czy zabiegéw higienicznych — tracg jednak nieco agresji i arogandj,

ktére zwykle definiujg ich postawe w sytuacjach spotecznych. Wizerunek Vinza, dosko-
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nalacego przed lustrem wypowiadanie zaczepnych kwestii (i cytujacego znana scene z fil-
mu Eowca jeleni) czy wykonujacego w swym $nie — zmaterializowanym na ekranie — dy-
namiczny taniec, nabiera cech groteskowosci.

Stowa zacytowanej w warstwie audialnej piosenki Nomn, je ne regrette rien w wyko-
naniu Edith Piaf zdaja si¢ by¢ dla protagonistéw mysla przewodnia — nie wahaja si¢
przed niczym, ale tez niczego nie Zatuja. Nalezy dodad, ze rezyser filmu, Mathieu Kasso-
vitz, byl wielokrotnie krytykowany za estetyzacje Zjawiska przemocy — trafniejsze wydaje
sic jednak spostrzezenie, ze procesowi estetyzacji poddany zostat caty $wiat przedstawio-

ny, w obrebie ktérego przemoc jest, niestety, nicodtacznym elementem.

Miedzy wojng a bezprawiem, czyli kulisy zycia imigrantoéw ze Sri Lanki

Tytutowi Imigranci, ktérzy pojawili sie na ekranach kin w 2015 roku za sprawg rezysera
Jacquesa Audiarda, to troje uchodzc6éw, ktérzy opuscili ogarnieta wojng Sri Lanke i nie-
legalnie dostali sie do Francji. Cho¢ poczatkowo Dheepan, Yalini i Illayaal stanowig ro-
dzine jedynie formalnie — zgodnie z zapisami widniejgcymi w fatszywych dokumentach
tozsamosci — w rzeczywistosci taczy ich wiele: wspdlny jezyk, kultura i, co nie mniej is-
totne, doswiadczenie wykluczenia. Ironia sytuacyjna polega jednak na tym, ze bohatero-
wie — usitujac poprawi¢ swoje warunki zycia — przeniesli sic w samo centrum walk po-
miedzy czlonkami lokalnych gangéw narkotykowych. Przestepcze porachunki, choé
prowadzone na znacznie mniejszg skale niz konflikt zbrojny w Azji Potudniowej, stano-
wig réwnie realne zagrozenie dla zycia bohateréw. ,, Tak dla imigrantéw, jak i uchodzcéw
niezwykle wazne jest stworzenie wspdlnego, spolecznego srodowiska, w ktérym mogli-
by zaréwno przyswajaé pewne niezbedne — z punktu widzenia adaptacji — elementy no-
wej rzeczywisto$ci kraju goszczacego, jak i pielegnowad wzorce rodzimej kultury” — zau-
waza Malgorzata Szupejko (2000: 251). Ostoja tradycyjnych wartosci jest Yalini, chetnie
uczestniczaca w ceremoniach hinduistycznych i podejmujaca praktyki religijne réwniez
we wlasnym domu. Wizyty w $wigtyni zaspokajaja u kobiety nie tylko potrzebe trans-
cendendji, lecz réwniez przynaleznosci, poniewaz pozwalajg na nawigzanie kontaktéw
z hinduskg spolecznoscia, wsiréd ktérej tréjka bohateréw zdaje sie doskonale odnajdo-
wac. Co interesujace, Yalini nierzadko decyduje si¢ w sytuacjach spolecznych na ukrywa-
nie wloséw pod chustg przypominajacg noszong przez muzutmanki szajle.

Dheepan, ubiegaj%c si¢ 0 prawo pobytu na terenie Frangji, musi wyrzec si¢ wyzna-
wanych przez siebie wartosci, zatajajac przed urzednikiem udziat w wojnie po stronie

Tamilskich Tygryséw i preparujac historie o dziatalnosci na rzecz pokoju w organizadji
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pozarzadowej (,,przemytnik sprzedal ci t¢ bajeczke?”; AUDIARD 2015: 00:11:37-00:11:39).
Nieoczekiwanym sojusznikiem bohatera staje sie zatrudniony w placéwce ttumacz, kté-
ry nie tylko przektada na jezyk francuski tres¢ wypowiadanych przez bohatera zdan, lecz
réwniez dostosowuje ich znaczenie do oczekiwan urzednika. Dheepan, podejmujac pra-
ce jako osiedlowy dozorca oraz uliczny sprzedawca fluorescencyjnych gadzetéw, zsuwa
sic na sam dét hierarchii dominacyjnej. Filmowy protagonista ulega demoralizadji, rozu-
mianej jako utrata statusu spolecznego. ,Jak dzieci moga wierzy¢ w autorytet ojca, jesli
uosabia go ktos, kto z trudem utrzymuje si¢ na marginesie spoteczefistwa?” — pyta reto-
rycznie Scheffer (2010: 29). Imigranci czgsto bowiem bezwiednie przekazujg swoim po-
tomkom niska pozycje spoleczng. O ile dziewiecioletnia bohaterka Imigrantéw dosko-
nale radzi sobie w szkole i ptynnie postuguje sie jezykiem francuskim, stanowiac dla swo-
ich opiekunéw posrednika migdzy nimi a $wiatem zewnetrznym, o tyle trudnos¢ spra-
wia jej nawigzywanie kontaktéw z réwiesnikami — zostaje przez nich bezwzglednie od-
rzucona. Nie moze liczy¢ réwniez na nalezyta opieke ze strony przyszywanych rodzicéw,
poniewaz Dheepan zaangazowany jest w konflikt z czlonkami gangu, a Yalini traktuje
pobyt we Francji jedynie jako przystanek w drodze do Londynu, w ktérym mieszka jej
siostra. Cho¢ miedzy parg dorostych bohateréw zdaje sic momentami pojawia¢ zalazek
uczucia, przez wickszos¢ czasu Iaczy ich jedynie frustracja i brak poczucia sprawczosci.
Nieznajomos¢ jezyka kraju przyjmujacego skutkuje brakiem mozliwosci porozumie-
niaz innymiludZmi - pracodawcg czy sasiadami — ale stanowi réwniez symboliczne ode-
branie prawa glosu. Poczatkowo Dheepan wykorzystuje milczenie jako strategie ostroz-
nego przystosowania sie, jednak wskutek narastajacych atakéw — stownych, a takze fizycz-
nych - ze strony cztonkéw lokalnego gangu, na nowo rozbudza w sobie wojownicze in-
stynkty. Podkresla to petnigca funkdje filmowego leitmotivu egzotyczna scena przedsta-
wiajgca majestatycznie wylaniajacego sie z zarodli stonia, uosabiajacego potege i site mili-
tarng i symbolizujacego nieztomna postawe bohatera. Recepta na zjawisko przemocy

okazuije si¢ by jeszcze wigeej przemocy. Jak zauwaza George Simmel:

Nasz sprzeciw sprawia, ze czujemy, iz nie jeste$my kompletnymi ofiarami okoliczno$ci. Umozli-
wia nam §wiadome udowodnienie naszej sity, nadaje tez zywotnos¢ i zasade wzajemnym warun-

kom, z kt6rych bez takich sprostowan wycofaliby$my si¢ za wszelkg cene (SIMMEL 1971: 75)2.

Przektad witasny za: ,0ur opposition makes us feel that we are not completely victims of circumstances. It
allows us to prove our strength consciously and only thus gives vitality and reciprocity to conditions from
which, without such corrective, we would withdraw at any cost".
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Kontinuum zbrodni wiericzy pozornie idylliczna, jednak ironiczna w wymowie sce-
na rodzinnej sielanki. Sielanki, doda¢ trzeba, niespetnionej — prezentujacej alternatywny
przebieg zdarzen, nieosiagalny dla bohateréw i bolesnie kontrastujacy z wezedniejszymi

sekwencjami filmu.

Sama przeciw wszystkim

Zgodnie z popularnym powiedzeniem, film wigcej méwi o czasach, w kedrych powstal,
niz o historii, ktéra prezentuje. Cho¢ akcja Nieustraszonej datowana jest na rok 1993, pod-
jete przez Danielle Arbid zagadnienie nielegalnej imigragji nie tylko nie stracito na zna-
czeniu, ale stato si¢ jednym z najczesciej dyskutowanych probleméw XXI wieku. ,,Sans-
papiers” (bez papieré6w) — tym mianem okreslana jest we Francji osoba, ktéra nie posiada
aktualnego prawa pobytu (AUSTIN 2008: 223). Wlasnie taka sytuacja stata si¢ udzialem
osiemnastoletniej Liny, ktéra przyjechata do Paryza, by kontynuowa¢ edukacje na Sor-
bonie, jednak ze wzgledu na opieszalos¢ pionu administracyjnego uczelni nie mogta uzy-
skaé pisemnej decyzji o przyjeciu na studia, potrzebnej do uzyskania zgody na dalszy le-
galny pobyt we Francji. Bohaterka, jak wyjasnia w opisie filmu jego dystrybutor, ,,prag-
nie znaleZ¢ tam pewnego rodzaju wolnos¢, ktérej nigdy nie zaznata w swojej ojczyznie,
Libanie” (LEs FILMs PELLEAS 2016) — jednak poszerzanie granic owej wolnosci okazuje
sic powaznym wyzwaniem. ,, Wszystko jest brzydkie” (ARBID 2016: 00:18:06-00:18:09)
— notuje Lina w trakcie wyktadu przyblizajacego zagadnienie brzydoty. Turpistyczna
wizja $wiata koreluje z serig niepomyslnych wydarzel majacych miejsce w zyciu dziew-
czyny. Nielegalnie przebywajac na terytorium Frangji, skazana jest niejako na funkcjono-
wanie na obrzezach spoleczeristwa — przemieszcza si¢ w obrebie nieatrakcyjnych dzielnic
miasta, a w dodatku nieustannie spotyka si¢ z niechecig ze strony rodowitych Paryzan.
Pojawiajacy sie w Nieustraszonej miejski krajobraz znacznie odbiega od wizerunku Pa-
ryza eksploatowanego w kinie gtéwnego nurtu (nierzadko, co nalezy podkresli¢, subsy-
diowanego przez wladze regionu Ile-de-France w ramach strategii okreslanej mianem
city placement). Jak wyjasnia podczas pierwszych zaje¢ wyktadowczyni, ,nasza fascynacja
brzydotg az do tej pory pozostawata tabu. [...] Brzydota jest ontologiczna. Innymi sto-
wy, to cze$¢ esendji cztowieka, nieskoriczonosci” (ARBID 2016: 00:16:39-00:16:58). Préba
oswojenia brzydoty stanowi jeden z kluczy interpretacyjnych filmu. Wyrazistym przykta-
dem jest podjeta przez Ling podréz metrem, stanowigca tlo czotéwki filmu. Na pierw-
szym planie widoczna jest nieatrakcyjna turystycznie dzielnica Paryza; jedynie w tle ma-

jaczy sylwetka wiezy Eiftla. W trakcie calego filmu zachowana zostaje opozycja pomiedzy
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malowniczym, lecz nieosiaggalnym dla imigrantéw centrum Paryza a zaniedbanymi przed-
miesciami, zaludnionymi przez zagranicznych przybyszy i przedstawicieli spotecznego
marginesu. Mieszkajaca na obrzezach Paryza ciotka Liny stanowi emblematyczny przy-
padek imigranta, ktéry pomimo wieloletniego pobytu na terytorium Francji pozostaje
poza nawiasem spoleczenistwa przyjmujacego. ,Jakiej [przyjaciétki — M.K.]? Ja po

'”

dwudziestu latach nie mam przyjaciét!” (ARBID 2016: 00:12:39-00:12:43) — odpowiada
kobieta, poznajac decyzje siostrzenicy o przeprowadzce do znajomej studentki, Antonii.
»Pamietaj o korzeniach. Nigdy nie bedziesz stad” (ARBID 2016: 01:36:18-01:36:21) — prze-
stroga ciotki zdaje si¢ brzmiec zanadto pesymistycznie w stosunku do dziewczyny, ktéra,
cho¢ z pewng doza rezerwy, podlega stopniowo zjawisku asymilagji kulturowej. Trafnym
podsumowaniem sytuacji wydaje si¢ by¢ spostrzezenie innej, spotkanej w sadzie, imi-
grantki: ,,tu nie zyje si¢ fatwo, ale przynajmniej jest spokdj. Mozesz by¢ sobg i nike ci sie
nie przyglacda. A gdy juz wreszcie zrozumiesz tutejszych mieszkaicédw, masz szans¢ na
szczescie” (ARBID 2016: or:si:25-01:51:38). Sama Lina, jak przyznaje w rozmowie z wy-
ktadowczynia, nie posiada jednak sprecyzowanej opinii na temat zycia we Frangji. Regu-
larnie spotyka si¢ jednak z niezyczliwym nastawieniem autochtonéw, zywiacych uprze-
dzenia w stosunku do zagranicznych przybyszy: ,,pierwszy wyktad, a naciagacze juz tu s3”
(ARBID 2016: 00:06:29-00:06:31) — na poty zartobliwie kwituje jedna ze studentek prosbe
Liny o uzyczenie kartki do sporzadzenia notatek z wyktadu. Podobnie protekcjonalny
jest ton pracownikéw zaangazowanych w udzielenie dziewczynie zgody na dalszy pobyt
we Frangji: ,panienko, nie przyjechata$ tu do pracy, tylko zeby si¢ uczy¢” (ARBID 2016:
00:39:41-00:39:45) — ironizuje urzedniczka. Postawe catkowicie wyzbyta z szacunku do
imigrantéw prezentuja z kolei nowi znajomi Liny. ,,Brudasy nie maja kasy, wiec kradng”
(ARBID 2016: 00:46:53-00:46:56) — to tylko jedna z licznych wypowiedzi, skierowanych
przeciwko osobom o innym pochodzeniu etnicznym. Niemite wrazenie tagodzi nieco
wyjasnienie nowej przyjaciétki Liny, Victoire: ,,chcemy tego, co dla kraju najlepsze, by
powita tych, ktérych przyjmujemy” (ARBID 2016: 00:47:12-00:47:16), jednak chwile
wezesniej dziewczyna wyraza stereotypowy poglad, zgodnie z ktérym ,kazdy obcokra-
jowiec mysli i méwi to samo” (ARBID 2016: 00:46:44-00:46:47).

Nastolatka, ktéra poczatkowo byta zdana jedynie na pomoc pary nowo poznanych
studentek, z czasem odzyskuje niezalezno$¢ i nawigzuje kontakty oparte nie na zalezno-
Sci materialnej, lecz na obustronnej sympatii. Dobrze zapowiadajgca si¢ znajomos¢ z dwie-
ma kolezankami zostaje przerwana z ich inicjatywy, gdy jedna z nich traci prace, do ktérej

wezesniej polecona zostata Lina. Dziewczyna rezygnuje z obiecujacej posady na rzecz
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znacznie nizej oplacanej pracy w restauradji. ,,Nizej juz nie upadniemy, a to co$ pozytyw-
nego” (ARBID 2016: 01:26:47-01:26:51) — zauwaza Afroamerykanin, ke6ry, podobnie jak
Lina, pracuje przy obieraniu ziemniakéw. Nowa grupa towarzyska, do ktérej dotacza
bohaterka, nie cieszy sic powszechng akceptacjg otoczenia — nowo poznani znajomi na-
lezg do grona prawicowych ekstremistéw, upatrujacych szans¢ na odnowienie patrio-
tycznych uczué w przywrdceniu monarchii. Z kolei wspierajac dziatania lewicowego ko-
lektywu, ktéry wydaje budzacy silne kontrowersje gazete, Lina ponownie naraza si¢ na
ostracyzm spoleczny — jednoczesnie zyskujac poczucie przynaleznosci do grupy, dostepnej
jedynie wybranym. Prawdopodobnie to wtasnie mozliwos¢ realizowania tej jednej z naji-
stotniejszych ludzkich potrzeb sklania dziewczyng do podjecia walki z kapitalizmem. Jed-
nak nawet w obrebie zaprzyjaznionego grona nastolatka musi korygowac stereotypowy
wizerunek imigranta. Deklarujac posiadang sprawnos¢ warsztatu dziennikarskiego, zo-
staje zapytana niejako automatycznie, czy potrafi pisac ,,0 przygodach z emigracj”. ,,Nie,
0 Manecie” (ARBID 2016: 01:33:37-01:33:39) — prostuje Lina, wykazujaca awersje wobec
$wiata polityki. Przy okazji jednej z rozméw przyznaje, ze — w trosce o spetnianie oczeki-
wan innych — zdarzalo si¢ jej snué falszywe opowiesci o obrazach wojennych, ktére rze-
komo ogladata w Libanie. W rzeczywistosci jednak w pamieci dziewczyny zachowat sie
dramat w wymiarze jednostkowym — jak sama wspomina, ,,gtéwnie styszata rodzicéw —
ciagle tylko krzyczeli” (ARBID 2016: o1:15:14-01:15:16).

Usitujac naktoniéjedna ze studentek do zapewnienia jej noclegu, nastolatka ukrywa
fakt posiadania rodziny w ojczystym kraju. ,, To Zalosne, prébowac usmierci¢ wtasng ro-
dzine” (ARBID 2016: 00:44:58-00:45:01) — kwituje kolezanka, ktéra odkryta prawde na
temat sytuacji rodzinnej bohaterki. Kolejnym zZrédlem rozczarowania okazuj si¢ dla Li-
ny relacje z mezezyznami — poznany w klubie Jean-Marc, zamozny (i zonaty) biznesmen,
wprowadzajacy dziewczyne w $wiat luksusu, przerywa znajomo$¢ po odbyciu kilku ran-
dek. Ztozona przez mezczyzng deklaracja ,,z radoscia pokaze i zycie”, sprowadza sic do
krétkotrwatej wspdlnej obecnosci w ekskluzywnych restauracjach, okazatej willi i atrak-
cyjnych zakatkach Paryza. To wlasnie w okolicach ogrodu Tuileries dziewczyna podsu-
mowuje tre$¢ zajeé prowadzonych przez ulubiong wyktadowczynie, panig Gagne-
bin: ,,opowiada o artystach, jacy sg inni i wolni. Maja szczgécie” (ARBID 2016: 00:31:36-
00:31:41). Z kolei nawigzujacy relacje z Ling i zatrudniony w kawiarni Julien okazuje si¢
handlarzem narkotykéw. Obydwie znajomosci stanowia jedynie namiastke dojrzatej re-
lacji dla dziewczyny, ktdra chee - zgodnie z opisem dystrybutora — ,wzig¢ w ramiona
nie tylko jednego chlopca, ale caly $wiat” (LEs FiLms PELLEAS 2015). Dopiero zaanga-

zowany w dziatalno$¢ kolektywu Rafaél zapewnia Linie stabilny zwiazek — spacery nad
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Sekwana, obiad u rodzicéw stanowig mitg odmiane po owianych tajemnicg schadzkach
w hotelu czy imprezach, ktére dla wezesniejszego partnera dziewczyny stanowity gtow-
nie okazje do dystrybucji substandji odurzajacych. Interesujacym watkiem jest relacja po-
miedzy mlodym rewolugjonist a jego ojcem — adwokatem sprawujacym opicke nad
Ling. Obie postacie taczy silna wigz emocjonalna, a jednocze$nie dzielg je skrajnie od-
mienne poglady polityczne, stajace si¢ przyczyng licznych sporéw. Lina czerpie korzysci
ze znajomosci zaréwno z Rafaélem, jak i poleconym przez panig Gagnebin obrorica;
kontrkulturowo nastawiony nastolatek okazuje sie by¢ trafnym kandydatem na zyciowe-
go partnera, natomiast reprezentujacy bohaterke konserwatywny prawnik umozliwia jej
dalszy legalny pobyt we Frangji. Swoisty leitmotiv filmu stanowia wizyty Liny w klubach
tanecznych, gdyz to wlasnie tam nastolatka zdaje si¢ odreagowywac przezywane napic-
cie. Cho¢ kamera jest statyczna, sceny maja dynamiczny charakter dzigki intensywnemu
ruchowi wewnatrzujeciowemu — energetycznemu taficowi bohaterki. Zainstalowane we
wnetrzach lampy stroboskopowe podnosza walory estetyczne uje¢ i, by postuzy¢ siec me-
taforg, wprowadzaja nieco koloru w monotonng, pozbawiong barw codziennos¢ Liny.
Podczas rejestrowania wigkszosci zdarzert kamera przyjmuje pozycje obiektywna; jedy-
nie podczas pierwszej sceny punkt widzenia kamery utozsamiony zostaje ze spojrzeniem
wuja, ktdry natarczywie obejmuje spojrzeniem ciato dziewczyny. Jak zauwaza Christian
Metz, ,,podgladajacy jest pozbawiony satysfakeji (gdyz dystans nie pozwala zawtadnadé
przedmiotem), ale czerpie jednoczesnie satysfakdje specyficznie voyerystyczng [sic!]” (Go-
DZIC 1991: 80).

Na tle spotecznosci bliskowschodnich imigrantéw Lina okazuje si¢ zajmowacd uprzy-
wilejowana pozycje. Jest wyposazona w cenne zasoby kapitatu kulturowego — ptynnie
postuguije si¢ jezykiem francuskim, rozpoczyna nauke w prestizowym osrodku akade-
mickim oraz, otrzymujac wsparcie prawnika w walce o przedtuzenie waznosci karty po-
bytu, staje si¢ obiektem zazdro$ci innych zagranicznych przybyszy. Jest aktywna zawodo-
wo, a dzigki ustabilizowanej sytuacji materialnej wyprowadza si¢ z motelu dla kobiet i wy-
najmuje samodzielnie mieszkanie. Warto zauwazy¢, ze mi¢dzynarodowy tytut filmu to
Parisienne (Paryzanka) — a to sprawia, ze tym samym akcent zostaje przeniesiony z pro-
filu osobowosciowego Liny na jej socjokulturowy status. Co wiccej, bohaterka aktywnie
podejmuje préby wilaczenia sie w struktury paryskiego spoleczenistwa, ktdre nie jest
przychylnie nastawione do imigrantéw.

Finalowa scena filmu, majaca miejsce w nieprzyjaznym gmachu sadu, przynosi nie-
pewnos¢ co do dalszych loséw bohaterki. Mozliwe rozwigzania sg tylko dwa: anulowa-

nie deportacji bgdZ doprowadzenie do granicy. To wlasnie lakonicznie wyrazona decyzja
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organu panstwowego zdefiniuje przysztos¢ grupy nielegalnych imigrantéw. ,,Wolnosci
trzeba broni¢ i na nig zashuzy¢” (ARBID 2016: o1:50:15-01:50:17) — puentuje swojq linie
obrony prawnik reprezentujacy Line. Niestety, nie wszyscy licznie zgromadzeni przed

obliczem sadu zagraniczni przybysze okazujg sie zastugiwaé na owg wolnos¢.

Whioski

Wiszystkie przywolane w niniejszym rozdziale filmy stanowig diagnoze sytuadji spotecz-
nej francuskich imigrantéw. Produkdje, prezentujace losy mieszkaicéw podparyskich
blokowisk — przybyszy z krajéw Afryki czy Bliskiego Wschodu, zarysowuja problem
przystosowania sic do zycia w obrebie spoteczefistwa przyjmujacego. Wigkszos¢ filmo-
wych bohateréw podlega stopniowej asymilacji kulturowej, jednak gléwnie wewnatrz
marginalizowanych grup: Huberta z Nienawisci Yaczy przyjazn z osiedlowymi awantur-
nikami, a Dheepan i Yalini — tytutowi Jmigranci — nawiazuja ostrozne kontakty z mar-
ginalizowang spotecznoscia, do ktérej dolaczyli. Zdecydowanie najbardziej pomyslne
losy przypadty w udziale Linie — Nieustraszonej, ktéra dzigki duzej operatywnosci i woli
przetrwania znajduje dla siebie wygodne miejsce w obrebie paryskiej wspdlnoty.

Rezyserzy poszczegblnych filméw zdajg sic umieszczaé w nich propozycje rozwigzan
prezentowanych probleméw — remedium na sytuacj¢ zarysowana w Nienawisci bytaby
poprawa statusu ekonomicznego bohateréw oraz sprawniej dziatajacy system edukaciji,
Imigranci unikneliby udziatu w lokalnych zamieszkach, gdyby rzad prowadzit efektyw-
niejsza walke ze zjawiskiem przestepczosci, natomiast zyciowy sukces Nieustraszonej wy-
daje si¢ potwierdzad teze, ze pracowito$¢ w potaczeniu z cennym kapitalem kulturowym
stanowi recepte na szybkie wiaczenie si¢ w struktury nowego spoleczenistwa. ,,Obecnie
jeste$my $wiadkami ruchu na rzecz podkreslania znaczenia obywatelstwa oraz wyrazne-
go uswiadomienia, ze zdobycie obywatelstwa danego kraju jest droga do petnego udzia-
tu w prawach i obowiazkach, ktére rozwinely sie w ciagu wielu stuleci” (SCHEFFER
2010: §45).

Jak przypomina narrator filmu Nienawisé, ,jest taki zart o facecie, spadajacym
z pieédziesigtego pictra. Facet spada i powtarza sobie dla otuchy: Jak na razie, nie jest Zle,
jak na razie, nie jest Zle, jak na razie, nie jest Zle. Ale nie chodzi o to, jak spadasz, tylko jak
ladujesz” (KassOVITZ 1995: 0o:o1:01-00:01:26). Niestety, lekture kolejnych audiowizu-
alnych tekstéw wiericzy pesymistyczna konkluzja: przewazajacy czes¢ filmowych imi-

grantéw spotyka twarde ladowanie.
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