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Przetworzenia ekotopii w dystopii mtodziezowej
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Wprowadzenie

Przyroda jest czgsto pojawiajacym sic motywem w literaturze dla dzieci i mtodziezy i —
liczac juz od Emila (1762) Rousseau — Natura zwykle bywa idealizowana i przedsta-
wiana w utopijnej, pastoralnej konwencji, potaczonej z réwnie wyidealizowanymi przez
dorostych pisarzy wizjami dziecinistwa. Znamionuje to wyobrazeniows tacznosé pomie-
dzy $rodowiskiem naturalnym a krélestwem fantazji, cho¢ ta siclankowos¢ zdaje si¢ do-
tyczy¢ gléwnie roslin. Zwierze pojawia si¢ zazwyczaj jako zobrazowanie potwornosci
przyrody (JAQUES 2015: 16), jak réwniez prymitywnej czesci natury ludzkiej. Stad nie-
ktérzy badacze literatury dzieciecej i mlodziezowej, jak Noga Applebaum (2009) czy
Zoe Jaques (2015), wprowadzajg podziat na narracje ,ekoprzyjazne” (Nature-endor-
sing"), oparte na metaforyce zwigzanej z florg i ,ekosceptyczne” (Nature-skeptical),
wykorzystujace metaforyke animalistyczng. Oczywiscie, jest to uproszczony podziat,

lecz ukazuje powtarzajacy si¢ w fikcji mtodziezowej tendencje — w wigkszosci wypadkdw
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362 Anna Bugajska

jest ona ekoprzyjazna (APPLEBAUM 2009; WHITLEY 2016), a zatem czgstotliwo$¢ po-
jawiania si¢ metaforyki roslinnej bedzie wigksza.

Nie znaczy to jednak, iz twarz Natury-potwora nie znajduje odbicia w fikdji dla mto-
dego czytelnika. Doskonatym przyktadem jest literatura postkatastroficzna, w ktérej
przyroda stanowi zagrozenie: przyktadowo, serie Wigziert labiryntu Jamesa Dashnera
(2009-2016), Czgsciowcy Dana Wellsa (2009-2014) oraz Legenda Marie Lu (2011-2013)
czy powie$¢ More Than This Patricka Nessa (2013) ukazujg rezultaty zmian klimatycz-
nych i gwattownej aktywnosci stonecznej: zatopiony, spalony $wiat, opanowany przez
dzikie zwierzeta i chwasty. Teksty te nie tylko starajg si¢c uswiadomi¢ czytelnikowi moz-
liwe konsekwencje katastrof naturalnych, lecz mierza si¢ réwniez z ich implikacjami
spolecznymi i politycznymi.

Jak przekonujaco pisze Applebaum, poniewaz literatura mtodziezowa musi zorien-
towac sic w relacji do przewazajacej w niej tradydji ,,naturalistycznej” (ekoprzyjazne;j),
zwykle jest ona technofobiczna, funkcjonujac wedtug prostego podziatu na przyrode
i kulture. Jednakze jej ocena nie jest do korica zgodna ze stanem faktycznym. Victoria
Flanagan stwierdzita istnienie przewarto$ciowania paradygmatu na korzys¢ technolo-
gii (FLANAGAN 2014), a analiza ZoeJaques w ChildrensLiterature and the Posthuman
wykazuje istnienie idei posthumanistycznych i postnaturalistycznych w literaturze dzie-
cigcej i mlodziezowej juz od najwczesniejszych dziet. Jej konkluzje sa o wiele blizsze przy-
ktadom dostarczanym przez najnowsze dystopie mtodziezowe niz badaniom Apple-
baum: raczej niz technofobiczne, teksty dla mtodego czytelnika sa obecnie bardziej post-
humanistyczne, prezentujac pozadang fuzje przyrody i technologii. Mozna zaobserwo-
wac, zenad liniowym, wykluczajacym schematem, zaczyna przewaza podejscie inte-
gracyjne.

Omawiajac dystopie mlodziezowe z punktu widzenia ekokrytyki, Bradford, Mal-
lan, Stephens i McCallum (2008: 80) stwierdzaja, iz ,w tekstach dla dzieci zwykle nie
znajdziemy bezposredniej prezentacji petnego wachlarza korzysci, ptynacych z ekopo-
lityki, lecz raczej metonimig i analogie, a w tekstach dystopijnych aluzj¢ poprzez narze-
dzia literackie: brak i strate”?. Autorka niniejszego rozdziatu przyjmuje za cel ukazanie,
ze cho¢ prawda jest, iz u podstaw wyobrazen dystopijnych lezy brak i strata, metafora

jest réwniez silnie obecna i stanowi narzedzie literackie pewnie i skutecznie uzywane przez

2 Przekfad wiasny za: ,[..] children'stextswill not typicallyincorporate the fullrange of benefitswhichmightflow
from positiveenvironmentalpolicies, but ratherseek to conveythem by metonymy and analogy, whiledystopi-
annarrativesallude to them as absenceorloss”.
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autoréw. Poprzez personifikacje nieskazonej, sielankowej przyrody, obdarzaja oni eko-
topijne projekcje — co prawda ograniczonymi, lecz jednak obecnymi — gtosem i spraw-
czo$cig. Korpus tekstéw poddanych tu analizie obejmuje cykl o Matteo Alécranie (2002;
2013) Nancy Farmer, Igrzyska smierci (2008-2010) Suzanne Collins oraz wspomniang
wyzej seri¢ Legenda Marie Lu. Wybér podyktowany byt wskazéwkami, ktére sami au-
torzy umieszczaja w tekstach; w kazdym z analizowanych cykléw pojawia si¢ bohater
noszacy imie znaczace i charakteryzujacy sic wieloma innymi cechami odsylajacymi do
ekotopijnej metafory przyrody. Postaci te, jak réwniez ich rola w powiesciach, zostang
oméwione w perspektywie ekokrytyki. Dyskurs zogniskuje si¢ na wspétczesnych weie-
leniach i reinterpretacjach klasycznych motywéw Gai, Edenu i Medei, pojawiajacych si¢
w literaturze ekokrytycznej jako podstawowe punkty odniesienia. Pozwoli to na dostrze-
zenie wspolzaleznosci pomiedzy tradycyjnie postrzegang jako delikatna Naturg a jej groz-
nym blizniakiem — Medes, posthumanistycznych i postnaturalistycznych wydzwigkdw
wspolczesnych popularnych tekstéw, jak réwniez niejasnosci, co do ekotopii i ,natu-

ralnej teologii” (STABLEFORD 2010: 259) w $wiecie, gdzie Eden nie jest juz Rajem.

Ojciec Natura i hipoteza Gai

Oméwienie zostanie rozpoczete od tekstu opublikowanego najpdzniej z wybranych
do analizy, mianowicie od powiesci The Lord of Opium (2013) Nancy Farmer, drugiej
czesci Domu skorpiona (2002; wydanie polskie 2006). Pomimo to, ze chronologicznie jest
to ksigzka najnowsza z omawianych, jak réwniez najbardziej zorientowana na przedsta-
wianie problematyki ekologicznej, okazuje sie ona by¢ w najwigkszym stopniu zanurzo-
na w tradygjonalistycznym postrzeganiu Natury i wykorzystywaé typowe motywy eko-
topijne. Poczatkowo Farmer planowata nawet nadaé swojej narkotopii tytut 7he God’s
Ashtray (Popielnik Boga) w odniesieniu do wyjatowionego pustkowia, w ktére zmie-

nit si¢ Swiat (WILSON 2013).

— Najgorzej jest na granicy, ale reszta kraju tez jest w rozsypce — powiedziata Esperanza. —
W Stanach podobnie. Dzikie zwierzeta mogg liczy¢ na przetrwanie tylko w zoo. Kwiaty, ktérymi
pokrywaty sie taki, zniknety. Ludzie kulg si¢ po domach z obawy przed przestgpcami, a dzieci za-
pomnialty jak to jest bawi¢ si¢ na zewnatrz.

Matt bardzo si¢ zdziwit. A wiecjednak Stany Zjednoczone nie byly rajem Hollywoodzkich willi.

— Scis’lej moéwigc, caly $wiat to jedna wielka katastrofa ekologiczna — dodata kobieta. — Bo-
gaci mogg sobie pozwoli¢ na te swoje enklawy, z ogrodami za wysokimi murami, lecz nawet oni

nie ucickng od powietrza. Religijni ludzie nazywajg to Popielnikiem Boga.
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— Popielnik Boga — powtérzyt Matt, ktéremu spodobata sie nazwa. Wyobrazit go sobie jako
wielkg mise, w ktérej spoczywa ogryzek gigantycznego cygara.

— Opium to jedyne miejsce na $wiecie z niezniszczonym ekosystemem — kontynuowata
Esperanza. — Narody Zjednoczone oglosily go rezerwatem przyrody. Chcieliby$my uzy¢ tutej-

szych rodlin i zwierzat, by uleczy¢ ziemig (FARMER 2013: 56-57)°.

Cho¢ Farmer zrezygnowata z oryginalnego dystopijnego Popielnika w tytule na
korzys¢ ekotopijnego Opium, to jednak ,rajska” kraina jest jednoczesnie gniazdem ze-
psucia i moralnego zta — niewolnictwa, handlu narkotykami i morderstw. Na pozér czy-
sta, nieskazona przestrzen jest taka nie dzigki ekologicznemu stylowi zycia mieszkaicéw
Biatego Domu Aldcranéw, lecz z powodu przekierowania wszelkich zanieczyszczen na
tereny przeznaczone dla zniewolonych, zachipowanych pracownikéw. Matt, tytutowy
dzieciecy wladca Opium, odkrywa jednak, iz lekarstwo na skazenie rodowiska natural-
nego kryje si¢ w biosferze — homeostatycznej kolekdji dzikiej przyrody z calego $wiata
(z wylaczeniem niebezpiecznych gatunkéw) — ktéra znajduje sie w granicach jego pani-
stwa.

Samowystarczalna biosfera, bedaca w ksigzce elementem planu podboju kosmosu,
jest zamieszkata przez uwigzionych naukowcédw i ich potomkéw, ktérzy w koricu zapo-
minaja o istnieniu $wiata na zewnatrz i zyja w zjednoczeniu z przyrods, ktéra nazywaja
Gaja. Wyznaja oni rodzaj ,naturalnego mistycyzmu”, a wiec kultu Gai, zastgpujacej
Boga; ludzie poswigcaja swojg wolno$¢ i godnosé dla najwazniejszej wartosci, jaka jest
harmonia. Dzieci, zupelnie tak jak w wizji Aldousa Huxleya, s3 poddawane warunko-
waniu hipnopedycznemu, aby — gdy dorosna — nie zadawaty pytar i byly zadowolone ze
swojego miejsca w (eko)systemie. Jednym z nielicznych, ktérzy zachowuja trzeZzwy osad
jest Mushroom Master (Grzybiarz) — postaé na poly bajkowa; to zdziecinniaty staruszek
w bieli, ukazany jako fagodny i niestanowiacy zagrozenia. Bohaterowie ucza si¢ od niego,

jak przeciwdziatad zanieczyszczeniu gleby przy pomocy grzybéw. Przyroda zatem jest

Przektad wiasny za: ,»The border area is the worst, but the rest of the country is a mess too, said Esperanza.
»The United Statesisn'tanybetter. Wild animalstherecanonlysurvive in zoos. The flowersthatoncecovered the
countrysidehavevanished. People huddle in houses, afraid to go anywhere because of crime, and children
have forgotten what it's like to play outside«. Matt was surprised. So the United Stateswasn't a paradisefull of
Hollywood mansionsafterall.»In fact, the wholeworldisanecologicaldisasters, said the woman. The rich can
escape to their little enclaves with gardens and high walls, but even they can't escape the air. It has become
what religious people call God's Ashtray«.»God's Ashtray, repeated Matt, liking the term. It remindedhim of a
giantbow! in whichrested a single, giantcigarettebutt. »Opium is the only place in the world with an undam-
aged ecosystems, said Esperanza. »The UN hasdeclaredit a naturalrefuge. We hope to use its plants and ani-
mals to heal other lands«".
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zaprezentowana w sposéb do$¢ typowy, czyli jako uzdrowicielka, posiadajaca moc re-
generadji, co odmalowuje optymistyczny ekotopijny obraz.

Warto w tym kontekscie przypomnied teorie Gai Lovelocka (1973), gdyz powies¢
Farmer zdaje si¢ bezposrednio do niej nawiazywad. Brytyjski naukowiec od wielu lat wy-
korzystuje grecky figure stworczej Matki jako symbol homeostatycznej doskonatosci do
promowania réznorodnych inicjatyw sozologicznych oraz przyczynia si¢ do proliferacji
tej konkretnej personifikacji Ziemi w wyobrazni globalnej i teomorfizacji Natury. Idee
bliskie ,,holistycznej teologii” ekologizmu - takie jak decentralizacja, feminizm czy spra-
wiedliwo$¢ spoteczna — mozna odnalezé w Ekoropii (1978) Ernesta Callenbacha, przed-
stawiajacej idealne spoleczeristwo, oddajace cze$¢ Gai. Ten schemat powtarza autorka 7he
Lord of Opium, konstruujac ekosystem biosfery wokét kultu tego weielenia Matki Zie-
mi oraz idei ztéwnowazonego rozwoju i réwnosci. Co wigcej, cykl o Matteo Aldcranie
jako calos¢ promuje otwarto$é na inno$é, mniejszosci, réznorodno$é kulturowsy oraz na-
wiazuje do aktywnosci ruchéw alterglobalistycznych (dziatania partyzanckie), a wiec
wpisuje si¢ ideologicznie w mySlenie environmentalistyczne.

Powierzchowne przyjrzenie si¢ tekstowi The Lord of Opium mogloby sugerowad,
ze Farmer bezkrytycznie przyjmuje wizje Gai Lovelocke’a, starajac si¢ oddad synergiczng
relacje pomiedzy wszystkimi elementami ekosystemu — wraz z ludZmi. Momentami jed-
nak ten utopijny wizerunek macg stowa i zachowania samego Grzybiarza — wystepujac
jako unaocznienie ideatu Lovelocka, bohater prezentuje czasami watpliwe poglady i za-
chowania, ktére podwazajg jego wiarygodnos¢ jako autorytetu moralnego (kpiace ,, Wszy-
stkie dzieci Gai s blogostawione” (All Gaia’s children areblessed; FARMER 2013: 271;
poparcie dla warunkowania ludzi). Oczywiscie przywodzi to na mys] powies¢ Callenba-
cha, ktdrg dzi$ trudno odezytywad bez wydzwigku ironicznego. Tytulowe Opium wska-
zuje na lotofagiczny wymiar ekotopii jako narkotycznego snu i ztudzenia, ktére odwra-
caja uwage wspdtczesnych Odyseuszéw od celu ich podrézy. Co charakterystyczne dla
ksigzek o Matteo Aldcranie, wielo§¢ intertekstualnych powiazan oraz probleméw po-
ruszanych przez pisarke nie pozwala jej uwypukli¢ i doprowadzi¢ do konkluzji tego
interesujgcego watku.

Warto zauwazy¢, ze Farmer odchodzi od zwyczajowej personifikacji Gai jako ko-
biety, jej ekotopia przyjmuje postaé bialo odzianego maga nauki, co wzmacnia silnie
patriarchalny i antropocentryczny przekaz powiesci. Cho¢ imie ,Mushroom Master”
taczy ludzkie ciato z grzybnia, sygnalizujac posthumanistyczny wymiar tej personifikadji,

4 Za tytutem ksiagzki Anny Primavesi i Jamesa Lovelocka z 2000 roku.
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weciaz jednak to cztowiek jest ,panem” (master), wtadajacym przyrodas, ktéra jest przed-
stawiona jako krucha i potrzebujaca silnej reki — Grzybiarza trzeba dtugo namawiag,
zanim odwazy si¢ wyj$¢ poza biosfere, a jego techniki musi wdraza¢ Cienfuegos, prawa
reka Matta. Podeszly wiek ,,Ojca Natury” zdaje si¢ sugerowac odpowiedz na pytanie Ap-
plebaum, o to, czy to ,koniec Natury”? Technologiczny Raj w gérach Chiricahua -
nowoczesne centrum medyczne do produkgji klonéw — fascynuje Grzybiarza, co zdra-
dza narodziny nowego mistycyzmu, nowej postnaturalistycznej religii, jednoczacej czto-
wicka z nie-cztowiekiem. Nie rozumie on rozgoryczenia Matta, ktéry nie miat ludzkie;
matki i méwi: ,Mieé krowe za matke — bylby to dla mnie zaszczyt [1 would have been
honored to have a cow for a mother]” (FARMER 2013: 315)

W ekoprzyjaznej wizji Farmer proponuje mtodemu czytelnikowi szczegdlny ro-
dzaj franciszkanizmu, skierowanego ku posthumanizmowi. ,,Brat Wilk” — przezwisko
Matta w Domu skorpiona — to nie zwierze traktowane po ludzku, lecz klon: stworzenie
postludzkie. Trudno nie zauwazy¢ tu metaforyki zwierzecej, wpisujacej biotechnolo-
gie w narracj¢ ,,potwornosci” przyrody. By¢ moze wlasnie z powodu ambiwalentnego
statusu etycznego klonowania ludzi, autorka nie czyni chlopca wzorcem dla swojej eko-
topii: staje si¢ on biologicznym Innym, niepewnym swojej tozsamosci. Grzybiarz i bio-
sfera, cho¢ budzacy pewne watpliwosci, zaprezentowani sg jako ideat — lecz ideal, ktdry
zostal juz utracony, uromantyczniona wizja przesztosci, z ktérej ma ptynaé nauka dla
kolejnych pokolen. Co istotne, ,,Ojciec Natura” daje swoje blogostawieristwo dla $wiata

postnaturalistycznego, nadajac mu pozytywng ,biowarto$¢” (biovalue) (FRANK 2013).

Eden w niebezpieczenstwie

Dystopia Marie Lu ukazuje spoteczno-polityczne konsekwencje anormalnej aktywno-
Sci stonecznej, ktéra spowodowata stopienie si¢ lodu na biegunach i kataklizm znany
jako ,Powddz roku 2046 [the Three-Year Flood]” (LU 2014: 163). Na zataczonych do
ksigzek mapach mozna zobaczy¢, iz wigkszo$¢ Europy, znaczna czgé¢ Ameryki Potudnio-
wej i Azji oraz wschodnie wybrzeze Stanéw Zjednoczonych zostaty zatopione. USA po-
dzielito si¢ na militarystyczna Republike i korporacyjne Kolonie. Ci¢zar geopolityczny
przesunat si¢ w strong Afryki i Antarkeyki. Miejscem akdji jest przede wszystkim Kali-
fornia, gdzie ludzie wcigz musza walczy¢ z efektami katastrofy, zamieszkujac zrujno-
wane, podmokle sektory miast. Na tle tego ekosceptycznego krajobrazu trudno wyob-
razi¢ sobie faktyczna ekotopie.
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Zmarginalizowane i zagrozone $rodowisko jest w powiesci obecne pod postacig
Edena Bataara Winga, personifikacji zbudowanej na prostym stereotypie myslowym,
taczacym mate dziecko z nieskazong przyrods. Richard Lillard pisat w 1966 o ,,Edenie
w niebezpieczenistwie”, lecz w jego wplywowym dziele chodzito o zagrozenie ze strony
industrializacji. Lu wskazuje na $wiadome dziatania rzadowe, doprowadzajace do wy-
puszczenia wirusa epidemii (7he Plague) jako srodka kontroli przyrostu naturalnego
ijako broni przeciwko Koloniom. Eden zostaje zarazony zmutowang formg wirusa i tym
samym przycigga uwage wladz, ktére cheg go wykorzystad jako bron biologiczng, a kiedy
Plaga wymyka sie spod kontroli, Eden ponownie staje si¢ obiektem eksperymentéw, bo
przeciez ,on moze ocali¢ nas wszystkich” (LU 2014: 62). Lu, jak Farmer, odnosi si¢ do
wizji uzdrowicielskiej Natury, lecz ukazuje jg jako niebezpieczny mit. Day, gtéwny bo-
hater cyklu, méwi: ,,Eden zawsze choruje, wiesz?” (LU 2012: 87), co podkresla, ze jego
bratjest pacjentem, nie lekarzem. Chociaz Eden, jak Chrystus, ,,chce sic oddaé wich [Re-
publiki] rece niczym jagni¢ dobrowolnie idace na rzez” (Lu 2014: 128), okazuje sig, Ze to
nie on jest pacjentem zero, a zatem nie moze zapobiec rozprzestrzenianiu sie Plagi. Gest
bezuzytecznego poswiecenia ze strony chtopca wybrzmiewa ironicznie, a przestanie Lu
jest do$¢ jasne — Natura nie moze uleczy¢ ani samej siebie, ani ludzi.

Plaga wywotuje u Edena §lepote, czyniac go jeszcze bardziej bezradnym. Co wig-
cej, cho¢ chtopiec zajmuje si¢ w domu roslinami, marnieja one lub ulegaja zniszczeniu
na skutek jego starai (na przyklad strzelanie do nich z katapulty). Cho¢ niezbyt wyraz-
nie, juz w tej wizji Natury pobrzmiewaja medeistyczne intuicje Petera Warda (2009)
i transhumanistyczne niepokoje Buchanana (2011). Oto przyroda, zostawiona sama so-
bie, moze ulec samozagtadzie, a ,,Slepa” sita ewolucji wymaga silnej antropocentrycznej
reki. Te nowoczesne mitologie (sezsz Roland Barthes) czerpig sity witalne z klasycznych
utopijnych obrazéw rajskiego ogrodu zréwnanego z niewinnoscig matego chtopca, two-
rzac skomplikowany wezet znaczen, wpisanych w zasadniczo prosty schemat narracyjnej

ekoprzyjaznos’ci. Ponizsza scena jest typowa i prezentuje ekstremum ekoprzyjaznej wizji:

I widze go. To Eden. Zwisa nieprzytomny w ramionach przerazonej pielegniarki, kt6ra blaka sie
wirdd klebéw pytu i potyka co krok. Zmierza w ztym kierunku, prosto ku oddziatom Kolonii,
ktére nadchodzg z lewej strony. Schrony sa po prawej! Nie marnuje czasu na myslenie, nie krzycze,

nie waham si¢ ani nie czekam na przerwe w wymianie ognia. Rzucam si¢ biegiem ku niemu (Lu

2014: 307).



368 Anna Bugajska

W tym $wietle przemozna presja na gtéwnych bohateré6w — Daya i June - by oca-
lili Edena i walka rzadu o prawo do eksperymentowania na nim, jawig si¢ jako ostra kry-
tyka politycznego environmentalismu. Brzemi¢ odpowiedzialnosci za stan srodowiska
naturalnego, tak czesto naktadane na mtodych odbiorcéw (JAQUES 2015), jest tu obna-
zone i wy$miane jako niemozliwe do uniesienia. Jednakze nie chodzi tu jedynie o dziedi,
bombardowane przekazami o odpowiedzialnosci za zmiany klimatyczne czy zanieczysz-
czenie Srodowiska. June i Day to reprezentanci obywateli, zagonionych przez totalitarny
rezim do syzyfowej pracy, jakg jest ocalenie mitycznej wizji nieskazonej przyrody, tu per-
sonifikowanej jako Eden. Najpierw muszg go chronié, potem odnaleZ¢, nastepnie rato-
wac z rak politykéw, a w koncu szukad lekarstwa na jego chorobe, jesli nie poza nim - to
w nim samym. Wszystkie te strategie s3 skazane na porazke.

Z tekstu Lu wynika, iz tradycyjnie postrzegana ochrona §rodowiska nie pomoze:
co wigcej, jest naiwnoscia wierzy¢ w skuteczno$¢ tych dziatan. Choé Day rozpaczliwie
walczy o ocalenie chod jednego cztonka swojej rodziny, to jest to zadanie ponad jego sity.
Antropocentryczna relacja ze $wiatem przyrody zostaje zatem ukazana jako przezytek,
a religijne implikacje imienia ,Eden”, sugerujace mozliwos¢ powrotu do sielankowego
Ogrodu, zostaja rozdzielone od wizji raju. Jak zartuje z Daya Eden: ,,C6z, z twoja meta-
lows noga i potowa mézgu oraz czterema zmystami, ktére mi pozostaty, we dwéjke two-
rzymy niemalze petnego cztowieka” (LU 2014: 65). Przyszlosé Natury, jak mozna wnio-
skowad z tekstu Lu, lezy w technologii. Potwierdza si¢ to w fabule, kiedy Day i Eden
zostaja wystani do Antarktyki — technologicznej merytokracji, ktéra wykorzystuje rze-
czywisto$¢ rozszerzona, by stworzy¢ zgamifikowang przestrzeri moralng (podobna do
chiniskiego projektu Systemu Kredytéw Spotecznych), w ktérej takie dziatania, jak tro-
ska o §rodowisko naturalne sg nagradzane (roslina: woda +1) i powoduja awans spo-
teczny. Ten zamkniety, sterylny raj w zniszczonym, rozdartym wojnami §wiecie jest na
wskro$ sztuczny — zjawiska naturalne to symulacje (na przyktad zorza polarna) — a jed-
nak okazuje si¢ doskonatym §rodowiskiem dla Edena, ktéry bardzo wezesnie zostaje
w cyklu przedstawiony jako geniusz inzynieryjny, zainteresowany gadzetami technicz-
nymi i sztucznymi konstrukcjami. Co wigcej, lepiej radzi on sobie z technologig niz
z przyroda — jakiekolwiek zwigzane z nim symbole natury, na przyktad réza origami,
ulegaja zniszczeniu. Autorka zdaje si¢ dazy¢ do przekroczenia podziatu pomiedzy Na-

turg a kulturg (SELKE 2011) i w jej wizji model przyrody, wymagajacej ochrony, nie ma
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racji bytu — wskazuje ona raczej na mozliwo$¢ ,rekonstrukeji zycia”s, ktére musi by¢
skalibrowane odpowiednio do postepu technicznego i nieprzewidywalnosci ,,potwor-
nej” strony Srodowiska naturalnego.

Posthumanistyczne i postnaturalistyczne nurty obecne w trylogii Lu przerywane
s3 okazjonalnie nutami watpliwosci. Bioinzynierowie Republiki okazali si¢ by¢ trybi-
kami w wojennej machinie, stosujac jej bezwzgledng etyke w stuzbie ekosceptycznej me-
tanarragji. Starajac si¢ zapanowa¢ nad potwornoscig Natury, niemalze przyczynili sig
do $mierci jej czystej, kreatywnej wersji. Slepota Edena, wéréd innych znaczeni, oddaje
przejécie od niewinnosci do doswiadczenia, lecz réwniez niezdolnos¢ do przewidzenia
konsekwencji wtasnych dziatan, ktérg mozna by przypisa¢ autorom postepu technicz-
nego. Watpliwos¢ jest jednak czasowa, poniewaz pod koniec cyklu chlopiec czesciowo
odzyskuje wzrok i wraca do Republiki, by pracowaé jako inzynier w zalanym kraju.
Uzdrowienie przychodzi zatem tak ze strony, jakiw postaci technoutopii, noszacej

— by¢ moze dla niepoznaki — miano tradycyjnie postrzeganego ekotopijnego raju.

Drzewo wisielcow: Wiesiotek i Medea

Cykl Igrzyska smierci jest czgsto odczytywany przez pryzmat ekokrytyki z naciskiem na
posta¢ Katniss, ktéra w sposéb naturalny jawi si¢ jako wcielenie ,,zemsty Gai” (LovEe-
LOCK 2006). Posta¢ ta nie spetnia jednakze kryteriéw, ktdre pozwalalyby mianowad jg
na personifikacje ekotopii. Jej siostra, Primrose, o wiele lepiej wpasowusje si¢ w stereotyp
jako zbudowana przy pomocy obrazowania diurnalnego mtodsza wersja straumatyzo-
wanej i nieumiejetnej matki. Imi¢ bohaterki nawigzuje do nazwy ziota (ang. eveningpri-
mrose — ‘wiesiolek’), wywotujac skojarzenia ze stereotypem leczacej Natury, poglebione
jej troska o ludzi i zwierzeta. W sposéb widoczny, jak w wypadku powiesci Farmer, do-
chodzi do utworzenia lingwistycznej krzyzéwki gatunkowej czlowiek-roslina. Tego ty-
pu zabiegi Collins stosuje czesciej (kot Buttercup, w jezyku polskim Jaskier’; koza Lady
— po polsku ‘Dama’), co nadaje trylogii posthumanistycznych (infra)tonéw, a wiec ,ja”
rozszerzonego na to, co pozaludzkie (CURRY 2013; HARAWAY 2015).

Primrose zaprezentowana jest w ekoprzyjaznej perspektywie i sama zdaje si¢ wyra-
za¢ takie stanowisko, znajdujac si¢ zatem na przeciwlegtym biegunie do Katniss, ekoscep-

tycznej towezyni. Nalezy zwrécié uwage, iz symbolika diurnalna taczy sie z nokturnalng;

Termin rewriting life zostat zaczerpniety z nazwy jednej z sekcji magazynu , Technology Review", wydawanego
przez MIT.
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Prim - z domyslnym czlonem evening — tworzy narracyjng diade z Rue (Rutg), czarno-
skérg dziewczynkg brutalnie zamordowang podczas pierwszych Igrzysk. Zmierzch i os-
tateczny zgon ekotopijnych wyobrazen jest zatem niejako wpisany w konstrukcje boha-
terki. Fake, ze obie, Prim i Rue, ging, podkre$la odrzucenie przekonania o uzdrawiaja-
cej Naturze, jak réwniez jej delikatnosci i dobroci. Ta zastgpiona zostaje pragmatyczng
i agresywng hybryda — Kosogltosem.

Chociaz gtéwng motywacja dla Katniss jest ochrona siostry, nie udaje jej si¢ obro-
ni¢ Prim, co - jak w powie$ciach Lu — obnaza nieefektywnos¢ ekoprzyjaznych, antro-
pocentrycznych postaw. Ustalenie winnego w sprawie $mierci Prim przypomina zabawe
w detektywa, w ktérej gléwng podejrzang jest Alma Coin, jako ,,troskliwy rodzic” z me-
tafory Lakoftfa pafistwo to rodzina®, symbolizujaca kapitalizm i liberalizm (tac. alma -
‘matka’; ang. coin — ‘moneta’). Pojawiaja si¢ jednak i inni — Garriot, Whitney i Taylor
(2014) sugeruja, iz nalezy tu rozwazy¢ Gale’a jako symbol agresywnej meskosci oraz sama
Katniss, ktéra w pierwszym tomie inicjuje cigg wydarzen prowadzacych do $mierci Prim.
Dodatkowa poszlaka, wskazujgca na Katniss, zawiera si¢ w scenie, w ktdrej §piewa ona
piosenke Drzewo wisielcow 1 przygotowuije petle dla siebie i matej Prim. Catos¢ wydarze-
nia mozna intepretowac jako obraz przyrody dokonujacej samobdjstwa (biocide), o czym
pisat Peter Ward, formutujac hipotez¢ Medei (2009). W przeciwieristwie do Lovelocka,
forsujacego optymistyczna wizje Natury, zagrozonej przez ludzi, Ward wskazuje, iz
w przeszlosci mialy miejsce masowe wyginiecia niezawinione przez cztowieka. Jak pisze
Jendrysik, wspétczesna eschatologia obiecuje przetrwanie nie ludziom, a jakiej$ wersji
przyrody (JENDRYSIK 2011: 35). Na tle tych rozwazan postaé Katniss jawi si¢ jako realiza-
dja kolejnej fali medeistycznych zdarzen (events), ktére byé moze zmuszg ludzi nie tylko
do rezygnadji z wyobrazen o samonaprawiajacej sie Ziemi, lecz nawet do opuszczenia
nienadajacej si¢ do zamieszkania planety.

Collins jednakze koncentruje si¢ bardziej na dystopii politycznej niz ekologicznej.
Brak jednej konkretnej osoby, ktéra mozna winié za $mier¢ Prim-przyrody, wskazuje
na role systemu, ktéry kreuje okrutne reality show, by zaspokoi¢ gusta Kapitolu. Nawet
w symuladji przyroda jest przestrzenia nieprzewidywalnych katastrof i ostatecznie gro-
bowcem dla idealistycznych wyobrazeri Natury. Ekotopijne marzenia o cudownych,
dziewiczych krainach, ukazywane poprzez kolejne lokacje Igrzysk, mogg przetrwad jedy-
nie jako efekty komputerowe, podczas gdy nieskazona Natura jest poswigcana na otta-
rzu wladzy politycznej i konsumeryzmu. Zamiast drzewa zycia w centrum dystopijnego

6 Zapis w zgodzie z przyjeta praktyka typograficzng oznaczania metafor kognitywnych.
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$wiata znajduje sie szubienica i sztucznie wytworzona arena symulowanego tropikal—
nego pickna.

W przeciwienistwie do powyzej omawianych powiesci, cykl Igrzyska smierci ukazu-
je ludzi zagrozonych ze strony zaréwno przyrody, jak i technologii. Prim jest doktadng
odwrotnoscig Coriolanusa Snowa i jego znaku rozpoznawczego: modyfikowanych bia-

tych réz:

Patrzg na zielone liscie, na bryty ziemi zwisajace u ich korzeni i wstrzymuje oddech, bo przychodzi
mi do glowy, ze to sadzonki r6z. Chce zwyzywaé Peete od najgorszych, kiedy nagle uswiadamiam
sobie, ze to przeciez prymulki, te same kwiaty, od ktérych pochodzito imi¢ mojej siostry. Kiwam
glowa na znak przyzwolenia i po$piesznie wracam do domu, zamykajac za sobg drzwi na klucz. Zto
czai si¢ jednak w srodku, nie na zewnatrz. Drze z ostabienia i niepokoju, gdy wbiegam po schodach,
zahaczam nogg o ostatni stopieri i padam jak dtuga na podloge, ale wstaje z wysitkiem, zeby wejsé
do pokoju, gdzie wyczuwam zapach, bardzo staby, ale ciagle obecny w powietrzu. Jest tutaj. Biata
r6za migdzy uschnietymi kwiatami w wazonie. Pomarszczona i krucha, ale ciagle nienaturalnie do-
skonala, jak przystalo na rodline wyhodowang w szklarni Snowa. Chwytam wazon, kustykam po
schodach do kuchni i ciskam bukiet do zaru. Kwiaty staja w ptomieniach, a niebieskie jezory lizg
i pochtaniajg réz¢. W starciu z nig ogiert ponownie zwycieza. Na wszelki wypadek roztrzaskuje wa-

zon o podloge (COLLINS 2010: 364).

R6za staje sie symbolem inzynierii genetycznej, skojarzonej z okrucienstwem i $miercia.
Z gardel hybrydycznych gloskulek wydobywa sie glos udreczonej Prim. Igrzyska smierci
zatem potwierdzatyby teze Applebaum o technofobicznych tendencjach w fikeji dla
mtodego czytelnika. A jednak Katniss w koricu przyjmuje miano Kosogtosa Rewolucji
i wybiera rzemiosto (Peeta) zamiast Natury (Gale). Lek przed gwattownoscig Natury-
potwora jest tak silny, iz zdaje si¢ uprawniac i implikuje koniecznos¢ dziatar mysliwego,
zmierzajacych do jej opanowania i wykorzystania.

Na ostatnich stronach trylogii mozna jednakowoz odnalez¢ echa nawigzan do eko-
topijnych, tradycyjnych wizji sielankowego pickna i wiary w odrodzenie si¢ nietknictej

przyrody. Czytamy:

To, czego potrzebuje do przezycia, to nie ogiert Gale’a, podsycany wiciekloscia i nienawiscig. Mam
w sobie wystarczajaco duzo zaru. Potrzeba mi wiosennego mniszka, jaskrawozéttego kwiatu, ktéry
symbolizuje odrodzenie i nie oznacza zniszczenia. Oczekuje zapowiedzi, Ze Zycie bedzie toczy¢ sie

dalej, bez wzgledu na to, jak powazne poniesliémy straty (COLLINS 2010: 369).

Odrodzenie si¢ bylo mozliwe tylko dzicki Peeta, ktéry symbolizuje kulture, a wicc
idea ingerengji czlowieka i jego technologii zostaje podtrzymana. Szczesliwe zakoricze-

nie nie jest jednak w petni wiarygodne. Cho¢ w ostatniej scenie dzieci Katniss bawia si¢
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na face, ktérg mozna by nazwacé namiastkg raju i ktéra budzi wiar¢ w regeneracje przy-
rody, widok ten przeraza gtéwng bohaterke. Dziedziczy ona traumy swojej dysfunk-
cyjnej rodzicielki, sama stajac si¢ obrazem poranionej Matki Natury. Cykl Collins, pe-
ten podskdrnej goryczy i glebokiego pesymizmu, zostawia czytelnika z wrazeniem, ze

stowa Katniss wyrazaja tesknote, ktéra nigdy nie zostanie zaspokojona.

Whioski

Analiza wybranych tekstéw pozwala stwierdzi¢, iz personifikowana Natura jest w nich
najczedciej ukazywana z perspektywy antropocentrycznej jako bezradna i potrzebujaca
pomocy, uprawniajaca wicc ingerencje cztowieka. Obecnosé motywu katastrofy natu-
ralnej dostarcza niezbednego tta dla zbudowania fundamentalnie ekosceptycznego na-
stawienia i przyjecia postnaturalistycznych wizji ulepszonej biologii i/lub cyborgizacji
zywych organizméw. Jednakze technologie, przy ktérych pomocy kruche ekotopijne
marzenia miaty by¢ chronione, figurujg jako element taficucha, prowadzacego do
mniej lub bardziej dystopijnych rezultatéw.

Centralng ides, stojacg za personifikacjami ekotopii, jest kwestia ciata. Perspektywa
antropocentryczna, cho¢ wcigz dominujaca, zostaje zdestabilizowana. Zoe Jaques, cytu-

jac artykut Manesa zatytutowany Narure and Silence, podkresla w tym kontekscie, ze:

[...] mozliwa do przyjecia etyka environmentalistyczna z koniecznosci wymaga redefinicji paradyg-
matu humanistycznego, na ktérym zasadza si¢ pojecie ,,Cztowieka”, i unizenia si¢ w kierunku ory-
ginalnego statusu Homo sapiens: tylko jednego gatunku z miliona innych, picknych, przerazaja-

cych, fascynujacych - i znaczacych - form (JAQUES 2015: 16)7.

Cztowick zatem nigdy nie moze by¢ rozwazany w oderwaniu od $rodowiska natural-
nego, co w konsekwencji prowadzi do wyobrazen posthumanistycznych i postnatura-
listycznych, w ktérych cielesno$é staje si¢ transcielesnoscig (JAQUES 2015: 16)8.
Wiszystkie przywotane autorki odchodza od ukazania przyrody jako delikatnej ko-
biety (wyjatek stanowi przypadek Prim). Co wiecej, réwniez archetyp Demeter, dobrej,
»ludzkiej” Matki Natury, jest ukazany jako dysfunkcyjny. Zaréwno pani Everdeen, jak

i pani Wing sg stabe i pozbawione sprawczosci; Farmer wprowadza nawet Ojca Nature.

Przektad wtasny za:,[..] a viable environmental ethics must challenge the humanistic backdrop that makes ‘Man’
possible, restoring us to the humbler status of Homo sapiens: one species among millions of other beautiful,
terrible, fascinating — and signifying — forms”.

Jaques przywotuje terminologie Stacy Alaimo (2010).
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Wiszystkie te zabiegi wpisuja sie w redefinicje tradycyjnej triady taczacej ,,stabe” dziecko,
»stabg” kobiete i ,,staba” Nature (CURRY 2013), rozbijajac skojarzeniows spéjnosé fikcyj-
nych klisz i prowokujac czytelnikéw do glebszych refleksji z ekofeminizmem w tle. Co cie-
kawe, konkurencja dla, nomen omen, zgrzybiatego Ojca Natury jest krowa w roli bio-
logicznej matki. Jako cze$¢é wyobrazonej rzeczywistosci stanowi ona doskonaty przyktad
na obecnos¢ ideologii posthumanistycznych, na keérych zbudowane sg te i inne wspét-
czesne dystopie (te same motywy odnajdziemy na przyktad w Czesciowcach Wellsa, Po-
dzielonych Shustermana czy Brzydkich Westerfelda).

Ludzkos¢ w oméwionych tekstach nie sktania si¢ do ,,naturalnego mistycyzmu”,
lecz zwraca w strone pragmatyki: jadalna strzatka (karniss) stanowi wyzsza warto$é niz
lecznicze wiesiotek i ruta. Uzdrawiajaca i regenerujagca moc Natury okazuje si¢ mitem
lub bezpowrotnie utracong rzeczywistoscia. Uromantyczniona wizja przyrody — sym-
bolizowana przez dzieci i réze — jawi si¢ jako zbyt delikatna i nieefektywna by przetrwaé
(jak papierowa réza Edena) lub nawet jako potencjalnie szkodliwa (biale réze Snowa).
Wizja ta musi w koricu zostaé poswigcona na rzecz integracyjnego postrzegania tego co
ludzkie i pozaludzkie, wytwdrczosci i stworzenia. Wspdtczesna ekotopia, jesli ma prze-
trwad, to jedynie jako nieosiggalny sen lub jako symulacja, w rzeczywistosci zastagpiona

przez postekotopie na miar¢ Cthulhucenu.
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