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Saszko Brama jako tworca teatru dokumentalnego

Saszko Brama (urodzony w 1988 roku) jest ukrairiskim dramaturgiem, rezyserem i akcjo-
nistg, ktérego gtéwne zainteresowanie artystyczne oscyluje wokot teatru eksperymental-
nego tworzonego na bazie dokumentu. Do najwazniejszych dotychczasowych dokonar
Saszka Bramy nalezg projekty Dyplom (Dyptom) i Watrébka wieprzowa (Swyniacza
peczinka) oraz powstaly niedawno projekt dokumentalny Jesiert na Plutonie (Osiri na
Plutoni).

Dyplom to spektakl verbatim poswiccony systemowi szkolnictwa wyzszego na Uk-
rainie. Autor i jego wspStpracownicy zebrali ponad dwiescie wywiadéw ze studentami,
absolwentami i ich rodzicami, tworzac przedstawienie, z ktérego wylania si¢ krytyczny
obraz ukrainiskich wyzszych uczelni niszczonych przez korupcje oraz innego rodzaju pa-
tologiczne zachowania kadry naukowej (WeLyMczaNycia, HajszENEC & Czuzy-
NOWA 2014: 57). Tekst Watrdbki wieprzowej' powstat po przypadkowym spotkaniu

dramaturga z weteranem wojny w Afganistanie (MOSKWIN 2015: 16). Jest to sztuka
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0 przemocy, utracie prywatnosci i upokorzeniu, zwigzanymi z instytucja wojska funk-
cjonujacego w systemie totalitarnym.

Nad projektem Jesieri na Plutonie Saszko Brama zaczat pracowaé latem 2014 roku,
kiedy to na zaproszenie znajomych wolontariuszy udat si¢ do Iwowskiego pensjonatu
geriatrycznego. Tam tez pojawita si¢ idea, by w spos6b teatralny opracowad historie jego
mieszkancéw. Jak twierdzi sam autor, podjecie tego tematu nie byto tatwg decyzja, bo

obcigzong podobnym do$wiadczeniem z przesztosci:

Bytem kiedy$ w o§rodku psychoneurologicznym. [...] Robilem tam film dokumentalny. [...] Ni-
gdy nie pokazywatem materiatu, keéry nakrecitem i przez tydzien dochodzitem do siebie — niczego
nie mogtem robi¢. [...] Dla mnie to bylo bardzo destrukcyjne. W przypadku pensjonatu geriatrycz-
nego, na poczatku réwniez miatem poczucie, ze to jest co$ destruktywnego, ale potem zrozumiatem,
ze historie pensjonariuszy moglyby apelowaé do materialnego ragjonalizmu wspétczesnego cztowie-
ka[...] i interesujaca bylaby praca nad tym, jak cztowiek, ktéry niby wszystko przezyt, ocenia swoje

zycie (BRAMA 2016A).

Prace nad spektaklem trwaty dtugo z powodéw organizacyjno-finansowych. Byt to
projekt niezalezny, na ktdry trzydziesci sze$¢ tysiecy hrywien pozyskano dzicki zbidrce
internetowej. Poza tym $rodki finansowe pochodzily ze Lwowskiej Rady Miejskiej, In-
stytutu Goethego i British Council. Przeprowadzono réwniez zbiérke, w tym interne-
tows, funduszy na przeprowadzenie promocgji zagranicznej projektu (CULTUREPART-

NERSHIP.EU 2017).

Doswiadczanie starosci

Spektakl Jesieri na Plutonie powstal w dwéch wersjach. Pierwsza zostata publicznie za-
prezentowana dwukrotnie: 11 pazdziernika 2016 roku w Charkowie oraz 26 pazdziernika
2016 roku we Lwowie w ramach akgji charytatywnej w celu zebrania pieni¢dzy na lecze-
nie Wotodymyra Kuczynskiego?. Premiera drugiej wersji odbyta sie we Lwowie 23 stycz-
nia 2017 roku i poza Saszkiem Bramg jej wspétautorami byli Andrij Erlen i Marija Bakato.

Obie wersje réznia si¢ zasadniczo zaréwno pod wzgledem tresci, jak i sposobu jej
przekazywania, stawiania akcentéw dramaturgicznych, wydobywania senséw i prowa-
dzenia narragji. S3 to dwa zupetnie inne podejécia do organizacji zebranego materiatu

dokumentalnego i jego scenicznej realizacji. Niemniej ostateczna wymowa jest zbiezna

2 Wotodymyr Kuczynski jest dyrektorem artystycznym Teatru im. tesia Kurbasa we Lwowie. Zdiagnozowano
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celu zebranie pieniedzy na kosztowne leczenie chorego.
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i dotyczy przemijania, niedot¢znosci, samotnosci, leku przed $miercia i spotecznych wy-

miaréw starosci. Tytut spektaklu realizatorzy thumacza nast¢pujaco:

Pluton jest najbardziej oddalona planeta w Systemie Stonecznym [...] Tak, jak w Systemie Stonecz-
nym, w spoleczenistwie tez istniejg mato zbadane zakatki. Do takiej mato znanej przez nas rzeczywi-
sto$ci nalezg rdwniez pensjonaty geriatryczne. Jesien jest porg, kedra kojarzy si¢ z gasnicciem zycia
i zbiorem urodzaju. W naszym przypadku urodzajem jest zyciowe doswiadczenie ludzi (SL1pCZEN-

KO 2016).

Prace nad spektaklem od samego poczatku przebiegaly dwutorowo. Podstawowe
zadanie realizatoréw polegato na zebraniu wywiadéw z pensjonariuszami domu star-
céw. Wybrano pigc 0séb, ktérych historie staly sie p6zniejsza kanwa obu wersji spek-
taklu: Myrostawa, Maryne, Mychajtyne, Wiaczestawa i Zeniq.

Jednym z kryteriéw doboru bohateréw byta jako$¢ nagrania dZzwigkowego, ktére
zarejestrowano podczas rozméw z poszczegdlnymi pensjonariuszami. Cata plastyczna
i dzwickowa idea przedstawienia polega bowiem na tym, ze performerzy naktadajg na
siebie ogromne lalki, stanowigce hiperrealistyczne portrety wybranych postaci, a zamiast
recytowania wyuczonych kwestii, odtwarzajg nagrania autentycznych wypowiedzi.

Lwowska artystka Oksana Rossot wiernie oddata w stworzonych przez siebie lal-
kach wszystkie zmarszczki, faldy i bruzdy sedziwych twarzy. Specjalne rekawiczki i skar-
petki, ktére wktadaja performerzy, imitujg zwiotczaly skére i zdeformowane rece/stopy,
a usta lalek przemawiajg nagranym uprzednio na potrzeby spektaklu starczym, chry-
pliwym glosem. Ukrainiski recenzent teatralny, Oleksij Palanyczka, dostrzega w tej po-
tréjnej budowie postaci (aktor, lalka, glos) elementy filozofii Wschodu z podziatem na
»ja —dusza, ja — cialo i ja — pragnienie” (PALANYCZKA 2017: 5), cho¢ oczywiscie kazdy
z elementéw niniejszej triady bedzie inaczej akcentowany w przebiegu akcji scenicznej
i odmiennie interpretowany w zaleznosci od wersji przedstawienia.

Olbrzymie lalki umocowane do ciata animatoréw i gtos postaci odtwarzany z na-
grania wymusza szczeglny sposdb scenicznego istnienia wykonawcéw. Saszko Brama
nie nazywa ich aktorami, lecz wtasnie performerami, tym samym wyznaczajac im inne
zadania niz tworzenie tradycyjnej kreacji aktorskiej. Ich ruch jest mocno ograniczony
rozmiarami i waga lalki, a ciato staje si¢ stelazem, na keérym nadbudowano postad sce-
niczna. Zostajg pozbawieni podstawowych atrybutéw aktorskich, a wicc ekspresji ru-

chu, mimiki i nawet wlasnego glosu. Stajg sie ubezwtasnowolnionymi Craigowskimi
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nadmarionetami3. W zamian, w trakcie pracy nad spektaklem, zyskuja do$wiadczenie
wykraczajace poza dzialanie sceniczne. ,Dusze” postaci, czyli performerzy, traktowani
sq raczej jako $wiadkowie wydarzen, a nie wykonawcy roli. Biorg aktywny udziat w pra-
cach nad spektaklem na kazdym ich etapie, tacznie ze zbieraniem materiatu dokumen-
talnego. W czasie przygotowan, a takze w trakcie samego przedstawienia, dzielg sic wta-
snymi refleksjami na temat starosci w réznych jej wymiarach. Pierwsze ich komentarze
zbierane s3 po prébach z maskami i kostiumami. ,,Poczuli$my to $cisniete ciato, jakie
jest nieprzyjemne, — méwi performerka Swittana Eysowska. — A jesli ja taka bede, znajde
sie na ich miejscu. A jesli moje ciato nie bedzie sie ruszaé? Co wtedy?” (SVETA EDITED
2016: 0:30-1:18). Jej kolega, Andrij Buczko, akcentuje przede wszystkim lek przed utratg

sprawnosci intelektualnej:

Staro$¢jest okrutna. Moze nie ma wptywu na twojg dusze, ale zaciera osobowosé i wptywa na umyst.
Jest to okrutne nawet dla ludzi, ktdrzy przebywaja obok cztowieka zblizajacego sie do takiego stanu.
Pytanie, czy w ogéle mozna si¢ do tego przygotowaé i jak to mozna zaakceptowaé. Nie wiem... Chy-

ba zawsze bede si¢ tego bal... (ANDRIJ EDITED 2016: 1:00-1:44).

Inny uczestnik projektu Marko Banko ktadzie natomiast nacisk na uniwersalno$¢ ludz-

kich do$wiadczen:

Do tej pory traktowatem starych ludzi jak jakichs niezrozumiatych kosmitéw, jak ucigzliwg zacieta
plyte. Ale wystarczyta jedna wizyta w o$rodku geriatrycznym, zebym zrozumial, ze oni byli tacy, jak
ja... Lepsi, gorsi — to nie ma znaczenia, ale robili to, co jarobig¢ i czemus — tu znak zapytania — znaleZli

sic tam (MARKO EDITED 2016: 0:48-1:52).

W pierwszej wersji spektaklu (w wydaniu Iwowskim z 26 pazdziernika 2016 roku)
dyskusja na temat staroéci zostaje zainicjowana takze w czasie trwania samego przedsta-
wienia. Performerzy nagle zdejmuja kostiumy i zaczynaja prowadzi¢ ze sobg quasi-pry-
watne rozmowy. Kto$ pyta: kiedy zaczyna si¢ staro$¢? Inni odpowiadajg: ,, W pewnym
stopniu juz sie czuje stary”; wPrzez caly czas co$ robisz, czyms sie zajmujesz, Wybierasz
sobie jakis cel [...], a staro$¢ jest momentem, kiedy sprawdzamy, czym naprawde zosta-
lismy wypelnieni w ciagu catego naszego zycia”; ,Straszne, ze zycie minelo, ale widze

w oczach tych ludzi, ze najgorsze jest to, ze mingto na prézno” (BRAMA 2016 B).

8 |dea angielskiego rezysera i reformatora teatru Edwarda Gordona Craiga, ktdry chciat zastapi¢ aktoréw ,nad-

marionetkami”, wolnymi od rutyny scenicznej i w petni podporzadkowanymi intencjom rezysera.
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Pod koniec przedstawienia do rozmowy zaproszona zostanie réwniez publicznos¢.
Reakcje widzéw sg rézne — od nawolywania do akceptacji starosci jako stanu natural-
nego i krytyki sztucznego wywotywania leku przed nig, na keérym realizatorzy niewat-
pliwie buduja spekeakl, poprzez uwagi na temat technicznej i artystycznej strony wido-
wiska, az do refleksji o staroéci, bardzo podobnych do tych, keérymi dzielili si¢ perfor-
merzy. Staro$¢ widzéw przeraza nie tylko dlatego, ze jest niedotezna, ale przede wszyst-
kim dlatego, ze jest Scisle zwigzana ze $miercig. Dla mtodych oséb praktycznie staje sie
jej synonimem. Budzi takze refleksje na temat zycia jako niepowtarzalnego procesu, kté-
ry podlega wartosciowaniu i ocenie koricowej. ,, Trzeba tak zy¢, aby sie tego Zycia nie
wstydzi¢” (BRAMA 2016 B) — méwil jeden z komentujacych. Padaty réwniez uwagi na
temat starosci jako szerszego problemu spotecznego, polegajacego na wykluczaniu oséb
stabszych i niepetnosprawnych, lokowaniu ich na skraju spolecznej $wiadomosci, czego
metaforg w spektaklu staje si¢ wlasnie ciemny, zimny i odlegly Pluton.

Ta podkreslana od poczatku wspdélnosé doswiadcezent aktorédw i widzéw nie jest
przypadkowa, poniewaz staroé¢, zgodnie z intencjami realizatoréw, ma by¢ przepraco-
wana po obu stronach rampy. ,,Koncentrowaliémy nasza uwage na tym, co to dla nas
znaczy, co my z tym robimy. Odpowiadajac na te pytania, zdobywamy pewne do$wiad-
czenie i si¢ nim dzielimy” (SASHKO EDITED 2016: 0:08-0:51) — opowiadal Saszko Brama
o zalozeniach pracy nad spektaklem. Do$wiadczanie starosci przez miodych performe-
réw i dzielenie sie wlasnymi refleksjami z publiczno$cig jest jednym z najwazniejszych
elementéw calego projektu, stanowiac klucz do jego zrozumienia. Wspétodczuwanie
nie odbywa si¢ jedynie na poziomie artystycznym, czyli ,,sztucznym”, ale staje si¢ rze-
czywistym zrédtem wiedzy o drugim czlowieku, potrzebnym uczestnikom juz nie tylko
jako artystom, lecz jako ludziom, ktérzy whasnie stykajg sie z czyms, co za kilkanascie
lat stanie si¢ dla nich nieuniknione.

W drugiej wersji przedstawienia prywatne komentarze performeréw w postaci na-
grania odtwarzanego zza sceny otwieraja spektakl. Niosg one inng tre$¢, choé w swej wy-
mowie przypominaja poprzednie. Jest w nich wiele refleksji na temat starosci kojarza-
cej sie wylacznie z nieporadnoscig, samotnoscig i odrzuceniem. Pojawia sie takze watek
moralnej oceny ludzi, ktérzy oddajg swych rodzicéw do domu starcéw. Gtéwny ak-
cent potozony jest jednak na relacjach ,my mtodzi — oni starzy” oraz wymiernych ko-
rzy$ciach odniesionych przez artystéw podczas pracy z mieszkaricami pensjonatu. ,,Je-
chatem tam z myslg o sobie przede wszystkim, a nie o tych, ktérzy tam s3” — meski glos
wyznaje powdd swego zaangazowania w — jak to nazywa — ,,dobroczynnos¢”. ,Mia-

tam depresj¢ przez to, ze jestem nikomu niepotrzebna” (BRama, ERLEN & Bakaro
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2017) — dodaje gtos kobiecy, sugerujac, ze do$wiadczenie, w ktérym bohaterka bierze

udziat, pomogto jej ten stan pokonac.

Struktura przedstawienia i budowa postaci

Obie wersje spektaklu, cho¢ zbudowane na tych samych zalozeniach, réznig si¢ zdecy-
dowanie budowsg strukturalna, narzucajaca zupelnie inny sposéb odczytywania znakdw
scenicznych i ich interpretacji. Sg to dwie zupetnie odmienne opowiesci o starosci.
Pierwsza jest kameralna, oszczedna w Srodki teatralne, praktycznie pozbawiona dekora-
dji, zatopiona w pétmroku, klaustrofobiczna. Koncentruje si¢ na wewnetrznym $wie-
cie bohateréw i nie wychodzi poza symboliczng przestrzert domu starcéw. Druga ma
szerszy kontekst spoteczny, angazuje metateksty i wykorzystuje liczne wizualne i dZzwic-
kowe efekty sceniczne. Tu $wiat zewnetrzny wdziera si¢ w hermetyczny $wiat bohate-
réw, a ingerencja ta znajduje swg pelng i bogatg forme teatralna.

Obie natomiast wykorzystujg Brechtowskie chwyty antyiluzjonistyczne — swoiste
burzenie napiecia dramaturgicznego — ktére maja na celu zmuszenie widza do pogo-
dzenia si¢ z mysla, Ze to, co whasnie oglada, jest gra, a nie $wiatem, a prawdziwy $wiat,
o ktérym mowa, znajduje sic w innym miejscu i dotarcie do niego wymaga wysitku.

Wersja pierwsza rozpoczyna si¢ wejsciem na scen¢ nieucharakteryzowanych per-
formerdéw, ktérzy najpierw wykonuja fizyczne ¢wiczenia majace pomdc im weieli¢ sig
w dang postad, a nastgpnie na oczach publicznosci przymocowuja do swych ciat elemen-
ty lalek. To pierwszy Brechtowski chwyt antyiluzjonistyczny, wyrazny znak tego, jak
spektakl ma by¢ odczytany; znak bardzo istotny, bo pokusa tworzenia iluzji jest w tym
materiale scenicznym ogromna. Juz tej pierwszej scenie towarzyszy mechaniczne odli-
czanie zza kulis o dziataniu wywotujacym skutek przeciwny niz akcja performeréw. Mie-
dzy kolejnymi liczbami hipnotyczny glos lektora wrzuca pojedyncze stowa: ,strach”,
»wiecznos¢”, ,entropia”, ,Pluton”. Publicznos¢ zostaje zaproszona do pozaziemskiej
podrézy, uwiktana w fikcje. Nastgpnie na sceng wkraczaja postaci-lalki i chrypliwym
glosem, w pétmroku zaczynaja opowiadac o swoim zyciu. Dtugo i misternie budowana
iluzja w pewnym momencie zostaje jednak ponownie zaburzona przez wspomniang
dyskusje na temat starosci, prowadzong przez pozbawionych kostiuméw performeréw
— mocne przypomnienie, w jakim celu wykonawcy i publicznos¢ zgromadezili sic w tym
miejscu.

W drugiej wersji przedstawienia zrezygnowano z pomystu wprowadzenia dyskusji

performeréw — by¢ moze z obawy, ze przy wielokrotnym powtarzaniu straci ona swg
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spontaniczno$¢ i stanie si¢ zwyklym wyuczonym tekstem. Przyjeto zatem inng strate-
gic antyiluzjonistyczna. Ingerencja w tkanke materiatu scenicznego byto wprowadzenie
autentycznego wywiadu radiowego z rezyserem, Saszkiem Brama, ktéry odpowiadat
na — czesto natarczywe i podwazajace sens calego projektu — pytania dziennikarza. Ma-
terial ten stanowi swoisty metatekst spektaklu, wprowadzajacy zmiang napiecia drama-
tycznego i tym samym pozbawiajacy widzéw komfortu zwigzanego ze wezesniejszym
rozpoznaniem i oswojeniem poczatkowej konwengji przedstawienia. Inne pekniecie
struktury spektaklu nast¢puje — tak jak w wypadku pierwszej wersji projektu — po zrzu-
ceniu kostiuméw przez performeréw, natomiast skutki tego gestu s3 odmienne. Staje si¢
on cezurg dzielgcg dwie czedci przedstawienia, rzadzace si¢ inng logika, narracja i estetyka.
Performerzy nie stajg przed widzami jako osoby prywatne, ale rozpoczynaja nowy po-
kaz. Zostajg oswobodzeni od ci¢zaru starczych ciat i zyskujg zdolnos¢ do wykonywania
ekspresyjnych uktadéw tanecznych, cho¢ ta symboliczna ucieczka z Plutona nie zostaje
uwieniczona sukcesem. Roztaniczeni mlodzi ludzie padaja pod dziataniem niezdefinio-
wanej sity, walczg z nig, w koricu jej ulegaja. Dla Saszka Bramy jest rzeczg oczywists, ze
kazde cialo, bez wzgledu na swéj wick biologiczny, podlega tym samym prawom — przy-
ciaga je ziemska sita grawitacji, a czas deformuje. Wspomniang wcze$niej wypowiedz
Marka Banki: ,,oni byli tacy, jak ja”, mozna wicc sparafrazowac: ,;ja bede taki, jak oni”.

Warstwa tekstowa obu wersji spektaklu zostata niewgtpliwie zdeterminowana
przez sposéb zbierania materiatu dokumentalnego, to znaczy przeprowadzanie z kaz-
dym pensjonariuszem oddzielnego wywiadu. Technika ta narzucita bardzo konkretny
sposdb istnienia postaci scenicznych. Ich kwestie s3 wypowiadane osobno, bohaterowie
nie reaguja na siebie werbalnie i nie tworza wsp6lnej narragji. Tekst wybrzmiewajacy na
scenie nie sktada si¢ z dialogéw, lecz — mozna by rzec — serii monologéw. W pierwszej
wersji kazda postaé wchodzi na $rodek sceny i wprost do publicznosci méwi to, co jest
dla niej najistotniejsze, czasem nieoczekiwanie przerywajac, zap@tlajqc czy powtarzajac
swojg opowies¢. Saszko Brama ten sposdb narracji nazywa ,dramaturgia senséw” (BRa-
MA 20164), gdzie jeden temat wyciska drugi, a kwestie bohateréw tworzg nielinearna,
polifoniczng konstrukcje. W drugiej wersji przedstawienia postaci wchodzg ze sobg
w pozorne relacje, odbywa sie to jednak gléwnie na poziomie gestéw i ruchu scenicz-
nego, a nie dialogowej wymiany zdan, ktéra z powodu wyzej wspominanej techniki po-
zyskiwania nagran po prostu nie moze zaistnie¢. Niekiedy wypowiedzi bohateréw na-
ktadaja si¢ na siebie, ale nigdy nie tworza oni chéru, z definicji zakladajacego werbalng

wspotprace miedzy wykonawcami oraz porzadek i hierarchie dzwigkéw. Na scenie nie
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ma tez kakofonii, bo mimo wszystko dZwicki nie koliduja ze sobg, lecz jako zaplano-
wane elementy przestrzeni istniejg obok siebie lub si¢ przeplataja.

W planie teatralnym ,,dramaturgia senséw” wyraza sie przede wszystkim poprzez
metafory i symbole. I tak metaforg $mierci jest bardzo emocjonalna scena umierania,
gdzie na tle beznamigtnego glosu lektora czytajacego naukowy tekst o kolejnych stadiach
$mierci, performerka, niczym poczwarka, zrzuca zewnetrzna powltoke i uwalnia swa
»pickniejszg forme”. Metaforg kondydji spotecznej postaci staje si¢ staromodna wa-
lizka z napisem uspich (sukces), w ktdrej zamknigte s3 wszystkie nagromadzone skarby
starego czlowieka: potamana lalka, ksigzki, zabawki, szkolny globus, blaszany puchar,
lusterko. Tandetne, stare przedmioty, swoista kapsuta czasu $wiadczaca o skrajnej bie-
dzie swych wlascicieli, to caly dorobek ich dtugiego zycia, 6w ,,urodzaj”, do ktérego
nawigzuja twércy ttumaczac tytut projekeu, a kedry wymownie pokazuje miejsce pen-
sjonariuszy domu starcéw w spotecznej hierarchii. Rzeczy-$mieci wedrujg wraz z nimi,
ale wbrew ich woli, na spoleczne wygnanie — do miejsca-$émietniska. ,, Trafilem do tego
szpitala. To znaczy nie trafilem, to syn wyrzucit mnie zdomu” (BRamA, ERLEN &
Bakaro 2017) - méwi Wiaczestaw. ,,Powiedzieli, ze do domu mnie nie zawioza, bo nie
ma do kogo, trzeba zawies¢ tu, bym tutaj dozyt swoich lat” (BRaAMA 2016B) — wyznaje
Myrostaw. Taki jest bowiem wyrok, ktéry wydato na nich spoteczenistwo. Zostaja przez
nie ubezwlasnowolnieni i zdehumanizowani, co w spektaklu symbolizujg wtasnie lalki
— mechaniczne humanoidy — manipulowane w pét widoczny dla widza sposéb przez
zamaskowanych performeréw, postuszne ich woli i ulegajace ich ruchom. Lara Stevens
dopatruje sie w tego typu aktach artystycznych politycznych aluzji, stawiajac znak réw-
nosci migdzy animowaniem marionetki a ,,niewidzialnymi sznurkami”, poruszanymi
przez blizej niesprecyzowana ,wladze” (STEVENS 2016: 436). W spektaklu Saszka Bramy
trudno o az tak jednoznaczne analogie, cho¢ zastosowanie klucza spoteczno-politycz-
nego jest koniecznym zabiegiem interpretacyjnym. ,,Jeste$my ludZmi — najcenniejszymi
i najmadrzejszymi stworzeniami na ziemi” (BRAMA, ERLEN & BAKALO 2017) - méwi
jedna z bohaterek fagodnym, na wpét dzieciecym glosem, ale tre$¢ tego komunikatu
i sposéb jego wypowiedzenia wchodzg w sprzecznosé z dominujacym przekazem przed-
stawienia. Sceniczne istnienie bohateréw, tak samo jak codzienne zycie ich ludzkich pro-
totypdw, ma charakter mechaniczny, jest powtarzaniem schematu, od ktérego w domu
starcOw poza $miercig nie ma innej ucieczki. Oznacza te samg pozg, ten sam gest i ciacgle
opowiadanie tych samych historii. W spektaklu rzeczy najbardziej prawdziwe zostaty

ucielesnione w rzeczy najbardziej sztucznej — lalce.
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Postaci stajg si¢ zaktadnikami nie tylko miejsca, nie tylko przedmiotéw, do kedrych,
poza pamigtkami z walizki, zaliczajg sie takze nieodtgczne rekwizyty (laska, wézek inwa-
lidzki, duza zabawka pluszowy mi$ i mata katarynka), ale réwniez wlasnej przesztosci.
Zostaja w niej uwiczieni — rozpieci miedzy wspomnieniami wytacznie dobrymi i wytacz-
nie ztymi. Te dobre to na ogét pojedyncze chwile z mtodosdi, te zte — dtugotrwate cier-

pienie zadawane przez najblizszych.

Czas i deformacja jako kategorie estetyczne

Jesli poréwnad opisywany w rozdziale projekt Saszko Bramy z innymi spektaklami ver-
batim, ktére powstaja obecnie na Ukrainie, wida¢ duzg réznice w doborze materiatu
i podejsciu do tematu. Wickszo$¢ tego typu przedsiewzie¢ z oczywistych powodéw kon-
centruje si¢ na temacie wojny, jej uczestnikach i ofiarach. Nalezy tu wymienié przede
wszystkim dwa projekty Natalii Worozbyt — Class Act*i Teatr Peresetencia®. Pierwszy
angazuje dzieci miedzy innymi z obszaréw objetych wojna, drugi — uchodzcéw z tam-
tych terenéw. Bywa, ze oba 1aczg sie w jedno wspdlne dziatanie.

W pierwszej wersji spektaklu Jesiesi na Plutonie Saszko Brama wyraznie dystansuje
sic od spraw biezacych. Czas rozumiany jako terazniejszo$¢ czy nawet przesztosé obej-
mujaca calos¢ doswiadczen narodowych — tak zwany ,,czas $wiata”, jak to okreslit Hans
Blumenberg (LEHMANN 2009: 257) —jest dla artysty znacznie mniej atrakcyjny niz czas
indywidualny, ,.czas zycia” (LEEMANN 2009: 257), mierzony dtugoscig konkretnego
ludzkiego istnienia. Cho¢ bywa tez i tak, rzecz jasna, ze indywidualne wspétrzedne bo-
hateréw mozna odczytaé na osi historii powszechnej, jak chociazby w wypadku postaci
Wiaczestawa, ktérego zycie zdeterminowata katastrofa elektrowni atomowej w Czar-
nobylu. Opowies¢ Wiaczestawa to opowiesé o $mierci zony z powodu choroby popro-
miennej, przedstawiona tak, jakby w tamtym momencie skoficzyt si¢ dla niego czas li-
nearny, a sam bohater zawist w bezczasie. Jego aktywnos¢ zostata zredukowana do po-
ruszania korbka katarynki wydajacej jedne i te same, z géry zaprogramowane dzwieki.
Jego czas si¢ zacial jak plyta, o ktdrej méwi wykonawca postaci, Marko Banko.

Inni bohaterowie wspominaja wydarzenia z nieokreslonej przesztosci. Nie s3 one
w zaden spos6b zsynchronizowane ani z historig kraju, ani z historig indywidualng in-

nych ludzi. Ich jedynym wyznacznikiem jest wiek bohatera/bohaterki, poniewaz pewna

4 Jest to nazwa projektu.

5 Takg nazwe nosi teatr.
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rzecz wydarzyta sie, kiedy byt stary/byta stara lub kiedy byt mtody/byta mtoda. Mtodos¢
i staro$¢ nie s3 jednak zdefiniowane, nie wiadomo wicc, ile w rzeczywistoéci trwajg. Kaz-
da z postaci zyje we wlasnym poczuciu czasu, rzezbi w nim whasne $ciezki, z rzadka prze-
cinajace sic ze Sciezkami innej osoby, ktdre sie¢ czesto rwa i gubia, niekiedy zapetlaja, spro-
wadzajac bohateréw znéw w to samo, na 0gdt traumatyczne, miejsce. Na przyklad hi-
storia Myrostawa o tym, jak go obrabowano, a potem zostat wystany do domu starcéw,
opowiedziana zostaje przez niego dwukrotnie, ale w pewnym odstepie — jego czas si¢
zapetlil.

Gra z czasem w tej wersji spektaklu jest dla Saszka Bramy bardzo waznym narze-
dziem rezyserskim. I nie chodzi tu tylko o mnogos¢ linii czasowych, ktdre, niczym pa-
jeczyne, rezyser rozpina na scenie. Brama tworzy takze to, co Hans-Thies Lehmann na-
zywa yteatrem powolnosci” (LEHMANN 2009: 260), gdzie celowe zwalnianie tempa ak-
dji staje sic wyraznym znakiem teatralnym. Istotng role w tym kontekscie odgrywa po-
sta¢ w kombinezonie kosmonauty. Nie bierze ona udziatu w akgji, lecz siedzi nierucho-
mo na scenie, stajgc si¢ milczacym $wiadkiem wydarzen. Pod koniec spektaklu, po prze-
rwie przeznaczonej na dyskusje performerdw, wstaje i w pétmroku, oswietlona tylko
niebieskim $wiatlem wydobywajacym sie¢ z lampek umieszczonym na rekawach i no-
gawkach kombinezonu, odgrywa scen¢ zmagania sie z sit grawitacji innej planety. Os-
troznie stawia kroki, nieprzyzwyczajona — tak jak widzowie — do cigzenia miejsca, do
ktérego trafili. Najpierw porusza sic w zwolnionym tempie, a nastepnie zaczyna coraz
szybciej wirowaé wokot wlasnej osi, zmagajac si¢ z ograniczeniami ludzkiego ciata. Na
koricu siada wsréd publicznosci, dajac do zrozumienia, Ze oto wszyscy dotarli do kresu
podrézy. W owej grze z czasem i tempem Saszko Brama znajduje metafore ludzkiego
zycia, staroéci i przemijania. Czas jest wzgledny — méwi wspétczesna fizyka, a wspét-
czesny teatr zdaje si¢ to potwierdzad.

W drugiej wersji spektaklu nacisk potozony zostaje na odczuwanie ciata, jego defor-
macje oraz podatno$¢ na bodZce zewngtrzne, takie jak $wiatto, dZzwigk, zapach (na sce-
nie pojawia si¢ dym), czy temperatura (odczuwanie chtodu przez bohateréw). Postaé
kosmonauty réwniez rozpoczyna spektakl, a jej kolejne pojawianie si¢ stanowi rodzaj
pauz logicznych, organizujacych strukture spektaklu i dzielacych go na bloki. W tym
wypadku kluczowe dla zrozumienia caloci sg zabiegi na styku odczuwania czasu i me-
tamorfozy cielesnej powloki. Istotng z tego punktu widzenia sceng s te same wspo-
mnienia Wiaczestawa zwigzane ze $§miercig Zony, tym razem uporczywie powtarzane,
a kazdemu kolejnemu powtdrzeniu towarzyszy poglebiajaca si¢ deformacja ciala boha-

tera. Historia multiplikowana w wielu coraz bardziej groteskowych wersjach, za kazdym



Starosé i wykluczenie w spektaklu Saszka Bramy Jesieri na Plutonie 267

razem traci co$ ze swej tragicznosci. ,Powtdrzenie pojawia sie zawsze dwa razy, raz w wy-
daniu tragicznym, drugi raz w charakterze komicznym” - twierdzi Gilles Deleuze
(1997: 56). Obsesyjnie powracajace wspomnienia starych ludzi poteguja ich spoleczng
alienacje. Przybysz ,,zza Plutonu” odczytuje je jako niespdjna i niezrozumiaty, choéjed-
noczeénie $mieszng w swej nieporadnosci, ekspresje strasznego, bezksztattnego ciata

i odrealnionego glosu.

Praca z pensjonariuszami

Konsekwencjg antyiluzjonistycznych dziatan scenicznych oraz rezygnacji z tworzenia
klasycznej narracji z watkiem gtéwnym i watkami pobocznymi moga by¢ problemy ze
zrozumieniem spektaklu przez widzéw czesto przyzwyczajonych do tradycyjnego tea-
tru gwarantujgcego logike opowiesci. ,, Wiele 0s6b moze by¢ rozczarowanych tym pro-
jektem, bo oczekuja, Ze przyjda postuchac historii” - przyznaje Saszko Brama. Natomiast
w przedstawieniu nie ma historii w znaczeniu fabularnych anegdot z Arystotelesow-
skim poczatkiem, §rodkiem i konicem. Krétkie wypowiedzi bohateréw przypominajg ra-
czej przypadkowe przeblyski pamieci, pozbawione spéjnosci i zewnetrznych umoco-
wan. ,Jesli cheecie postucha¢ historii — kontynuuje rezyser — to moge podpowiedzie(,
kt6rg marszrutkqg® pojechad i jak trafi¢ [do domu starcéw — A.K.-B.]” (Sasuko EpI-
TED 2016: 0:40-0:51). W stowach tych wybrzmiewa moralne rozczarowanie rezysera wy-
wotane licznymi wyrazami pozornego zainteresowania losem pensjonariuszy ze strony
widzéw, kedre nigdy jednak nie wyszly poza spontaniczne deklaracje stowne. Realiza-
torzy uwazajg, ze praca z takim materialem wymaga zaangazowania nie tylko intelek-
tualnego, ale réwniez moralnego. Rzeczywiste zainteresowanie warunkami, w jakich zy-
je inny cztowiek, powinno odbywaé si¢ na poziomie glebszym niz recepcja samego spek-
taklu. Chege zrozumieé calosé projektu, nalezy ogarna¢ oba jego wymiary — artystyczny
i spoleczny — bo tylko takie kompleksowe przepracowanie go daje szanse na osiggniecie
celu, ktéry postawili przed sobg realizatorzy: uwrazliwienie samych siebie oraz publicz-
nosci na problemy ludzi starych i wykluczonych.

Praca z pensjonariuszami Iwowskiego domu starcéw zaowocowata dziataniami ad-
resowanym wylacznie do nich - zajeciami w ramach arterapii, ktérg realizatorzy nazwali
Wiosna na Plutonie (Wesna na Plutoni). W wielu wypowiedziach podkreslali oni, ze

nie zdawali sobie sprawy ze skali probleméw, nie tylko tych zwigzanych z materialnym

Marszrutka — potoczna nazwa prywatnych buséw na Ukrainie, kursujgcych po wyznaczonych trasach.
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funkcjonowaniem tego typu placéwki, ale przede wszystkim z napietymi relacjami mie-

dzy jej mieszkaricami. Saszko Brama wspomina:

Zobaczylem, ze ta pierwsza idea, z ktérg szli$my, byta dosy¢ naiwna i powierzchowna. W rzeczy-
wisto$ci napotkatem inng sytuacje. Zrozumiatem, ze z czasem w ludziach umacniajg sic negatywne
cechy: obraza, gniew, zal do siebie. I to wszystko zamyka ich w mentalnej klatce. Nie potrafia sobie

z tym poradzi¢ (BRAMA 2016A).

Frustracja mieszkaficéw przejawiata sie we wzajemnej agresji, naduzywaniu alkoholu,
zachowaniach destrukeyjnych, niszczeniu cennych lub pamiatkowych przedmiotéw na-
lezacych do innych i braku umiejetnosci budowania relacji spolecznych. Arterapia ma
dla Saszka Bramy réwniez wymiar etyczny: ,, Wzielismy i wykorzystaliémy historie tych
ludzi i teraz staramy si¢ sami im co$ da¢” (BRAMA 2016A4).

Zajecia artystyczne w zatozeniu pomystodawcdw maja roztadowad istniejace napie-
cia i wyeliminowad wickszo$¢ konfliktéw. Beata Skwarek i Wita Szulc w artykule o ar-

terapii stwierdzaja, ze

[...] stosowanie szerokiego wachlarza metod i technik arterapeutycznych jest dzi§ niemal pow-
szechne, gdyz przynosi to w rozwoju zaburzonych jednostek ogromne korzysci: umozliwia obco-
wanie ze sztuka, dostarcza wielu do§wiadczen, pozwala wyrazaé nieu§wiadomione emocje i uczu-
cia, uczy wspdtpracy i integradji z grups, umozliwia wydobycie tkwigcego w nich potengjatu, uta-

twia funkonowanie w spoleczeristwie (SKWAREK & SZULC 2017: 93).

We lwowskim pensjonacie zajecia takie prowadzi zawodowa psycholozka, artera-
peutka Otena Barbut. Skoncentrowata si¢ ona przede wszystkim na plastycznej akty-
wizagcji swoich pagjentéw, choé w swojej pracy wykorzystuje takze pisanie, $piew i me-
dytacje (LVIV.TRAVEL 2017). Arterapia pozwala — jak twierdzi rezyser — wydoby¢ po-
zytywne aspekty zycia. Na poczatku zaje¢ uczestnicy byli proszeni, by opowiedzie¢, co
dobrego wydarzyto si¢ w ich zyciu. Ta pozornie naiwna praktyka okazala si¢ skuteczna.
Ludzie, przyzwyczajeni wylacznie do negatywnego myslenia, poczatkowo z trudem ra-
dzili sobie z tym zadaniem, ale systematyczne ¢wiczenia sprawily, ze powoli zaczeli prze-
formatowywac swoja swiadomos¢. Nastepnie rozpoczynaly sie zajecia plastyczne. Arty-
styczna ekspresja uczestnikdw zaje¢ stata si¢ dla Oteny Barbut Zrédtem wiedzy na temat
ich probleméw. ,,Niektérym byto trudno malowaé — poniewaz byli na tyle zamknieci
w sobie i petni ztoci, ze bali si¢ dotkngd kartki” (BRamA 20164). Kolejnym wyzwa-
niem, stojacym przed arterapeutka stato si¢ zachecenie jak najwickszej liczby pensjona-

riuszy do udziatu w zajeciach. Frekwencja jest bardzo niska — na trzystu pi¢édziesieciu
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mieszkancéw zainteresowanych jest szes¢ czy siedem os6b. Rezyser ttumaczy to naste-
pujaco: ,,Przyjscie na te zajecia jest dla nich swoistym wyzwaniem. Oni nie chcg nawet
wychodzi¢ ze swoich pokoi, pracowa¢ nad soba. Poza tym uwazaja, ze przezyli zycie
i zajmowanie si¢ dzieciecymi zabawami jest niepowazne” (BRAMA 20164).

Obecnie trwaja poszukiwania sposobu, dzicki ktéremu uda si¢ przyciagnaé na za-
jecia z arterapii jak najwicksza liczbe oséb. By¢ moze kluczem do zdobycia ich zaintere-
sowania stanie si¢ wspStpraca z innymi tego typu placéwkami, keéra pozwoli na przyktad
na wymiane stworzonych podczas zaje¢ prac miedzy mieszkaricami réznych osrodkéw.

Wsréd ludzi bardzo starych w pensjonacie przebywaja réwniez dwie uposledzone
umystowo mtode kobiety. Jedna z nich stata si¢ takze pierwowzorem postaci wystepu-
jacej w pierwszej wersji spektaklu, z tym ze granej przez aktora, a nie przedstawianej za
pomocg lalki. Druga — trzydziestoletnia Lila — jest natomiast aktywng uczestniczka za-
je¢ prowadzonych przez Oteng Barbul. W przypadku Lili arterapia okazata si¢ rzeczy-
wiscie skuteczna, bo stala si¢ sposobem na uruchomienie w niej myslenia w kategoriach
przysztoéci i tworzenia planéw zawodowych, co jest Zjawiskiem wyjatkowym w miejscu,
w ktérym pensjonariuszka si¢ znajduje. Lila pragnie zosta¢ malarka, a jej ekspresyjne ko-
lorowe abstrakcje wyraznie kontrastuja z estetyka otaczajacej ja przestrzeni. Realizato-
rzy spektaklu Jesieri na Pluronie widza w nich takze potencjat artystyczny, ktdry chcie-

liby wykorzystaé, organizujac na przyktad wystawe prac malarki-amartorki.

Podsumowanie

Jesiert na Plutonie jest szczegdlnym projektem teatralnym na Ukrainie ze wzgledu na
kilka aspektéw. Po pierwsze, obejmuje dwa obszary: artystyczny i spoleczny. Jest réw-
niez inicjatywg oddolng mlodych artystéw, ktérzy uznali temat starosci, niedoteznosci
i odrzucenia za istotny dla dyskursu o ksztalcie spoleczenistwa ukrainiskiego. Projekt zo-
stal powotany do zycia jako produkcja niezalezna, a jej budzet w duzej mierze stanowily
pienigdze zebrane w internecie od 0séb prywatnych. Powstaly dwie wersje spektaklu,
z Czego za ostateczng uznano wersje pozniejsza. W obu zastosowane zostaly zabiegi an-
tyiluzjonistyczne, ktére stuzyty wytraceniu widza ze stanu ztudnego samozadowolenia
i skierowaniu jego uwagi na istotne problemy spoteczne, poruszane w przedstawieniu,
cho¢ w obu wypadkach zabiegi te miaty odmienny charakeer i strategie.

Mimo budowania wielowarstwowych narracji o starosci, dzielenia sie refleksjami
na jej temat i wrecz naturalistycznego zglebienia fizycznosci starych ludzi, staro$¢ w obu

wariantach przedstawienia jest odgrywana i obserwowana i lezy poza granicg wtasnych
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do$wiadczen tych, kt6rzy ja odgrywaja i obserwuja. Niemniej jest to sposéb, ktéry ob-
rali realizatorzy, by jak najbardziej zblizy¢ si¢ do badanego problemu, jak bowiem
twierdzi Norbert Schindler: ,,Cztowiek potrafi naprawde zrozumie¢ tylko to, co od-

czuje na wlasnej skérze” (SCHINDLER 2005: 399).
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