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Wprowadzenie

Geralt z Rivii, bohater stworzony przez Andrzeja Sapkowskiego, zaistniat w glo-
balnej popkulturze migdzy innymi dzigki grom komputerowym stworzonym
przez CD Projekt Red. Jego rosnaca popularnos¢ sprawita, ze (zwlaszcza w twér-
czosci fanowskiej) zaczgto przedstawiac go w rzeczywisto$ciach alternatywnych
do tej zaprezentowanej przez Sapkowskiego.

Kontekstem, w ktérym niejednokrotnie pojawia si¢ Geral, jest ten japoni-
ski. Wystylizowany na samuraja wiedZmin otoczony jest potworami w pracy
Seana Donnana (Devianart.com 2018: par.1). Artystki postugujace si¢ pseu-
donimem MyCKs stworzyly natomiast namalowany tuszem wizerunek Geralta
jako romina, samuraja bez pana (Devianart.com 2016: par.1). W podobnym
klimacie utrzymany jest filmik cosplayera Maul Cosplay, w ktérym Geralt, aby
odnalez¢ swoja przybrana cérke, Ciri, musi zmierzy¢ si¢ z wojownikiem ninja
(Maul Cosplay 2017: 0:00-2:01).

Motyw Geralta-ronina zostal wykorzystany w celach marketingowych
takze przez CD Projekt Red. Poczatkowo uzyty dla promocji gry w Japonii
wizerunek wiedZmina w tamtejszym wydaniu zostal pézniej wyzyskany jako
nadruk na koszulkach (Gear.cdprojektred.com 2021: par.1). Jednak jeszcze
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bardziej interesujaco motyw samuraja bez pana zostat wykorzystany w zaprojek-
towanej wedtug projektu Jarostawa ,,Camelsona” Drabka figurce dostgpnej na
stronie sklepu internetowego CD Projekt Red. Osadzona estetycznie w realiach
feudalnej Japonii statuetka przedstawia Geralta z Rivii w roli ronina w trakcie
towéw na japoniskie demony o077 na cmentarzu Koyasan (Gear.cdprojektred.
com 2021: par.2).

Figurka ta nie tylko zachwyca starannym wykonaniem, lecz takze budzi
zacickawianie odbiorcy samym pomystem na ukazanie wiedZmina wlasnie
w takim kontekscie. Z jednej strony taki zabieg moze zosta¢ odczytany po
prostu jako fantazja twércéw, ktéra ma na celu ukazanie dobrze znanego
bohatera w nieco odmiennej konwencji. Z drugiej jednak, moze to by¢ dobrze
przemyslane i $wiadome przedsiewziecie. Japoriski folklor pelen wszak jest
magicznych tworzen, béstw oraz monstréw, ktérych stosunek do ludzi zwykle
bywa ambiwalentny. Ponadto wielu podobiefistw mozna si¢ réwniez doszukaé
miedzy wiedZminem a znanym z japoniskiej kultury i historii 7oninem. Pomimo
tego, iz w catym cyklu wiedZminskim trudno o japorskie inspiracje, istnieje
jednak wiele cech, ktére tacza swiat stworzony przez Sapkowskiego z japoriskim.
Celem autorki niniejszego rozdziatu jest wykazanie adekwatnosci ukazania
Geralta z Rivii jako samuraja bez pana poprzez oméwienie japoriskich motywéw
uzytych w figurce CD Projekt Red, a takze poréwnanie $wiata japoriskiego

folkloru i wiedZminskiego uniwersum, a takze postaci wiedZzmina oraz ronina.

Opis figurki
Zgodnie z deskrypcja zamieszczong na stronie sklepu internetowego CD Projeke Red:

Inspirowana cmentarzem Koyasan w Japonii, scena ukazana na figurce ilustruje
Geralta szykujacego si¢ do walki z lokalnymi demonami. Geraltowi towarzyszy sowa
Tatarimokke — wedlug wierzen jest to stworzenie, w ktérym zamieszkuje duch

niedawno zmartego dziecka (Gear.cdprojektred.com 2021: par.2).

Kdyasan to potoczna nazwa kompleksu $wiatyn znajdujacego sie w miejsco-
wosci Koya-cho w prefekturze Wakayama, bedacego siedziba buddyjskiej sekty
Shingon. Jednym z zabytkéw kompleksu swiatynnego jest mauzoleum Okunoin,
otoczone przez najstarszy i najwickszy cmentarz w Japonii (Wiadomosci.onet.pl

2016: par. 4). Warto zwréci¢ uwage na fake, iz proponowana przez producenta
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figurki nazwa Kéyasan, cho¢ nie odnosi si¢ do cmentarza jako takiego, zdaniem
autorki nie jest okresleniem nieadekwatnym. Oznacza ona przeciez kompleks
$wiatyn, w sktad ktérego wechodzg réwniez mauzoleum i cmentarz.

Figurke tworza takze poro$nicte mchem kamienne 7670 — latarnie stanowiace
tradycyjny element japoniskiej architektury sakralnej. Widoczne s réwniez posazki
Jiz6, niezwykle popularnej postaci w Japonii, uwazanej za patrona dzieci i podréz-
nych. Sowa siedzaca na galezi to tatarimokke — yokai, bedacy duchem zmartego
dziecka. Nie jest ona wszelako jedynym stworzeniem z japorskiego folkloru
wspomnianym w kontekscie figurki. Wedle opisu potworami, z ktérymi musi
zmierzy¢ si¢ Geralt z Rivii, sg oni — wywodzace si¢ z tradycji buddyjskiej monstra
przypominajace diably, czesto zywiace si¢ ludzkim migsem (Meyer 2021: par. 1).

Warto réwniez przeanalizowaé wyglad samego wiedZmina. Nosi on bardzo
lekkg zbroj¢. Znanymi z tradycji japonskiej elementami uzbrojenia sa cho¢by
naramienniki (sode), karwasze (kote), rekawice (tekko) czy nagolennice (suneate).
Nieodtacznym atrybutem towcy potwordéw sg réwniez dwa miecze — w tym
wypadku s3 to dwie katany, ktérych jelce (tsuba) przedstawiaja glowe wilka'.
Interesujacym detalem jest réwniez drewniany pojemnik z napisem ,,s61”.
Wedtug tradycji japoniskiej substancja ta ma wlasciwosci oczyszczajace, odstrasza
réwniez zte moce (Japanesemythology 2021: par. 4).

W figurce mozna odnalez¢é wiele elementéw, ktére wprowadzaja odbiorce
w $wiat feudalnej Japonii. Ogromna, wielowiekowa nekropolia wydaje si¢ by¢
miejscem, w ktérym wiedZzmin moze tatwo znalezé zarobek. Obecne sg takze
odniesienia do japonskiej tradycji ludowej oraz religii — yokai, tajemnicze,
budzace strach magiczne istoty, do ktérych nawiazuje figurka moga by¢ zaréwno
sprzymierzeficami wiedZmina, jak i stanowiacymi zagrozenie demonami. Podob-
nie jak w wypadku uniwersum wykreowanego przez Andrzeja Sapkowskiego,
$wiat japoriskiego folkloru jest niezmiernie zréznicowany, wystgpuje w nim
wiele béstw i magicznych stworzen, ktérych postawa wobec cztowieka bywa
ambiwalentna. Warto zestawi¢ oba $wiaty, aby wskaza¢ podobieristwa i réznice

migdzy nimi.

! Warto zwrdcic takze uwage na fakt, iz Geralt przedstawiony w figurce nie nosi komple-
tu mieczy (daisho) sktadajacego sie z dtugiego ostrza, katany i krétszego, wakizashi
(roninowie posiadali ten przywilej), lecz wtasnie dwie katany. Z jednej strony zabieg ten
moze mie¢ na celu jak najdoktadniejsze odwzorowanie postaci wiedZzmina, ktéry wszak
uzywa dwdch mieczy dtugich w ksigzkach Andrzeja Sapkowskiego. Z drugiej natomiast,
moze to réwniez odnosic sie bardziej do postaci ronina ukazujac odciecie sie od tradygji
samurajskiej, a co za tym idzie, od szlachetnego pochodzenia czy kodeksu bushido.
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Japonski folklor a wiedzminskie uniwersum

Japoniska tradycja ludowa czerpie z dwéch religii — shinto oraz buddyzmu.
Pierwsza z nich to w Japonii religia pierwotna, ktérej nazwa odnosi si¢ do
réznorodnych rodzimych kultéw wystepujacych w Japonii od czaséw sta-
rozytnych (Varley 2006: 9). Dawne praktyki nie zanikly wraz z uptywem
czasu, nie zostaly réwniez zdominowane przez wierzenia narzucone przez
dominujgce klany, lecz w zmodyfikowanej formie przetrwaty do wspétczesnosci
jako wierzenia lokalne (Tubielewicz 1986: 6).

Podstawa shintd jest animistyczna wiara w kami. Termin ten oznacza
,bostwo”, ,boga” lub ,ducha’, obejmuje wi¢c niezliczony zaséb istot — od
ludzi wyniesionych do rangi boga, po pomniejsze duchy zamieszkujace
srodowisko naturalne oraz personifikacje sit przyrody (Tubielewicz 1986:
7). Niejednokrotnie ich nastawienie do cztowieka bywa niejednoznaczne.
W wickszosci przypadkdéw sprzyjaja mu one, jednak zdarza si¢ réwniez, ze sa
misciwe i ztosliwe.

Cechg charakterystyczng shinto jest takze to, ze nie koncentruje si¢ ono na
zyciu pozaziemskim, lecz na doczesnym. W dawnej Japonii nie zastanawiano
si¢ nad tym, dokad zmierza dusza zmarlego (Davisson 2018: 72). Miejscem,
w ktérym miata ona przebywa¢, bylo ano yo (,tamten $wiat”), trudna do
wskazania lokacja, stawiana w opozycji do swiata zywych, kono yo (,ten $wiat”;
Davisson 2018: 72-73). Nie istniata réwniez granica wyraznie oddzielajaca
$wiat zywych od $wiata umarlych, co sprawiato, ze dusza zmartego niejedno-
krotnie mogta powrdci¢ z zaswiatéw bez wigkszych trudnosci.

Buddyzm natomiast to religia naptywowa, ktéra trafita do Japonii w poto-
wie VI wieku. Wedtug buddyjskiej wyktadni $wiat jest miejscem cierpienia,
z ktérego mozna uwolnié si¢ podazajac Osmioraka Sciezka (whasciwy poglad,
postanowienie, stowa, czyny, zywot, dazenie, skupienie oraz medytacja; Keown
1997: 70-71). Takie postepowanie umozliwia przezwyciezenie egoistycznych
pragnien i dostapienie nirwany (Keown 1997: 71).

Wystepujaca w Japonii odmiang buddyzmu jest mahajana (,Wielki
Wéz”), zgodnie z ktdra stan buddy moze osiagnaé kazda zywa istota. Wazna
w tym kontekscie stala si¢ postaé bodbisattwy. Jest to osoba, ktdrej rozwéj
duchowy pozwala na osiggni¢cie nirwany, jednakze kierowana ogromnym
wspolczuciem, decyduje si¢ ona pozostaé na $wiecie, by pomaga¢ innym w ich
dazeniach do wyzwolenia (Varley 2006: 21). Ponadto zwolennicy buddyzmu
mahajana uznaja, ze budda to istota transcendentna, ktéra moze objawiac si¢
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w réznoraki sposéb. Wyjasnia¢ ma to tak zwana teoria trzech ciat buddy?,
zgodnie z ktérg pierwsze ciato to cialo uniwersalne lub kosmiczne, obejmujace
wszystko, drugie — transcendentne, umozliwiajace buddzie na przybranie
postaci dowolnej istoty niebianskiej, trzecie natomiast to ciato $miertelne,
ktére przyjat jako Siddhartha Gautama (historyczny Budda, uznawany za
zalozyciela religii; Varley 2006: 21).

Buddyzm nie pozostal bez wptywu na rodzime japoriskie wierzenia. Nie
stanowit jednak dla nich konkurendji, stal si¢ ich uzupetnieniem. Sytuacja taka
miata miejsce w wypadku pogladéw na zycie pozaziemskie i soteriologii. Dzigki
sztuce buddyjskiej Japonczycy po raz pierwszy ujrzeli materialne przedstawienie
istoty duchowej — posazki Buddy (Davisson 2018: 74). Ponadto proces kremacji
zmartych, wprowadzony przez buddyzm, oznaczal, ze od teraz cialo nie jest
jedynie naczyniem dla duszy, lecz podaza ono w zaswiaty (Davisson 2018: 74).

Charakterystyczna cecha wierzeni japonskich jest ich synkretyzm. Buddyzm
nie od razu zdobyt popularnos¢ poza kregami arystokracji dworskiej. Zawita
filozofia byla zbyt skomplikowana dla przecietnych odbiorcéw, totez buddyzm
byt uwazany za pewnego rodzaju magie (Tubielewicz 1986: 16). Jednakze szybko
wlaczono béstwa shintoistyczne do buddyjskiego panteonu, gdyz dos¢ tatwo byto
skojarzy¢ je z manifestacjami buddéw lub bodhisattwéw (Tubielewicz 1986: 17).
Wiara w pierwiastek duchowy obecny w kazdym ozywionym i nieozywionym
elemencie przyrody w pofaczeniu z licznymi rodzimymi kultami i wplywami
naplywowej religii, staly si¢ jedng z przyczyn wyksztalcenia si¢ niezwykle sze-
rokiego pojecia, jakim jest yokas.

Stowo yokai sktada si¢ z dwéch znakéw kanji, oznaczajacych cos tajem-
niczego, podejrzanego, niepewnego czy niebezpiecznego. Termin ten jest nie-
zwykle szeroki, odnosi si¢ on nie tylko réznorakich istot (jak duchy, upiory,
zmiennoksztattni, istoty magiczne czy zjawiska ponadnaturalne), lecz takze
idei, skojarzen badz sytuacji z nimi kojarzonych (Foster 2017: 33). Dotyczy
on sfery niewyttumaczalnej w logiczny sposéb, ,zaczyna si¢ tam, gdzie koriczy
si¢ jezyk” (Foster 2017: 17). Yokai mozna wigc zdefiniowaé jako wszystko to,
co nieznane, co budzi w nas lek i niepokéj, wykracza poza granice logicznego

pojmowania $§wiata, z czym poprzez nazwanie i nadanie ksztaltu mozemy sig

zmierzy¢ (Foster 2017: 47-48).

2 Warto zaznaczy¢, ze wyraz ,budda” pisany matg literg odnosi sie do istoty, ktdrej udato
sie 0siggnac¢ stan oswiecenia. Natomiast pisany wielkg literg odnosi sie do Siddharty
Gautamy, postaci historycznej zyjgcej na przetomie IV i V wieku p.n.e.
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Yokai jest pojeciem niezwykle szerokim, przez co trudnym do sprecyzowa-
nia. Moze ono odwotywac si¢ do zdarzen, ,,gdy doswiadczamy czego$ dziwnego,
tajemniczego lub niesamowitego co najmniej jednym zmystem” (Foster 2017:
48). Moze takze sta¢ si¢ nim przedmiot, ktéry animistycznie zamieszkuje ozy-
wiony duch (Foster 2017: 49). Moga to by¢ takze istoty, ,takie zwierzeta lub
inne byty, z ktérych niektére uznajemy za »ponadnaturalne«” (Foster 2017:
49). Z yokai kojarzone sg takze takie pojecia, jak: mononoke (,,cos” wywolujace
w nas poczucie niepokoju i zagrozenia), oni (tumaczone zwykle jako ,,demon”,
,ogr”, ,potwdr” czy ,diabel”, przerazajace humanoidalne istoty), ssukumogami
(ozywione przedmioty codziennego uzytku), bakemono (istoty zmiennoksztattne
lub takie o dziwnym, przerazajacym wygladzie), yirei (ttumaczone zwykle jako
,duch”), kaijii (olbrzymie monstra) czy nawet wspomniane juz kami (Foster
2017: 34-43).

Yokai mogly wystgpowad w réznych miejscach, czgsto zwiazanych z naturg
(jak lasy, géry, zbiorniki wodne itp.), mogly w koricu by¢ takze zwierzgtami
(cho¢by lisami czy jenotami). Jednakze najczeéciej mozna je byto spotkaé w miej-
scach i porach uznawanych za graniczne — mostach, tunelach, czy rozdrozach
zwykle o zmierzchu lub $wicie (Foster 2017: 113-114). Yokai byly istotami
pogranicza w szerokim znaczeniu: funkcjonowaly migdzy prawda a fikcja,
$wiatem ludzi i $wiatem nadnaturalnym, znanym i nieznanym, dniem a noca,
pojawialy si¢ tez w miejscach nieprzynalezacych do nikogo.

W folklorze japoriskim nie pojawia si¢ jednak ktos, kogo mozna okresli¢
mianem wiedZmina — zawodowego towcy potworéw. Niemniej, zdarzaly si¢
interakcje migdzy swiatem yokai a Swiatem ludzi, niejednokrotnie tez dochodzito
do konfliktéw mi¢dzy przedstawicielami obu $wiatéw. Postacia zdajacg si¢ naj-
bardziej przypominaé wykreowanego przez Sapkowskiego wiedZmina, jest Shoki.
Ta zapozyczona z kultury chifskiej posta¢ zastynela jako pogromca demonéw;,
mszczacy si¢ na nich zza grobu za krzywdy, ktérych doznat przez nie za zycia
(Wosiriska 2016: 9). Inna pétlegendarng postacia walczaca z potworami byt
Minamoto no Yorimitsu (lub Minamoto Raikd), ktéry dzigki swojemu sprytowi
pokonat 07i z géry Oe (Nowak 2015: 27). Warto réwniez wspomnie¢ o Iga no
Tsubone, stynacej z niezwyklej sity damy dworu, ktérej udato si¢ obronié cesarza
przed méciwym duchem, przybierajacym postaé tengu, ztowrogiego skrzydlatego
demona (Nowak 2016: 21).

Swiat skonstruowany przez Sapkowskiego wyglada jednak nieco inaczej.
Opiera si¢ on gléwnie na istniejacych juz tresciach, zwlaszcza basniowych.

Jednakze tworzac $wiat przedstawiony, pisarz przepracowal istniejace basnie,
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uwypuklajac ich negatywne strony tak, by w jak najbardziej mimetyczny spo-
s6b odwzorowaé rzeczywistos¢ (Zoladz 2018: 133). W ten sposéb powstaja
antybasnie — basnie odbite w krzywym zwierciadle, kt6rych zakoriczenie trudno
uznad za szczesliwe (Zotadz 2018: 132). Sapkowski opowiada znane narracje na
nowo postugujac si¢ parodig i trawestacja, dekonstruujgc i racjonalizujac tresci
zawarte w pierwowzorach (Zotadz 2018: 144).

Zabieg taki widoczny jest zwlaszcza w opowiadaniach zawartych w tomach
Ostatnie zyczenie i Miecz przeznaczenia. Utw6r Wiedzmin stanowi trawestacje
motywu zakletej ksiezniczki. Ziarno prawdy, w ktérym Geralt z Rivii spotyka
zaklgtego w potwora Nivellena, w jasny sposéb odwotuje si¢ do Pigknej i Besti.
W Granicy mozliwosci Sapkowski przepisuje legende o smoku wawelskim, czyniac
monstrum wlasciwym bohaterem, a ludzi chciwymi potworami. W opowiadaniu
Troche poswigcenia niewinnos¢ syrenki zakochanej w ludzkim ksieciu zostata
sparodiowana poprzez erotyke.

Konstruujac wiedzminskie uniwersum, Sapkowski nie korzysta wylacznie
z baéni, lecz postuguje si¢ réwniez legendami, mitologiami i demonologiami
zaczerpnietymi z réznych kultur, mieszajac je ze sobg. W ksiazkach cyklu wiedz-
minskiego pojawiajg si¢ wigc nawiazania do mitéw arturiariskich (choé¢by tytut
ostatniej ksiazki serii, Pani Jeziora, i pojawiajacy si¢ w niej Galahad), mitologii
stowianskiej (na przyktad istoty takie jak strzyga, wampir, rusatka czy kikimora),
germanskiej (na przyktad dziki gon), nordyckiej (jak skelligijski kult bogini
Frei). Obecne s takze nawigzania do folkloru celtyckiego (na przyktad druidzi
czy kult $wictych dgbéw), portugalskiego (bruxa) czy nawet arabskiego (dzinn).

Warto jednak zwrdci¢ uwage na fake, iz zamieszkujace wiedZmiriskie uni-
wersum nadprzyrodzone istoty pozbawione sg jakiegokolwiek czynnika boskiego.
Przez karty cyklu Andrzeja Sapkowskiego przewija si¢ wiele religii (choéby
kult bogini Melitele, inspirowane folklorem nordyckim wierzenia wyspiarzy ze
Skellige, popularny w Novigradzie kult Wiecznego Ognia czy pomniejszy kult
Lwiogtowego Pajaka). Niemniej, zadna z nich nie uzasadnia istnienia potwordéw.
Za ich pojawienie si¢ odpowiedzialny jest kataklizm, nazywany Koniunkcja Sfer.
Tak wigc potwory w rzeczywisto$ci stworzonej przez Sapkowskiego sa po prostu
elementem ekosystemu. Ich réznorodnos¢ stuzy konstrukeji Geralta — wzbogaca
wiedZminski inwentarz i ukazuje, z jakimi stworzeniami musi si¢ on mierzy¢
(Zaborowski 2015: 29).

Mozna jednak wyréznié jeszcze jeden rodzaj istot. Moga one powstaé przy
pomocy magii. Dotyczy to zwlaszcza klatw, w wypadku ktérych za przemiang

cztowieka w monstrum odpowiada skupiona zla wola. Jak zauwaza Geralt
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w opowiadaniu Wiedzmin, ,zadne zaklecie nie rzuca si¢ samo” (Sapkowski 1993:
24), tak wigc paradoksalnie za stworzenie potwora odpowiadaja ludzie. Istotg
wykreowang w taki sposéb byla cho¢by Adda, cérka kréla Temerii, Foltesta,
przemieniona w strzyge. Innym przyktadem jest wystepujacy w opowiadaniu
Ziarno prawdy Nivellen, na ktdrego klatwe rzucita zgwalcona przezeri kaptanka
kultu Lwiogtowego Pajaka. Klatwa jednak nie musi oznacza¢ skazania przemie-
nionego czfowieka na wieczny los potgpiefica. WiedZmini dysponuja wiedza na
temat przyczyn klatw i sposobéw ich zdejmowania.

Piotr Zotadz proponuje jeszcze inny sposéb klasyfikowania monstréw
w uniwersum Sapkowskiego. Po pierwsze, stworzenia umozliwiajace autorowi
konstrukeje fabuty (chocby skolopendromorf, dzigki ktéremu dochodzi do
pierwszego spotkania Geralta i Ciri), ktére jednak nie sa niczym niezwyktym
w przedstawionym $wiecie oraz takie istoty, jak ztoty smok czy jednorozce,
ktérych istnienie nawet w fantastycznym uniwersum jest fenomenem (Zotadz
2018: 123).

Znamienna jest réwniez wypowiedz Geralta, bedacego wszak specjalisty
od potwordw, sugerujaca kolejna funkcje, jaka petnig monstra w wiedzminskim
uniwersum: ,, Ludzie [...] lubig wymysla¢ potwory i potwornoséci. Sami sobie
wydaja si¢ wtedy mniej potworni” (Sapkowski 1993: 174). Obecnos¢ réznorod-
nych monstréw w wiedZzmiriskim uniwersum i kontrastowanie ich ze §wiatem
ludzi, umozliwia wigc czytelnikowi refleksje na temat natury czlowieczej. Nie-
jednokrotnie monstra okazujg si¢ by¢ bardziej ludzkie, natomiast sami ludzie
potworniejsi niz niejedna bestia. Przyktadem takiej istoty jest Regis, wampir
wyzszy, ktéry ryzykujac ujawnienie sig, ratuje oskarzong o czary dziewczyne
przed spaleniem na stosie, biorac do reki rozzarzona podkowe. Inna postacia,
ktérg warto wspomnied, jest Renfri z Creyden, bohaterka opowiadania Mniejsze
zlo, wygnana ksi¢zniczka, dotknigta pono¢ Przeklenstwem Czarnego Storica.
Pytaniem, ktére nasuwa si¢ czytelnikowi podczas lektury jest to, czy Renfri
faktycznie urodzila si¢ potworem, czy moze stata si¢ nim, poniewaz uwazano
ja za taka. Tak tez zdaniem Piotra Zotadzia: ,,Potwory Sapkowskiego petnia
wlasciwie identyczng funkeje do tej, jaka pelnia antybasnie wobec basni. Otéz
pozwalaja przejrzed si¢ w krzywym zwierciadle temu, co nazywamy ludzkim”
(Zotadz 2018: 269).

W takim $wiecie wiedZzmin okazuje si¢ istotng postacig. Nie nalezy on
w pelni ani do $wiata ludzi, ani potworéw. Jest on jednocze$nie specjalista, kt6ry
potrafi odrézni¢ potwory stanowiace faktyczne zagrozenie dla cztowieka, od tych

budzacych nieuzasadniony lek lub tych, ktérym mozna pomdéc (Blaszkowska &
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Jakubiak 2015: 75). Niejednokrotnie monstra spotykaja si¢ ze zrozumieniem czy
nawet empatig ze strony wiedZmina, keéry sam cz¢sto uwazany jest za potwora
(Btaszkowska & Jakubiak 2015: 75). W wykreowanym przez Sapkowskiego
swiecie Geralt z Rivii staje si¢ nieraz reprezentantem potwordw, dookreslajacym
ich miejsce w $wiecie (Zotadz 2018: 125-126).

Warto wigc teraz skupic si¢ na postaci wiedZmina. Figurka zaprojektowana
przez CD Projekt Red przedstawia go jako ronina, samuraja bez pana. Nalezy
wiec w tym miejscu zestawic stworzonego przez Andrzeja Sapkowskiego zabdjce
potwordw z postacig znang z japoriskiej historii i kultury, by, podobnie jak
w wypadku $wiata japoniskiego folkloru i wiedZminkiego uniwersum, wskaza¢,

w jaki sposéb obie postaci ze sobg koresponduja.

,Cztowiek-fala” a towca potworow

Stowo ronin zapisuje si¢ w jezyku japonskim dwoma znakami kanji: ,,r6” (
RB) oznaczajacym ,fala” oraz ,nin” (AN), czyli ,,cztowiek”. Metaforycznie ronin
jest wiec ,cztowiekiem-falg”, ktéry, tak jak ona, toczy si¢ tam, dokad ponie-
sie jg wiatr’. Historycznie natomiast nazwa ta nie obejmowala wylacznie do
wojownikéw. W okresie Nara (710-784/794) i Heian (794-1185) okreslano
tak chtopéw zbiegltych z ziem swojego pana, potem zaczeto odnosic si¢ takze do
mnichéw wyrzuconych z zakonu, wiéczegdw czy wlasnie samurajéw niebedacych
na stuzbie u pana feudalnego (daimys; Pozorski 2015: par.2). Dopiero wraz
z przejeciem wladzy w Japonii przez réd Tokugawa na poczatku XVII wieku,
termin ten zostat Scislej przyporzadkowany do klasy samurajéw.

Istotny w kontekscie ronindw jest okres Sengoku (1467-1573), jako czas
znacznego ostabienia wladzy centralnej i licznych walk miedzy poszczeg6lnymi
rodami o dominacj¢ w kraju. Jednocze$nie byt to okres rewolucji militarne;.
Coraz wigksze znaczenie zyskiwaty oddzialy lekkiej piechoty, ashigaru (Turnbull
2003: 19). Rewolucja militarna przyniosta takze upowszechnienie si¢ broni

3 Autorka spotkata sie z jeszcze jedng forma zapisu stowa ronin (22.A), gdzie pierwszy
znak oznacza ,wiezienie" lub ,trudnosci”. Zapis ten uzywany byt przed okresem Edo
(1600-1868) do okreslenia samurajéw bez zatrudnienia. Zdaniem autorki, warto zwré-
ci¢ uwage na fakt, iz pierwszy znak stareqo zapisu pojawia sie takze w stowie roro (28
£8), ktéry moze oznaczac ,nie by¢ na stuzbie’, ,popasc¢ w biede” albo ,cierpie¢” (Intoja-
panwaraku.com 2020: par.2; Dictionary.goo.ne.jp: par. 1).
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palnej (Turnbull 2003: 19). O zwycigstwie zaczeta wiec decydowaé umiejetnosé
rozmieszczenia i manewrowania poszczegolnymi oddziatami oraz odpowiednie
uzycie nowego rodzaju broni (Ikegami 1995: 139).

W tamtym okresie praktyka zmiany pana, ktéremu si¢ stuzyto, wcale nie
byta rzadkoscia. Rywalizujacym ze sobg daimyo zalezalo na tym, by w szeregach
ich armii znaleZli si¢ jak najsilniejsi samurajowie. Takze wojownik mégt poszukaé
potezniejszego pana (nawet w tajemnicy przed swoim obecnym seniorem;
Tkegami 1995: 136). Wynikato to z faktu, iz reputacja wojownika i jego honor
niekoniecznie byly kojarzone w tamtym okresie z wiernoscig wobec pana. Duzo
wicksza wage przywiazywano natomiast do mozliwosci wykazania si¢ na polu
bitwy. Samurajowie byli wigc zainteresowani stuzba takiemu wladcy, u ktérego
mogli najlepiej zaprezentowaé swoje umiejetnosci walki (Ikegami 1995: 146-
147). Junshi, czyli praktyka rytualnego samobéjstwa po $mierci pana, réwniez
nie cieszyla si¢ w tamtym okresie powszechng popularnoscia. Bylto to uwazane
nie tylko za niepotrzebna $émier¢ (w obliczu ogromnych strat ponoszonych
w bitwach), lecz réwniez jako czyn mogacy dodatkowo pozbawi¢ wsparcia réd,
u ktérego stuzyt samuraj (Turnbull 2003: 80-81).

Sytuacja samurajéw, a co za tym idzie takze ronindw, ulegta dramatycznej
zmianie wraz z nastaniem epoki Edo. Shogunat Tokugawa narzucit daimyo $cista
kontrole. Cho¢ system wasalny zostat podtrzymany, panowie feudalni nie mogli
bez zgody shiguna zawiera¢ migdzy soba sojuszy ani budowaé nowych zamkéw
(Ikegami 1995: 158). Nalozono réwniez na nich dodatkowe koszty w postaci
obowiazku utrzymywania dwéch posiadtosci (w domenie daimyo i w Edo) czy
czgstych przenosin do stolicy (Ikegami 1995: 159). Jednakze daimys wciaz posia-
dali znaczng wtadz¢ w swoich domenach. Kontrolowali oni w duzym stopniu
samurajow, ktérzy z kolei byli oni od nich coraz bardziej zalezni spotecznie
i finansowo. Ponadto epoka Edo byta czasem zmian w tozsamosci samurajéw.
To whasnie wtedy powstato przekonanie o potrzebie absolutnej wiernosci wasala
wobec swojego seniora (Ikegami 1995: 147). Wezesniej symbolem uprzywilejo-
wania i autonomii samuraja byta jego zdolno$¢ do uzycia sily, a bitwa stanowita
wys$mienita okazje do zademonstrowania swojego honoru (Ikegami 1995: 198).
Nowe czasy i centralnie narzucone ograniczenia wobec uzycia sily przyniosty
jednak kryzys tozsamosci samurajéw (Ikegami 1995: 218). Prowadzito to do
rosnacej wiréd nich frustracji.

Powodéw, dla ktérych samuraj zostawat roninem mogto by¢ kilka. Naj-
bardziej znany jest ten, w ktérym samuraj nie decydowat si¢ na popetnienie

samobdjstwa po $mierci swojego pana. Moglo to nastapi¢ takze w wyniku
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bankructwa daimys, gdyz jego wasale byli zalezni od wyplacanej przezen pensji
(Mayfair.pw 2019: par. 5). Roninem mogla réwniez zosta¢ osoba odsunigta od
dziedziczenia pozycji glowy rodu (poniewaz kazdy nowy przywddca danego
rodu musial zosta¢ zaakceptowany przez wladze w Edo; Ikegami 1995: 161).
Status ronina w niektérych sytuacjach byt takze rodzajem kary za popetnienie
przestgpstwa (Mayfair.pw 2019: par. 4). Bywato jednak, ze samuraj dobrowolnie
odchodzit ze stuzby.

Zajeciem, ktérego najczgéciej podejmowata sie taka osoba, byta funkcja
najemnika ochraniajacego domy rozkoszy czy majatki kupieckie (Szczepanski
2019: par. 8). Niejednokrotnie zdarzato si¢ réwniez, ze byli samurajowie stawali
si¢ czescig lokalnych $wiatkéw przestgpezych i zabdjcami (Pozorski 2015: par. 8).
Znane byty przypadki, gdy roninowie zostawali cztonkami band, tak zwanych
kabuki mono, czyli zazwyczaj mtodych mezezyzn celowo tamiacych prawo, by
zamanifestowad swoj bunt przeciw nowej rzeczywistosci (Ikegami 1995: 205).
Jednakze pomimo powszechnie panujacej negatywnej opinii, roninowie nie
zawsze decydowali si¢ na los przestgpcy. Mogli réwniez odby¢ musha shugyo,
rodzaj wyprawy podczas ktérej rozwijali swoje umiejetnosci szermiercze, poje-
dynkujac si¢ z innymi wojownikami (Pozorski 2015: par. 5).

Roninowie budzili wsréd ludzi mieszane uczucia, w wigkszo$ci jednak nega-
tywne. Pomimo ze mieli oni prawo do noszenia mieczy i posiadania nazwiska,
ze strony samurajéw spotykali si¢ z pogardg (Pozorski 2015: par. 14). Ponadto
ich udziat w buntach przeciw wladzy Tokugawéw (na przyklad oblezenie Osaki
w 1615 roku czy rebelia w Shimabarze z lat 1637-1638) oraz konszachty z kabuki
mono sprawily, ze zaczeto uwazad ich za ,niebezpieczny element” (Mayfair.pw
2019: par. 6). Przebywajacy w miastach roninowie byli monitorowani, a ich
tozsamos¢ musiata zostaé potwierdzona (Mayfair.pw 2019: par. 6).

Nalezy jednak pamigtaé, ze roninowie bywali takie pozytywnymi posta-
ciami, obecnymi w japonskiej kulturze i popkulturze do czaséw obecnych.
Historia czterdziestu siedmiu ronindw z Ako ukazuje ich nie jako wtéczegéw,
lecz paradoksalnie jako tych, kt6rzy ucielesniaja ideal wiernosci wobec swojego
pana. Roninami byli cho¢by Matsuo Basho (1644-1694), najstynniejszy poeta
epoki Edo, czy Chikamatsu Monzaemon (1653-1725), dramaturg, nazywany
»japoniskim Szekspirem”.

Najstynniejszym roninem jest jednak Miyamoto Musashi (1584-1645),
wybitny szermierz, bedacy twérca Niten Ichi-rya, stylu walki dwoma mieczami.
Zwracat on na siebie uwagg specyficznym wygladem. Miat blizny na twarzy po
przebytej w mlodosci chorobie skérnej, nie przyktadal tez szczegdlnej uwagi
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do higieny (Arena 2019: 185). Czgsto stosowal réwniez podstep w trakcie
walk, cho¢by celowo spézniajac si¢ na miejsce pojedynku, co wywotywato
u przeciwnika irytacj¢ (Niten.org 2021: par. 11). Znany byl takze z cynizmu
i ambiwalentnej postawy wobec ogdlnie przyjetych spotecznie norm (Arena
2019: 182). Jak pisze Leonardo Vittorio Arena:

Szermierz czut si¢ wykluczony ze spoleczeristwa, ktére nie toleruje odmiennosci ani
dziwactwa. Zaniedbany wyglad stat si¢ jego bronia przeciwko wszechogarniajacemu
konformizmowi. Jedno jest pewne: w czasach Tokugawéw zyskat stawe i uznanie,

uosabiat sztuke miecza (Arena 2019: 183).

Miyamoto Musashi jest osobg pod niektérymi wzgledami przypominajaca
nieco Bialego Wilka znanego z prozy Andrzeja Sapkowskiego. Podobnie jak
wiedZmin, stynie on ze swoich umiejetnosci szermierza przemierzajacego $wiat
(cho¢ podrézowat w zupetnie innym celu). Z jednej strony podziwiany, z drugiej
za$ uwazany za ekscentryka i dziwaka. Warto wiec tym razem pochyli¢ si¢ nad
postacig Geralta z Rivii, by pokaza¢, dlaczego ukazanie wiedZmina jako ronina
wydaje si¢ by¢ niezwykle adekwatnym zabiegiem.

WiedZmin, w odréznieniu od ronina nie jest stanem, lecz zawodem. Wiedz-
mini s3 platnymi zabdjcami potworéw, ktdrzy wedrujg po $wiecie szukajac
zarobku. Pojawili si¢ trzysta lat przed wydarzeniami w ksigzkach Sapkowskiego,
w okresie, gdy ,, T3 ziemig wladaly smoki, mantikory, gryfy i amfisbeny, wam-
piry, wilkotaki i strzygi, kikimory, chimery i latawce. Trzeba byto im t¢ ziemig
odbiera¢ [...]” (Sapkowski 1993: 169). Wiedzmini wigc pojawili si¢ dlatego,
ze w zwiazku z postepujaca kolonizacjg $wiata przez ludzi potrzebny byt ktos,
kto tepitby wszechobecne monstra.

Aby zmaksymalizowac szans¢ na zwycigstwo w starciu z potworem, wiedz-
minéw poddaje si¢ morderczemu treningowi i mutacjom, dzigki ktérym zyskuja

oni niezwykla szybkos¢, refleks i tezyzne fizyczna:

Zapamigtalem, ze wiedzmini porywaja malerikie dzieci, ktére potem karmia magicznymi
ziolami. Te, ktére to przezyja, same zostaja wiedZminami, czarownikami o nieludzkich
zdolnosciach. Szkoli si¢ je w zabijaniu, wykorzenia wszelkie ludzkie uczucia i odruchy.

Czyni si¢ z nich potwory, ktére maja zabija¢ inne potwory (Sapkowski 1993: 54).

Jak zauwazaja Marta Blaszkowska i Mateusz Jakubiak, wiedZmin jest wigc

nie tylko osobg obca w sensie spolecznym, kim$ niewpisujacym si¢ w zastany
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porzadek spoleczny (Btaszkowska & Jakubiak 2015: 74). Mutacje sprawiaja,
ze staje si¢ on réwniez bytem istniejacym na granicy dwéch swiatéw — nie jest
bowiem cztowiekiem, nie jest tez do korica potworem (Blaszkowska & Jakubiak
2015:74). ,Bezustannie pozostaje wigc obcy dla wszystkich — inni wiedZmini
nie sa do niego podobni, ludzie uznaja go za zbyt potwornego, a monstra — za
zbyt ludzkiego” (Blaszkowska & Jakubiak 2015: 74). Inno$¢ wywoluje nato-
miast w$réd ludzi negatywne nastawienie do wiedZzminéw. Manifestacjg takich

nastrojéw jest anonimowe dzieto Monstrum, albo wiedzmina opisanie:

Zaprawdg, nie masz nic wstr¢tniejszego nad monstra owe, naturze przeciwne, wiedz-
minami zwane, s3 to plody plugawego czarostwa i diabelstwa. Sa to totry bez cnoty,
sumienia i skruputu, istne stwory picekielne, do zabijania jeno zdatne. Nie masz dla

takich jak oni mi¢dzy ludZzmi poczciwymi miejsca (Sapkowski 1994: 43).

W powszechnej opinii wiedZzmini sq wiec wypranymi z uczué bezwolnymi
golemami, ktérych jedynym celem zyciowym jest zabijanie. Strach wywotuja nie
tylko ich wyglad, ale tez nadludzkie umiejetnosci walki. W oczach ludzi wiedZmini
nie sa wcale lepsi od potwordw, z ktérymi obcuja na co dzien. Wprawdzie chronia
oni ludzi, nie czynia jednak tego za darmo, co z kolei sprawia, ze funkcjonuja oni
w powszechnej $wiadomosci jako istoty niezmiernie chciwe. WiedZmini sg tez
zawsze osobami znikad (bez przesztosci, bez pochodzenia), zmierzajacymi donikad
(zatrzymujg si¢ w danym miejscu wylacznie po to, by wykona¢ zlecenie i odebra¢
zaplatg), ktérzy nie nawiazujg relagji ze spolecznoscia, ktéra odwiedzaja.

Charakterystycznymi atrybutami wiedZminéw sa: srebrny medalion
przedstawiajacy znak cechowy oraz dwa miecze, jeden srebrny, drugi wyko-
nany ze stali meteorytowej. Sg to jedyne przedmioty tworzace ich tozsamosc.
Medalion $wiadczy o tym, do ktérej szkoly przynalezy dany wiedZmin, gdzie
zostal poddany mutacji i wyszkolony. Wazniejsza rol¢ jednak wydaja si¢ petni¢
miecze. Stanowia one nie tylko narzedzie pracy* (a wiec trzon wiedZminskiej
tozsamosci). W powszechnej opinii, srebrny miecz wykorzystuja wiedZmini do

walki z potworami, zelazny za$ przeciw ludziom. Te plotke dementuje jednak

4 Prawdopodobnie jedynej pracy, do ktérej zdolni sg wiedzmini. W cyklu wiedZmiriskim nie
pojawiajg sie wzmianki o wiedzminach, ktérzy zrezygnowali z fachu, znajduje sie nato-
miast informacja, ze zaden wiedZmin nie zmart nigdy we wtasnym t6zku. Jedyng znang
postacig, ktdra podjeta te probe, jest wiasnie Geralt z Rivii, jednakze jego marzenia o zato-
zeniu domu, skofczenia z wiedZmiristwem i pozbycia sie miecza nie ziscity sie.
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Geralt, twierdzac, ze: , To oczywiscie nieprawda. Sa potwory, ktére mozna
ugodzié wyltacznie srebrnym ostrzem, ale istnieja i takie, dla ktérych zabéjcze
jest zelazo” (Sapkowski 1993: 119). Mozna wigc stwierdzi¢, ze miecze stanowia
wyznacznik wiedZzminskiego fachu nie tylko jako narzedzie do zabijania, lecz
przede wszystkim jako bron stuzaca do obrony ludzi przez Zlem i potwornoscia,
reprezentowanymi zaréwno przez mantikory czy wampiry, lecz takie przez
potwory w ludzkiej skérze.

WiedZminem, bedacym gléwnym bohaterem ksiazek Sapkowskiego, jest
Geralt z Rivii, zabdjca potworéw ze szkoly wilka. Nie wiadomo nic na temat
jego pochodzenia. Autor rzadko przemyca w tekscie informacje na temat jego
przesztosci, wige czytelnik poznaje go w momencie, gdy Geralt jest juz do$wiad-
czonym wiedZzminem. Pierwsza scena opowiadania WiedZmin, rozpoczynajacego
cykl ksiazek, nie tylko pokazuje, jak Geralt spotyka si¢ z niech¢tnym, wrecz
wrogim nastawieniem mieszkaricéw Wyzimy. Trudno tez oczekiwaé, by czytelnik
od razu nabrat do tego bohatera sympatii — wszak juz na trzeciej stronie Geralt
w efektowny sposéb zabija trzech mezczyzn (w zasadzie tylko po to, by wywotaé
u ludzi szok i przestrach i tym sposobem szybciej dostad si¢ do grododzierzcy,
by oméwic szczegbly zlecenia likwidacji strzygi).

Geralt jest wiedZminem, mieczem do wynajgcia, wielokrotnie podkresla
jednak, ze jego zawodu wiedZmina nie nalezy myli¢ z profesja najemnego zbira:
»Za pieniadze zabijam potwory. Bestie zagrazajace ludziom. Straszydla wywo-
tywane czarami i zakleciami [...]. Nie ludzi” (Sapkowski 1993: 92). Nigdy nie
przyjmuje on zlecen dotyczacych ludzi, zabija ich wylacznie w sytuacjach, gdy
zagrazaja oni jego bliskim.

Podobnie jak rzeczywistos¢ przedstawiona w ksigzkach Sapkowskiego
mozna nazwac antybasniowa, tak tez Bialego Wilka okresli¢ mozna antybohate-
rem. Nie oznacza to jednak, ze staje si¢ on antagonista, ale raczej, Ze jest postacia
skrajnie realistyczng i pragmatyczng (Markocki 2016: 41). Nie charakteryzuje
go ani szlachetne pochodzenie, ani pickny wyglad. Jak kazdy wiedZmin, budzi
on bardzo czgsto mieszane uczucia, przewazajaco negatywne. Bywa, ze ludzie,
dla keérych Geralt narazat zycie, prébuja go oszukaé lub zwracaja si¢ przeciwko
niemu. Jego dziataii nie determinuje wzniosly cel. Geralt przemierza $wiat
nie jako wybawca ludzi, lecz jako profesjonalista, ktéry podejmie si¢ zlecenia

wylacznie, jezeli zostanie mu zaproponowane stosowne wynagrodzenie:

Widzisz, lola, w Kaer Morhen wbito mi do glowy, bym si¢ nie mieszat do takich zajs¢,

bym je omijat z daleka, nie bawil w blednego rycerza i nie wyrgczat strézéw prawa.
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Ruszylem na szlak nie po to, by si¢ popisywad, ale by za pieniadze wykonywa¢ zlecone
mi prace (Sapkowski 1993: 120).

Geralta nie sposéb réwniez uznaé za ucielesnienie cnét rycerskich. Jak
zauwaza Mitosz Markocki, pomimo tego, iz Geralt wie, jak zachowa¢ sig
w obecnosci monarchy, w wielu nieformalnych momentach post¢puje bardzo
ludzko — zaleznie od sytuacji bywa wesoly lub szyderczy, posgpny i burkliwy,
potrafi si¢ nawet obraza¢ czy przeklina¢ (Markocki 2016: 38). Ponadto sam
Geralt odcina si¢ od tego, co jest uznawane za rycerskie:

Ale ja nie jestem zbyt szlachetny. I nie do§¢ mezny. Ja nie nadaj¢ si¢ na zolnierza
i bohatera. Dojmujacy strach przed bélem, przed kalectwem lub $miercia nie jest
jedynym powodem. Nie mozna zmusi¢ zolnierza, by przestat si¢ ba¢, ale mozna go
wyposazy¢ w motywacje, ktéra pomoze mu przetamac strach. A ja takiej motywacji
nie mam (Sapkowski 1994: 101-102).

Warto zauwazy¢ réwniez i to, ze Geralta z Rivii odgradza od rycerskosci
jeszcze jeden element — brak etosu. Pomimo tego, ze wiedZmin niejednokrotnie
zastania si¢ tak zwanym kodeksem, ma $wiadomos¢ tego, ze w rzeczywistosci

6w nigdy nie istniat:

[...] trzymalem si¢ zasad. Nie, nie kodeksu. Zwyktem niekiedy zastaniad si¢ kodeksem.
Ludzie to lubia. Takich, ktérzy majg jakies kodeksy i kierujg si¢ nimi, szanuje si¢
i powaza.

Nie ma zadnego kodeksu. Nigdy nie ulozono zadnego wiedZzminskiego kodeksu.

Ja sobie swoj wymyslitem (Sapkowski 1993: 121).

Tak tez Geralt nie jest zobligowany (ani prawem, ani obyczajem) do
przestrzegania okreslonego zbioru zasad. Zamiast rycerskiego honoru, jest
profesjonalizm (Markocki 2016: 39). Od wiedZzminéw oczekuje si¢ przede
wszystkim skutecznosci. Jednakze pomimo tego, ze brak kodeksu daje
wiedZminowi praktycznie nieograniczona swobod¢ w postgpowaniu, Geralt
postanawia trzymac si¢ pewnych zasad, narzucié¢ sobie okreslona dyscypling.
Czytelnik nie wie jednak, co jest powodem takiej decyzji. By¢ moze jest to
czysty pragmatyzm, poniewaz posiadanie kodeksu podnosi prestiz zawodu.
Posiadanie (nawet wyimaginowanego) kodeksu sprawia réwniez, ze Geralt

staje si¢ bardziej ,ludzki”.
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Nieznajomo$¢ swojego pochodzenia, ciagle poczucie wykluczenia i braku
przynaleznoéci do zadnego ze swiatéw, a takze brak kodeksu powoduja, ze
Geralt ciagle boryka si¢ z problemem poszukiwania wlasnej tozsamosci. Marta
Btaszkowska i Mateusz Jakubiak zauwazaja, ze poczucie obcosci bierze si¢ przede
wszystkim z wnetrza Geralta (Btaszkowska & Jakubiak 2015: 81). Nieustannie
bowiem konfrontuje si¢ on z opiniami ludzi wokdt, kedre najczesciej sa sprzeczne
z jego wewngtrznymi przekonaniami (Blaszkowska & Jakubiak 2015: 81).
Powoduje to, ze wiedZmin wciaz staje przed pytaniem ,kim naprawdg jestem?”.
Zdaniem wspomnianego Markockiego, celem wedréwki, ktéra podejmuje
Geralt, jest réwniez poszukiwanie odpowiedzi na ,watpliwosci co do swojego
cztowieczenstwa” (Markocki 2016: 35).

Rozchwiana tozsamo$¢ wiedZzmina powoduje, ze jest on osobg pelng
watpliwosci co do swojego postgpowania. Geralt prébuje chroni¢ si¢ przed
takimi dylematami, zastaniajac si¢ przyjeta przez siebie postawa neutralnosci,
ktéra jednak czgsto nie znajduje praktycznego zastosowania. Bieg wydarzen
wielokrotnie zmuszat Geralta do opowiedzenia si¢ po ktérejs ze stron, co sprawia,
ze zyje on w niepokoju dotyczacym podejmowanych decyzji (Olczyk 2015: 41).
Bohater czuje si¢ réwniez zagubiony w sytuacji, gdy rozréznienie dobra od zta

stato si¢ niezwykle trudne:

— Ragja istnienia [...] i racja bytu wiedZminéw zostaly zachwiane [...]. Zto
przestato by¢ chaotyczne. Przestato by¢ $lepa i zywiotowa sita, przeciw ktérej wystapi¢
musial wiedZmin, mutant réwnie morderczy i réwnie chaotyczny jak samo Zto

(Sapkowski 2011: 495).

Przyréwnanie ronindw do wiedZminéw wydaje si¢ trudne. Przede wszystkim
dlatego, ze sa to postaci z dwéch zupelnie innych swiatéw. Ronini natomiast
rzeczywiscie wystgpowali w Japonii prawdopodobnie az do zlikwidowania klasy
samurajéw w roku 1876. Wiedzmini zas to bohaterowie ze $wiata fantasy stworzo-
nego przez Andrzeja Sapkowskiego, nie majacy swojego odpowiednika w $wiecie
rzeczywistym. Istnieja jednak powody, dla ktérych mozna uzna, ze na figurce CD
Projekt Red Geralta przedstawiono wlasnie jako ronina. Obie postaci sg wiecznie
w ruchu, wciaz przemierzaja $wiat (choé robia to z réznych powodéw). Sq tez
osobami z pogranicza, trudnymi do przypisania do okreslonej grupy. Rinin nie
jest do korica samurajem, lecz ma prawo do zachowania nazwiska i do uzywania
kompletu mieczy, daisho. Poddanego mutacjom wiedZmina nie sposéb natomiast

okresli¢ ani mianem cztowieka, ani potwora. Pograniczno$¢ tych postaci generuje
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przede wszystkim ich zachwiang tozsamo$¢ (oparta w obu wypadkach na walce
i mieczu). Zmiany wystepujace w swiatach obu bohateréw sprawiaja, ze musza

oni ponownie szuka¢ odpowiedzi na to, kim naprawdg sa.

Podsumowanie

Przedstawiona analiza dowodzi, ze wykorzystanie wizerunku wiedZmina-rinina
jest nie tylko interesujacym zabiegiem artystycznym. Moze on zostaé uznany
jako jedynie zabawa konwencja, przedstawienie znanego bohatera w innym
kontekscie w celach rozrywkowych lub marketingowych. Jednakze zestawiajac ze
sobg $wiat japoniskiego folkloru i wiedZmiriskie uniwersum oraz postaci ronina
i wiedZmina, mozna zauwazy¢, ze jest to przedstawienie niezwykle adekwatne
i dobrze przemyslane.

Cecha wspélng japoriskiego folkloru i $wiata wiedzmiriskiego jest bogaty
bestiariusz r6znego rodzaju magicznych stworzel. W pierwszym przypadku jed-
nak ich istnienie uwarunkowane jest wyznawanymi przez Japoriczykéw religiami.
W $wiecie antybasni Sapkowskiego potwory sa zapozyczone z réznych kultur
i tekstéw kultury. W wiedzminskim uniwersum stanowia element ekosystemu,
pozbawiony jakiegokolwiek czynnika boskiego. Zaréwno japoriskie yokai, jak
réwniez potwory z uniwersum Sapkowskiego, s niejednokrotnie trudne do
sklasyfikowania jako jednoznacznie dobre lub jednoznacznie zte. Monstra z obu
$wiatéw pelnig rézne funkeje, jednakze szczegélnie wazne wydaja si¢ te, ktore
dotycza natury ludzkiej. Yokai symbolizuja bowiem to, co ze wzgledu na swoja
tajemniczo$¢ budzi w cztowieku lek. Potwory, z ktérymi mierzy si¢ wiedZmin,
nasuwajg natomiast pytania dotyczace istoty czlowieczeristwa.

Podobnie koresponduja ze sobg postaci ronina i wiedzmina. Obaj sa
bohaterami z pogranicza, do korica nienalezacy do zadnej z grup spotecznych.
Nieodtacznym elementem ich zycia jest wedréwka, choc¢ jej cele moga sie réznié.
Podejmujacy si¢ tak zwanego musha shugyo ronin moze w ten sposéb szlifowaé
swoje umiejetnosci. Dla wiedZmina wedréwka to Zrédlo pieniedzy. Dla jednego
i dla drugiego moze to by¢ jednak réwniez podréz w poszukiwaniu wlasnej
tozsamosci, zachwianej w obliczu nadchodzacych zmian. Nie s3 to takze postaci
bedace typowymi bohaterami, trudno jednoznacznie uznaé je za pozytywne
w kontekscie §wiata przedstawionego. Bedac pogardzanymi w spoleczenistwie
outsiderami, konfrontuja si¢ niejednokrotnie z rzeczywistoscia, z poczuciem

wykluczenia i prébujg odnalezé swoje miejsce w Swiecie.
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Powyzsze przyklady $wiadcza o uniwersalnosci postaci jaka jest Geralt
z Rivii. Figurka CD Projekt Red ukazuje go w $rodowisku pozornie zupetnie
odmiennym. Zabieg taki moze jednak wskazywa¢ na to, ze posta¢ wiedZmina
reprezentuje motywy, wartosci i problemy, z ktérymi ludzie mierza si¢ od zawsze
w réznych czesciach $wiata. Refleksje dotyczace istoty cztowieczenstwa, walki
migdzy dobrem a zlem, poczucia wykluczenia i poszukiwania wlasnej tozsamosci
poruszane w cyklu wiedzmidskim mozna odnalez¢ w wielu innych kulturach,
migdzy innymi w japonskiej. Totez zgodnie z opisem figurki: ,, Mimo iz sto-
wianski z krwi i kosci, Geralt to bohater, ktérego archetyp mozna spotka¢ na
calym $wiecie” (Gear.cdprojektred.com 2021: par.1).
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