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Fantastyczna wyobraznia Edgara Allana Poego inspirowala wielu twércéw, takze
filmowcéw. Jednym z nich byt Roger Corman, ktéry w pierwszej potowie lat
szesédziesigtych nakrecit osiem filméw opartych na opowiadaniach mistrza
noweli fantastycznej i przedstawiciela romantyzmu w literaturze amerykariskie;.
Pomyst zrodzit si¢ z namystu nad istotg grozy. W odczytaniu utwordw Poego,
Corman wykazat si¢ inwencja w zakresie fabuly (modyfikujac historie) i obra-
zowania, co zadecydowato o indywidualnym, rozpoznawalnym stylu. Jego seria
filméw na podstawie tworczosci Poego to unikatowy przyktad konsekwentne;j
wizji mrocznej twérczoéci autora prozy poetyckiej. W efekcie powstaly filmy
z ,ducha Poego”, zaswiadczajace o paralelnych imaginariach.

Imaginarium Poego: motyw ,tajemniczej kobiety”

Jedng ze skladowych imaginarium Poego jest motyw ,tajemniczej kobiety”.
Wizja ,idealnej kobiety” w ujeciu Poego ksztattowata si¢ w calej jego twér-

czoéci, w poezji, opowiadaniach a takze esejach krytycznych, w szczegdlnoici
ytyczny:
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w The Philosophy of Composition (Filozofii kompozycji) (Weekes 2007:148).
Znaczace miejsce w jego twérczosci zajmuje cykl nowel poswigconych wytacz-
nie kobiecie i milosci. Na cykl historii z ,tajemnicza kobietg” zlozyly sie:
Berenice (z poczatkdéw jego kariery, okolo 1833 roku), Morella (powstata
w kilka tygodni po Berenice, opublikowana w 1835 roku'), Ligeja (z 1838
roku), Eleonora (z 1842), Portret owalny (pierwsza wersja pt. Zycie w Smierci
z 1842 roku, druga The Oval Portrait z 1845), Spotkanie (The Assignation,
z 1833)%. Cztery pierwsze opowiadania z kobiecymi imionami w tytutach
sa ,rozpisang na czeéci fantazjg Poego na temat idealnej mitosci. Idealnej,
ale i przekletej” (Ptaza 2010: 773; 774). Cykl nowel Poego z ,tajemnicza
kobieta” stanowi spdjna i odrebnag calos¢, co nie oznacza, ze ten typ kobiety
jest wytacznie w nich obecny. Wsrdd opowiadan grozy spoza cyklu jest choéby
Zagtada domu Usheréw (The Fall of the House of Usher, z 1839 roku) wiazaca
egzystencjalng trwoge bohatera i narratora z upiorna sila niewiescia. Opo-
wiadania cyklu ztozyly si¢ na spdjna wizje idealnej, to jest tajemniczej damy
i mitosci (przekletej, niszczacej). Laczy je temat $mierci kobiety w rozkwicie
jej mtodosci i mito§é-nienawis¢ naznaczona znamieniem $mierci. Centrum
uniwersum grozy stanowi tajemnicza niewiasta wykluczona przez $mier¢
i interweniujaca zza grobu. ,Idealna kobieta” Poego jest zwykle istota o ,,nie-
realnym blasku” i ,znikomej powloce™. Motywem przewodnim cyklu jest
nierozerwalna wigz bohatera (z reguly réwniez narratora) z przedstawicielka

plci pieknej, utrzymujaca si¢ pomimo faktu jej $mierci a wrecz nasilajaca sig

! W 1935 roku Morella zostata opublikowana po raz pierwszy na famach Southern Lite-
rary Messenger, jej poprawiona wersja przedrukowana zostata w grudniu 1839 roku na
tamach ,Burton’s Gentleman's Magazine”. Pierwsza publikacja zawierata dodatkowo
wiersz pt. Hymn ($piewany przez Morelle), pdZniej ukazat sie osobno jako A Catho-
lic Hymn.

2 W Polsce cykl nowel Poego poswieconych mitosci i kobiecie jako odrebna catos¢
opublikowany zostat tylko raz. To wydanie: Edgar Allan Poe, Nowele o mitosci, przekt.
Gustaw Beilin, Warszawa 1912. Kolejno$¢ zamieszczonych w tej ksigzce opowiadan to:
Eleonora, Ligeja, Morella, Berenice, Portret owalny i Spotkanie. Najnowsza i zarazem na-
jobszerniejsza polska edycja opowiadan pisarza to: Edgar Allan Poe, Opowiesci mitosne,
Smiertelne i tajemnicze, oprac. Maciej Ptaza, Poznar: Vesper 2010. Znalazto sie w niej
pie¢ opowiadan o mitosci i kobiecie z wyjgtkiem Spotkania.

s Nie podawatam w tym przypadku przypisu do konkretnego tekstu, poniewaz ten frag-
ment dotyczy syntetycznego ujecia, w oparciu o rézne nowele Poego o kobiecie, modelu
idealnej kobiety Poego. Te okres$lenia pojawiajg sie w Morelli, ale takze w innych utwo-
rach. Poniewaz sg charakterystyczne dla opiséw Poego i powtarzalne, dlatego ujeto je
w cudzystow.
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po niej. Nowele odznaczajg si¢ rygorystyczna kompozycja podporzadkowana
koncowemu efektowi makabry, zwiazanemu z interwencja kobiety. Wickszos¢
opowiadan o mitosci i kobiecie, poza Berenice, zostala oparta na schemacie
relacji pomi¢dzy bohaterem a jego dwiema oblubienicami — matzonka, ktéra
umiera i jej nastgpczynig, rywalka, ktéra zajmuje jej miejsce.

Kazda z nowel cos§ wnosi w kreacj¢ obrazu ,idealnej kobiety” Poego
i ukazuje zwigzang z nig traume bohatera. Z Berenice wywodzi si¢ motyw
monomanii (Egeusza owladnigtego obsesjg uwolnienia si¢ od obrazu zmarte;
kuzynki Berenice) redukujacej kobiete do fetysza — jej $nieznobiatych z¢bdw,
keérych usunigcie (po $mierci) jest forma pozbycia si¢ traumy zwigzanej
z makabryczna wizja vagina dentata. Obsesja obrazem zmartej kuzynki przy-
biera forme ,fetyszyzmu erotycznego zwigzanego z odruchami zbrodniczymi”
(Lyra 1973: 171,172) i prowadzi do, budzacego zgroze, pogwalcenia grobu.
Koncowy efekt makabry powiazany zostaje z kobieta (rozbicie hebanowej
szkatutki, z ktérej wypadaja $nieznobiate z¢by, demaskuje zbrodni¢ Egeusza,
zeszpecenie zwlok kobiety). W Berenice ma tez swe zrédto motyw transformacji
postaci kobiecych zwigzany ze zmiang koloru wloséw (z czarnego na zétty),
w wyniku choroby lub w chwili §mierci. Rodowéd tego obrazu Poego odnalezé
mozna w wierszu o Sedziwym Marynarzu (Rymy o Sedziwym Marynarzu z tomu
Lyricall Ballads, 1798) Samuela Taylora Coleridge*a. U Poego ta metamorfoza
stata sie symbolem ,Zycia w Smierci” (Bonaparte 1971:508). Powtérzyt go
w Ligei, w opisie metempsychicznej przemiany kobiet (ciemnowlosa Ligeja
zmienia si¢ w jasnowlosa Roweng). Morella i Ligeja to wizje mitosci totalnej,
zaborczej (ze strony kobiety), przekraczajacej granice $mierci. Nowele taczy
okrutny fantazmat woli zycia, ktéra nie umiera wraz z ciatem (kobiety). Ich
fabuty sa oparte na motywie interwencji i zemsty dokonanej zza grobu — zre-
alizowanych w metempsychozie i magii stowa, ktére zabija (w Morelli), pomsty
poprzez reinkarnacj¢ ducha i transformacje¢ postaci, ktéra réwniez morduje
(w Ligei). Oba opowiadania sa kwintesencja horroru w rozumieniu Poego
jako jedynej emocji autentycznej, jako ze ,jest to zawsze emocja czysta bez
zadnej racjonalnej podbudowy” (Wilson 1966:148). Z Eleonory, najbardziej
poetyckiego z opowiadan mitosnych Poego, historii zwiazku ognistych dusz
rozwijajacego si¢ w Dolinie Barwistych Traw nad Rzeka Milczenia, osobliwe;j
krainie o bujnej roslinnosci, wywodzi si¢ motyw triumfu Ducha Mitosci,
Ducha zmartej Eleonory i motyw natury umierajacej wraz ze $miercia kobiety,
czyli prototyp martwego pejzazu. W tym opowiadaniu kobieta réwniez umiera

w pelni swej krasy — ,rozkwitta tylko po to [...], by dojrze¢ do zgonu” (Poe
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2010: 51), ale jej ,zycie™ trwa w innym wymiarze, przez znaki obecnosci
z zaswiatéw. Tyle ze, inaczej niz w pozostalych opowiadaniach, zapowiedz
interwencji zmarlej z zaswiatéw znajduje odbicie jedynie w naturze, z ktdrej
wyraznie pierzchlo zycie — , Przygasta krasa zielonych kobiercéw. Zanikty kolejno
rubinowe asfodele” (Poe 2010:52). Znikajace asfodele symbolizuja tu ,Zycie
w Smierci”’, jako ze roglina ta (zlotowtos, zlotogléw) w kulturze taczona jest ze
$miercig, $wiatem zmartych, smutkiem, melancholia, wiecznoscia, a na przy-
ktad Grekom kojarzyta si¢ ,,z bladoscig zmartych i wyobrazeniem melancholii
zaswiatéw” (Kopaliriski 1990:498). Opowiadanie Eleonora przynosi zaskakujace
rozwiazanie, odmienne niz w Morelli czy Ligei, bowiem miast zemsty zza grobu,
nastepuje zwolnienie wiarolomcy z uczynionych §lubéw. Nastgpczyni pierwszej
zony Eleonory, Ermengarda, nie zostanie okrutnie pomszczona. Optymistyczny
epilog, ktéry mial anulowaé wrazenie grozy emanujace z Morelli czy Ligei, nie
jest jednak pozbawiony ironii. Portret owalny i Spotkanie to dwa opowiadania
z motywem portretu kobiety i tajemnicy jego oddziatywania. W Owalnym
portrecie to wizerunek kobiety ,,nadludzkiej pieknosci” oznacza ,zycie samo”
(Poe 2010:190; powiazane ze $mierciag modela). Jego tajemnica thkwi w tym,
iz ,w wyrazie nie réznil si¢ on niczym od zycia” (Poe 2010: 189) i to bylo
przyczyna — jak utrzymuje narrator, ze go ,zmieszal, opetat i przerazil” (Poe
2010: 189). W tej historii dzieto malarza pochtania zycie oryginatu, za$ zachwyt
malarza po jego ukoriczeniu przeradza si¢ w trwogge, wola wicc glosno: ,,Alez to
Zycie samo” (Poe 2010: 190), po czym, gdy sie odwraca, by spojrze¢ na ,,swoja
mitg” (Poe 2010: 190), okazuje sig, iz ,,Juz nie zyta!” (Poe 2010: 190). Portret
owalny to kolejne zrédto motywu czystej idei ,Zycia w Smierci”. W Spotkaniu
portret utrwalajacy nadludzkie pickno kobiety, skazone smutkiem $mierci,
antycypuje spotkanie idealnych kochankéw w Cichej Dolinie Jest to historia
milosci niemozliwej z naczelna idea ,spotkania w Smierci”.

W Philosophy of Composition Poe pisal, ze temat $mierci pigknej kobiety
jest ,najpickniejszym ze wszystkich mozliwych tematéw poetyckich” (Praz
2010: 400). Pierwszym imieniem kobiecym, jakie si¢ pojawito w jego utworach,

4 Cudzystoéw zostat uzyty tutaj dlatego, ze chodzi o dos$¢ specyficzne zycie po zyciy,
w wymiarze duchowym, co autorka rozdziatu pragnie zaznaczyc.

s Wyjasnic¢ tu trzeba, Ze jest to taki specyficzny motyw u Poego, stad ujecie go w cud-
zystowie. Poe przejat go od Coleridge’a, ale tez jego Portret owalny po raz pierwszy
zostat opublikowany w 1842 roku pod tytutem Zycie w $mierci. Motyw ten w réznych,
ale zblizonych wariantach pojawia sie w wielu utworach Poego.
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byta Helena. 70 Helen jest jednym z dwu wierszy z tym imieniem w tytule.
Zostal napisany na cze$¢ Jane Stanard, przedwezesnie zmartej matki przyjaciela
z dzieciistwa Roberta Stanarda (Burns 2002: 2). Wielokrotnie powielany przez
Poego temat $mierci niewiasty w rozkwicie jej mlodosci bywa wiazany z jego
traumatycznymi do$wiadczeniami zyciowymi, syndromem straty bliskich mu
kobiet — przedwczesnej $mierci matki Elizabeth Arnold Hopkins Poe (ktéra
zmarla na gruzlice w 1811 roku), co sprawito, ze dorastat z dojmujacym
poczuciem sieroctwa, Jane Stanard, najwazniejszej po matce kobiety w zyciu
dorastajacego Poego (zmarlej wskutek obtedu w 1824 roku), Frances Valentine
Allan, przybranej matki®, ktéra odeszta z powodu blizej nieokreslonej choroby
wewnetrznej w 1829 roku i wreszcie jego kuzynki, a zarazem zony, Virginii
Elizy Clemm Poe, kt6éra umarta na gruzlice po pigciu latach zmagania z cho-
robg w 1847 roku, w wieku dwudziestu czterech lat. Plotki o romansie Poego
z Elizabeth Fries Ellet sprawily, iz na fozu $mierci Virginia twierdzita, ze to
Ellet ja zamordowata. Po§miertny wizerunek Virginii na zlecenie Poego zostal
utrwalony na portrecie namalowanym akwarelami. Virginia pono¢ obiecata
mezowi, Ze po swoim zgonie zostanie jego aniofem strézem. Uwaza sie, ze walka
Virginii z choroba i jej Smier¢ wplynety na prozg¢ Poego. Wiele jego utworéw
interpretuje si¢ autobiograficznie. Z kolei, powzigty przez Poego w dwa lata
po utracie zony, zamiar odbudowy Zycia osobistego przez ponowny zwiazek
matzeniski udaremnita jego wtasny koniec, ktéry nastapit 7 pazdziernika 1849
roku. W pewnym sensie scenariusze znane z opowiadari Poego napisato samo
zycie. W psychoanalitycznych interpretacjach jego opowiadan pojawia si¢ nawet
teza o tym, ze historie o kobietach trawionych ,,tajemnicza chorobg” to w istocie
,opowiesci o matce™ (refleks przymusu powtdrzenia traumatycznego przezycia).
To niezatarte pigtno $mierci odcisnicte na zyciu Poego, przenosi si¢ na bohaterki
jego opowiadan — Berenice, Morellg, Ligeje, Eleonore i inne.

Poe dat dekadencka wizje mitosci. W jego twérczosci mitos¢ mozliwa
i niemozliwa wyraznie zostaly rozgraniczone. Mito$¢ mozliwa to naznaczona
znamieniem $mierci, na co wskazuje passus w tekscie A Romance: ,Moglem
kocha¢ tylko tam, gdzie Smier¢ mieszata swéj oddech z oddechem piekna — zas

Hymen, Czas i Przeznaczenie wkradaly si¢ miedzy nig a mnie” (Praz 2010: 400).

¢ Matzerstwo Frances i John Allan formalnie nie adoptowali Edgara, ale otoczyli go opie-
kg po $mierci jego matki. W grudniu 1811 roku ochrzcili go, dajgc mu imie Allan.

/ Te tropy interpretacyjne pojawiajq sie u Marii Bonaparte.
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U Poego romantyzm przeszedl w pdzna fazg manierystyczna, noszaca znamiona
wplywéw europejskiego dekadentyzmu. Pozna faza romantyzmu w literaturze
amerykanskiej, uksztattowana pod wptywem dekadentyzmu przyniosta krytyke
optymistycznych idealéw, stanowiacych spuscizne apolinskiego o$wiecenia.
Wyrazem tej tendencji jest wprowadzenie do literatury amerykanskiej domi-
nujacej nad mezezyzng ,tajemniczej kobiety”.

Corman versus Poe

Na cykl filméw Rogera Cormana nawiazujacych do prozy Poego, zlozyly sie:
Zaglada domu Usheréw (House of Usher! The Fall of the House of Usher, 1960),
Studnia i wahadlo (The Pit and the Pendulum, 1961), Przedwczesny pogrzeb
(7he Premature Burial, 1962), Opowiesci niesamowite (1ales of lerror, 1962),
Kruk (The Raven, 1963), Nawiedzony dom (The Hounted Palace, 1963), Maska
Czerwonego Moru (The Masque of the Red Death, 1964), Grobowiec Ligei (The
1omb of Ligeia, 1965). Inspiracje Cormana opowiadaniami Poego nie oznaczaja
jednak kopiowania literackich pierwowzoréw. Kazdy z filméw to wariacja na
ich temat, ,twércza zdrada” (Eskarpit 2012)%, osnucie nowej historii wokét
wzorca wyznaczonego przez Poego, polegajace na wplataniu w nia watkéw czy
obrazéw z innych nowel, nieb¢dacych bezposrednimi pierwowzorami. Corman
pozostal wierny temu, co stanowilo istot¢ imaginarium Poego. Cho¢ na osiem
filméw powstatych w oparciu o twérczo$¢ mistrza literatury grozy tylko nowela
filmowa Morella z Opowiesci niesamowitych i wieticzacy cykl adaptacji Grobowiec
Ligei nawiazuja do nowel Poego poswigconych kobiecie i mitosci, to wszystkie
stanowia potwierdzenie paralelnych imaginariéw.

Efekt grozy jest w tych produkcjach pochodng nastroju, ktéry tworza
migdzy innymi dekoracje w stylu gotyckim, zbudowane przez Dana Hallera
(Kotodyniski 20006: 435), czy plenery z ruinami kamiennej budowli (jak ruiny
opactwa i zamek Acre Priori w hrabstwie Norfolk w Grobowcu Ligei; Kotodyriski
20006:438), tonacja kolorystyczna wynikajaca z zastosowania systemu Pathé-
color, narzucajaca okreslony klucz wizualny réznicujacy wnetrza i zewnetrze,

kreacje gléwnych postaci meskich przez Vincenta Price’a w duchu stylizacji

¢ Terminu tego uzyt Robert Eskarpit a odnosi sie on do ,filmowych aktow zdrady”,
bedacych $wiadectwem lektury tekstu literackiego (twérczej lektury, ktéra za kazdym
razem decyduje o ,zyciu dzieta"; Eskarpit: 2012)
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na symbole dekadencji, petne fantazji scenariusze Richarda Mathesona (do
czterech filméw) odkrywajace i wzmacniajace podteksty erotyczne historii Poego,
klaustrofobia scenerii, obsesyjna powtarzalno$¢ waznych dla Poego motywéw,
zgodne z intencja Poego obrazowanie rozkladu §wiata przeniknigtego duchem
dekadencji, stwarzanie klimatu tajemnicy. Poe widziany oczyma Cormana to
cykl , kameralnych opowiesci grozy bliskich w duchu oryginalom” (Rutkowski
2010: 231), utrzymanych w konsekwentnej stylistyce (tworzacej umownos¢
rzeczywistoéci), wykorzystujacych efekt makabry, ale i budowanie dystansu na
podtozu ironii.

Nawiazujac do rygorystycznej zasady kompozycji opowiadari Poego, pod-
porzadkowanej nadrzednemu celowi, jakim byt koricowy efekt makabry (wzmoc-
niony drastyczna puenta), Roger Corman epilogi swoich filméw skonstruowat
w oparciu o regule trzech kulminacji: efekt makabryczny (zwigzany z dominacja
zywiotu kobiecego), uprzywilejowany obraz ptomieni (czyli meskiego znaku
ognia), poetycka puenta (o funkcji nastrojotwérczej, cytat z Poego). Swoisty tacz-
nik obu uniwerséw — opowiadan Poego i filméw Cormana — stanowi zalozona
perspektywa ironii. U Poego dystans wobec opisywanych zdarzen byt pochodna
konstrukgji narratora — na przykfad narrator Morelli cierpi na permanentny
stan rozdraznienia, natomiast Ligei skarzy si¢ na nadwatlong pamigé, co obu
czyni narratorami niewiarygodnymi (ze wzgledu na zaburzona percepcje).
Charakterystyczne dla nowel Poego z ,tajemniczg kobietg” réwnoczesne pro-
wadzenie narracji i bycie postacia, z racji odmienno$ci medium filmowego, nie
bylo mozliwe do powtérzenia przez Cormana. W jego filmach subiektywizacja
dokonuje si¢ niejako obok nadawcy, za sprawa nasycenia przekazu osobowoscia
najczesciej postaci granych przez Vincenta Price’a, ktére odpowiadaja typom
psychicznym narratoréw Poego.

Cho¢ na seri¢ filméw inspirowanych twérczoscig Poego ztozyly sig swoiste
adaptacje najpopularniejszych nowel a nie cyklu po$wigconego kobiecie, to
w kazdym z nich rola kobiety zostata uwypuklona (w poréwnaniu do pier-
wowzoru) a obsesyjne obrazy, motywy, tematy z nich si¢ wywodzace zostaly
wtopione w inne historie i ulegly przetworzeniu. I tak na przyktad wywodzacym
si¢ z Berenice motywem zmiany koloru wloséw (z czarnego na z6tty) w chwili
$mierci postuzyt si¢ rezyser w noweli filmowej Morella i w Grobowceu Ligei (gdzie
ciemnowlosa Ligeja zmienia si¢ w jasnowlosa Roweng). Motyw umierajacej wraz
ze $miercia kobiety natury, pochodzacy z Eleonory, mozna uzna¢ tez za proto-
typ obrazéw ,martwego pejzazu” w wielu filmach Cormana, w szczegdlnosci

eksponowanego w formie lejtmotywu zewnetrza gotyckiego domostwa, miedzy
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innymi w Morelii, ale takze w historii Roderyka i Madeline w Zagladzie domu
Usheréw (cho¢ w tym wypadku wizja ,martwego pejzazu” ma tez swe zrédio
w literackim pierwowzorze filmu). Takze opowiadania Poego z motywem malar-
skiego wizerunku kobiety (Owalny portret, Spotkanie) posrednio zainspirowaty
Cormana. Portrety przodkéw staja si¢ znaczacym rekwizytem w Zagladzie domu
Usheréw, obraz przypomina tez o ,,obecnosci nieobecnej” w noweli filmowe;
Morella, gdzie zgodnie z intencja Poego jest nosnikiem idei ,,Zycia w Smierci”.
Morelle i Grobowiec Ligei Cormana taczy, kluczowa dla Zrédtowych opowiadan,
idea woli zycia, ktéra nie umiera wraz z ciatem. To, jak Corman zmierzy! si¢
z charakterystyczng dla imaginarium Poego tajemnicza kobieta o ,nierealnym
blasku”, wykluczong przez $mier¢ w kwiecie wieku i interweniujacg zza grobu,
najlepiej ilustruje jego wersja noweli Morella. To tu najwyrazisciej uksztattowat
si¢ model Persony Poego — ,tajemniczej kobiety”, ktérej status bytowy zostal

okreslony przez $cisty zwiazek z narratorem-bohaterem.

Poe: Magia stowa, ktére zabija... (Morella)

W kompozycji opowiadania Morella Poe postuzyt si¢ zasadg symetrii — histo-
ria rozwija si¢ wokét epizodu centralnego (Smierci Morelli, ktéra zbiega sie
z narodzinami dziecka), stanowiacego rodzaj osi narracji dzielacej ja na dwie
czgéci — pierwszg, zogniskowana na postaci Morelli (zony bohatera-narratora),
druga, skoncentrowana na jej bezimiennej (do pewnego momentu) cérce.
Morella ma ponadto konstrukcje ramowg, jaka tworzg dwa epizody: slubu
z Morellg (wspomnianego, ale nie opisanego) i ceremonii chrztu (podczas
ktérej cérece zostanie nadane imig tej, ktéra umarta). W czeéci pierwszej
opowiadania pierwszoosobowy narrator i réwnocze$nie bohater koncentruje
si¢ na opisie charakteru i zmiennosci swoich uczu¢ wobec Morelli — zony.
Ewoluuja one od glebokiego uczucia duchowego niekorespondujacego z zadzg
ciata (nie ,,ptomienia Erosa” lecz ,,zaru dusz”) (Poe:1912:47), poprzedzajacego
za$lubiny, przez fascynacje nieprzecietng umystowoscia kobiety (wyr6zniajacej
si¢ wiedza, wszechstronnymi zdolnosciami, pot¢znym umystem, znajomoscia
pism mistycznych, zagadkowoscia, cechami, ktére czynig ja jego ,duchowym
przewodnikiem”), po narastajacg nieche¢ wobec niej i pozadanie $mierci kobiety.
Eksponowaniu ponadprzecigtnych waloréw umystu Morelli, przeciwstawione sg
atrybuty jej cielesnosci, ktére sktadajg si¢ na ,,znikoma powtoke” (Poe 1912:51;
chlodne dlonie, biate palce, melancholijne oczy), a w koricu uwage przykuwaja
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symptomy jej cielesnego wyniszczenia: ,gryzla si¢ i nikfa i wiedta z dnia na
dzied. Z czasem wykwitl na jej obliczu rumieniec szczegélny, nabrzmiaty nie-
bieskie zytki na jej skroni bladej i wysokiej” (Poe 1912:50)°. Obojetnos¢ i chtéd
wobec zyjacej, znuzenie, a nawet wrazenie przytfoczenia zagadkowoscia zony
ustepuja miejsca gwattownosci uczué, zwiazanej z pragnieniem jej $mierci:
»...2 glebokim zracym pozadaniem czekalem godziny odejscia Morelli” (Poe
1912: 51) — wyznaje narrator.

Znamienne, ze u Poego uczucie przywiazania do Morelli nazywanej
»przyjaciétky” (rézne od pozadania i mitosci) z wezesnej fazy zwiazku (przed
i tuz po $lubie) przybiera bardziej zarliwg forme (zblizong do zadzy) w chwili
jej $mierci; stan wczesniejszego upojenia ustgpuje przerazeniu, a wzoér pickna
przyprawia o doznanie grozy. Nieche¢ wobec zyjacej, w mysl stéw umieraja-
cej — niczym przepowiedni Sybilli — ma ustapi¢ jej uwielbieniu po $mierci:
»,Umieram, a przecie Zy¢ bede. [...] Dni, kiedy mnie kocha¢ mogtes, nie nadeszty
nigdy, lecz t¢, ktdrej$ nie cierpial za zycia, wielbi¢ bedziesz po $mierci. [...]
Powtarzam, umieram. Lecz zyje we mnie zarodek mitosci, ktdra ty — ach, jak
stabo! — ku mnie — ku Morelli — zywiles. A kiedy duch méj odleci, dziecko zy¢
bedzie — twoje dziecko — i moje — Morelli. [...] Nieznane ci beda mirty i latoros]
winna, i na podobieristwo muzutmanina z Mekki nosi¢ bedziesz na ziemi catun
$miertelny” (Poe 1912: 52). W opowiadaniu Poego $mieré Morelli jest utozsa-
miona z zamilkni¢ciem jej glosu: ,Umarta — i skonal glos jej przepickny, glos jej
przerazliwy” (Poe 1912:52). W istocie to glos umiera, éw ,,dzwieczny glos”, ktéry
stwarzal osobg (nie przypadkiem akcenty zostaja polozone na brzmienie imienia
bohaterki, cudowne brzmienie jej glosu, wstuchiwanie si¢ ,,ucznia” w stowa
zony — ,duchowego przewodnika”, pi¢tno stéw umierajacej, ztowr6zbnych
niczym klatwa, samospetniajacy si¢ przepowiedni¢ w chwili wypowiedzenia
magicznego imienia zmarlej, zemsteg zrealizowana w magii stowa, ktére zabija).
Powstaje wrazenie jakoby Morella istniala poprzez swoéj glos, a ten z kolei
wybrzmiewa dzigki podmiotowi, ktéry méwi. W Morelli Poego istnieje Scista
zalezno$¢ pomiedzy narratorem-bohaterem i jego przyjaciétka, okreslang jako
syndrom duchowego pokrewieristwa czy wrecz ,,osobowej identycznoséci” (Poe
1912:49) (principium individuationis, ktdra ,zatraca si¢ lub nie wraz ze $miercia’;

Poe 1912: 50). Ta zalezno$¢ sprowadza si¢ do serii paradokséw. Bezimienny

o Cytaty podaje za przektadem Gustawa Bellina, w niektérych partiach tekstu lepiej odda-
jacym niz w przektadzie Bolestawa Lesmiana, strone melodyczng jezyka.
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bohater-narrator opowiada histori¢ kobiety o imieniu Morella (to wariant
z ,uprzedmiotowionym” narratorem i kobietg jako dominujacym podmiotem).
Cho¢ podmiotem, ktéry méwi, zatem snujgcym narracje jest mezczyzna, to
kobieta — Morella wydaje si¢ by¢ o wiele bardziej ,,rozmowna” (swg umystowoscia
przewyzsza bohatera). U podtoza relacji pomiedzy mezczyzng i kobietg lezy
niejasna intensywno$¢ wzruszeni — zarem plonie dusza, ale milcza ich zmysty.
Te mezczyzny budza si¢ nie wobec zywej, lecz umierajacej Morelli (w postaci
zadzy, by ujrze¢ ja martwa). Obie Morelle (zaréwno matka, jak i cérka) de facto
nie istniejg samodzielnie, nie zdotaty si¢ uniezalezni¢ od narratora i posrednio
autora. Czytelnik postrzega je poprzez pryzmat widzenia narratora — wie o nich
tylko tyle, na ile pozwala mu na to narrator. Réwnoczesnie narrator nie jest
w stanie wyzwoli¢ si¢ od obrazu idealnej kobiety — tej, ktéra fascynuje i przeraza.
By mezczyzna mégt zaistnie¢ jako podmiot w $wiecie Poego, potrzebna jest
mu idealna kobieta o nierealnym blasku, niewiasta, kt6rg choroba pozbawia
blasku a $mieré pozornie wyklucza (czy za zycia bowiem, czy po $mierci, niesie
zagrozenie — stad motyw kobiety, ktéra cho¢ umiera, interweniuje zza grobu).

W opowiadaniu Morella tytutowa bohaterka wprawdzie umiera, ale odradza
si¢ w obrazie swej cérki. Druga cze$¢ noweli zogniskowana jest na dziecku, ktére
,2umierajac na $wiat wydata” (Poe 1912:52), dziewczynce, ktéra ,wiernym byta
odbiciem tej, co odeszta” (Poe 1912:53). Plomienng mito$¢, ktérej bohater nie
zywit do zony, kieruje po jej $mierci ku cérce: ., kochatem ja mitoscig tak zarliwg
i silng, ze zdala mi si¢ z zaswiatéw potega” (Poe 1912:53). Wraz z dorastaniem
i duchowym rozwojem dziewczynki, ojciec spostrzega u niej ,,zdolnosci niezwykle
i dojrzala zupetnie sSwiadomos$¢ kobiecg” (Poe 1912:53) oraz cechy zatrwazajacego
podobienistwa ,,cérki do matki, posgpnej a zmartej” (Poe 1912: 54). Z uplywem
czasu dziecko staje si¢ replikq matki — cechy podobieristwa zdradza zarys jej
wysokiego czota, jedwabiste sploty wloséw, biale palce, muzyka glosu, zwroty
~mowy umartej” (Poe 1912: 54, 55, a przede wszystkim jej §miech — byt on nie
tylko do $miechu Morelli podobny — byt to §miech ten sam!” (Poe 1912: 54) i jej
oczy — ,,byly do oczu Morelli podobne, ale czgsto wdzierato si¢ cérki spojrzenie
w glebiny duszy mej z przenikliwoscia tak wstrzasajaca, tylko oczom Morelli
whasciwg” (Poe 1912: 54). O ile pospieszny rozkwit jej ciata budzi zadziwienie,
o tyle niezwykly rozwdj jej istoty duchowej napawa przerazeniem. Podobienistwo
(corki do zmarlej) graniczace z tozsamoscia, przejmuje bohatera dreszczem
i stanowi ,pokarm” dla ktebiacych sie mysli. Zmarla, cho¢ nieobecna, ujawnia
si¢ w wizerunku cérki, dla ktérej matka z woli ojca pozostaje tajemnica — ,, Imig

Morelli umarfo wraz z nia. Nigdy cérce o matce nie méwitem” (Poe 1912:55).
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Tymczasem cérka do dziesiatego roku zycia pozostaje bezimienna, nazywana
przez ojca mianem zastgpczym (opisowym) — ,dziecko me” i ,kochanie” (Poe
1912: 56) ,,umitowanym stworzeniem”, ,mojg mitoscig’, ,,moim dzieckiem”
(Poe 1912: 56). Opowiadanie Poego zamyka ceremonia chrztu, podczas kté-
rej ojciec chrzci dziecko imieniem zmarlej, a ono przemawia jej glosem: , Tu
jestem!” (Poe 1912: 56). Jesli znakiem $mierci Morelli-matki bylo zamilknigcie
jej dZwigcznego glosu, to brzmienie jej imienia zaktécajace pokdj pogrzebanej,
przywodzi cielt $Smierci, ktadacy si¢ na twarzy cérki. Nadanie imienia zmartej jest
symbolicznym dopelnieniem ksztattowania si¢ tozsamosci dziecka — przejecia
czyjej$ tozsamosci, ktére wyklucza wlasna, co oznacza $mieré. Druga $mier¢
Morelli-cérki, przywotuje do istnienia jedynie szepty i cienie: ,,I nie wiedziatem
nic wigcej o czasu upltywie, i zgasta na firmamencie losu mego gwiazda, i ziemia
swiatto swe utracila, a postacie, ktére ja ozywialy, bladzity wkoto mnie, by
cienie, a wéréd nich widzialem tylko — Morellg! Wiatry niebianskie jednym
tylko dzwickiem szumiaty, a wiecznych wdd fale jedno tylko wciaz szeptaly:
Morella!” (Poe 1912: 56).

Gléwny pomyst, wokét kedrego osnul swoja histori¢ w opowiadaniu
Morella Poe, to znaczenie i dZzwickowy walor stowa, a w szczegdlnosci magia
imienia, ktérego brzmienie ozywia widma badz je unicestwia. Postaci kobiet
w opowiadaniu sa nie tylko do siebie podobne (cérka jest replika matki), sktadajg
si¢ na syntetyczny wizerunek kobiety (powielony réwniez w innych opowiada-
niach), ale tez ich byt jest uzalezniony od bohatera-narratora. W opowiadaniu
nie chodzi jednak o zemstg Morelli zza grobu — matki na cérce, ktérej dane byto
dos$wiadczy¢ tej ptomiennej mitosci, jakiej ona nie doznata — chodzi raczej o roz-
wiktanie konfliktéw emocjonalnych narratora-bohatera, zwigzanych z lgkiem
przed (dominujaca) kobieta. Stad dopelnieniem historii jest pointa oparta
na efekcie makabrycznym: ,I $miatem si¢ dtugim $miechem gorzkim, kiedy
w dole, w ktéry wlozytlem druga, nie znalaztem sladu pierwszej — Morelli...”
(Poe 1912:57). Idealna kobieta Poego umiera, chociaz ,nie umiera realnie,
poniewaz zyje w nierealnym blasku” (Bonaparte 1966:175)" w takim cho¢by,

jak postacie przywotane imieniem Morella.

10 Pierwotnie tekst ten ukazat sie w ksigzce: Marie Bonaparte, Edgar A. Poe. Etude psycho-
analytique (Bonaparte 1933). Autorka interpretowata Morelle (podobnie jak Berenice)
jako ,jedng z wielu opowiesci o matce” (Poego), jako przejaw przymusu powtdrzenia
tematu ,niezaspokojonego libido” (Bonaparte 1933), ktére z gory skazuje bohatera
na nieszczescia.
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Morella wedtug Cormana - zemsta i triumf zywiotu kobiecego

Nowela filmowa Morella Rogera Cormana jest cz¢scia jego Opowiesci niesamo-
witych (powstalych w oparciu o scenariusz Richarda Mathesona, utrzymanych
w stylistyce AIP'") — tryptyku fantastycznych historii zogniskowanych na
temacie $mierci (ktéry dopetniaja Czarny kot i Prawdziwy opis wypadku z P
Waldemarem). Kazda z nich, zgodnie z intencja zawartg w utworach Poego,
dotyka innego aspektu $mierci: Morella obrazuje ,$miertelny uscisk mitosci™2.
Przyjeta konwencja opowiadania (motto wprowadzajace, zawierajace bezpo-
$redni zwrot do odbiorcy oraz ujecie poszczegdlnych historii w ramy motta
i puenty), jak réwniez obrazowania (klamra tworzona przez chwyt animacji
rycin —w otwarciu i ustatycznienia obrazu — w zamknieciu), stuzy podkresleniu
literackiej proweniencji filmu.

Wprowadzenie do Opowiesci niesamowitych stanowia stowa (styszalne z offu)
wypowiadane glosem Vincenta Price’a (odtwoércy gléwnych rél w poszczegdlnych
nowelach), odnoszace si¢ do inicjalnego obrazu (pulsujacego krwistoczerwo-
nego serca) i wyprzedzajacego go, a potem towarzyszacego mu dzwicku (bicia
serca): ,, Tak bije ludzkie serce. UsiadZcie nieruchomo i wstuchajcie si¢ w nie.
Czy wasze serca bija w tym samym rytmie? Tak oto bije serce umierajacego
cztowieka. Smier¢ i umieranie to tematy, ktdrymi sie tu zajmiemy. Co dzieje
si¢ w chwili $mierci? Co dzieje si¢ po niej?...” (Corman 1962) . Bezposredni
zwrot do odbiorcy (podobnie jak w opowiadaniach Poego stowa narratora
kierowane pod adresem czytelnika), monolog wypowiedziany skierowany do
niego zawierajacy szereg pytan dotyczacych tajemnicy $mierci, glos zewngtrzny
(z offu) utozsamiony z glosem wewngtrznym (glosem aktora — odtwérey
pierwszoplanowych rél), chwyt zblizenia dZzwigkowego polaczonego z planem
bliskim serca (czg$cia zastgpujaca cato$é — umierajacego czlowieka) i konstrukeja
ramy zewngtrznej opowiadania filmowego wprowadzajacej w obrazy graniczne
poszczegdlnych nowel — to zabiegi wskazujace na pewien rodzaj subiektywizacji
(bardziej wrazeniowej niz formalnej) wizji filmowej (nawigzujacy do konwencji

1-osobowej narracji Poego). Rama kompozycyjna filmu sugeruje ilustracyjny

" Niezalezna wytwdrnia American International Pictures.

12 W nawigzaniu do intencji Poego kazda dotyka innego aspektu smierci. Pozostate dwie:
Czarny kot - idei ,rozkoszy zemsty” (zza grobu), Prawdziwy opis wypadku z P Waldema-
rem odsyta do ,rzeczywistosci” ,po tej i tamtej stronie smierci”. Podaje za klasyfikacjg
wprowadzona w Spisie tresci do zbioru (Poe 2010: 5).
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charakter przytoczonych historii (réwniez ujetych w ramy), do ktérych odsyta
nadawca tych stéw. Tozsamo$¢ gltosu nadawcy i centralnych postaci meskich
(kreowanych przez Vincenta Price’a), jak rowniez nasycenie $wiata przedstawio-
nego poszczegblnych nowel ich osobowoscia, pozwala dopatrywacé si¢ jednej
z technik subiektywizacji narracji filmowej — tak zwanej subiektywnosci swo-
bodnie zaleznej. To sposéb Cormana na budowanie pokrewieristwa pomigdzy
wizja filmowsa a jej literackimi prototypami. To zabieg przetworzenia sytuacji
narracyjnej typowej dla opowiadari Poego, zgodnie z mozliwo$ciami innego — to
jest filmowego — medium.

Dopetlnienie motta sugerujacego ,$mier¢ i umieranie” jako wiodacy temat
kolejnych opowiesci stanowig stowa zapytania: ,,Co dzieje si¢ po $mierci z kims,
kto nie chce by¢ martwy, tak jak na przyktad Morella?” (Corman 1962), wprowa-
dzajace widza w pierwszg z historii. To obrazowe dla nich stanowi natomiast naj-
pierw rycina przedstawiajaca kontur jakiego$§ domostwa, rozswietlony poswiata
ksigzycowa, pdzniej animowana w Zywy obraz tegoz, widzianego za dnia — stary
ogromny drewniany budynek wzniesiony nad urwiskiem, na nabrzezu, o ktére
uderzajg fale morskie. Postuzenie si¢ efektem animacji ryciny (imitujacej ilustra-
cje z ksiazki) wiaze opowies¢ filmowa z jej literackim pierwowzorem. Kluczowe
motywy wizualne tego przedstawienia przywoluja za$ te charakterystyczne dla
utworéw Poego: samotne domostwo na skalistym klifie wysunietym w morze
(jako miejsce akcji) wskazuje na izolacje przestrzenng (podobnie jak w wielu
opowiadaniach Poego, ktérych akcja osadzona byta w enklawach oddalonych
od cywilizacji), suche konary obumarltych drzew jako wyréznik krajobrazu
odsytaja do prototypu — martwego pejzazu Poego (to jest obumierajacej lub
pozbawionej juz witalno$ci natury, jak miedzy innymi w Eleonorze), morze
i silne cho¢ monotonnie uderzajace o skaly fale nawiazuja do zywiotu wodnego —
jako zywiotu melancholizujacego, stanowiacego dominant¢ obrazowania Poego
i charakteryzujacego ten typ wyobrazni oraz temperamentu poetyckiego.

Morella Cormana nie jest powt6rzeniem historii z opowiadania Poego — jest
raczej wariacjg na jej temat, oparta na odwréceniu schematu narracyjnego, jest
inng opowiescia — potencjalnie mozliwa kontynuacja loséw cérki Morelli, kt6ra
nie otrzymataby na chrzcie imienia matki, zachowujac dtuzej zycie i wlasng toz-
samo$¢. O ile w opowiadaniu Poego Morella-zona umiera, a jej miejsce wypetnia
bezimienna do czasu cérka, za$ szczegblny powrdt zmarlej wiaze si¢ z wypowie-
dzeniem jej imienia na chrzcie dziecka (stad w pierwszej czgsci dominacja zony,
w drugiej cérki), to w noweli filmowej Cormana dwudziestoszescioletnia cérka,

wychowywana po $mierci matki z dala od domu rodzinnego, przyjezdza do ojca

347



348

Iwona Kolasinska-Pasterczyk

po latach wymuszonej roztaki, a jej przybycie stwarza sprzyjajace okolicznosci
do powrotu ,,zza grobu” Morelli — matki (stad czg¢$¢ pierwsza zogniskowana na
postaci cérki, druga natomiast — matki). Jesli centralny i przelomowy moment
opowiadania Poego stanowita §mieré Morelli powigzana z wydaniem na $wiat
dziecka, to w Morelli Cormana momentem tym jest wyznanie Lenory-cérki, ze
jest skazana na nieuchronna, wskutek nieuleczalnej choroby, rychtg $mieré. O ile
w opowiadaniu Poego dominacja kobiety nad me¢zczyzna byta pochodna potegi
jej umystu i ducha, to w noweli filmowej Cormana wyraza si¢ ona nie tylko silg
woli, ale i manifestacjq sit fizycznych. To, co niemozliwe do oddania w medium
filmowym — jak na przyktad zasada principium individuationis odnoszaca sig
do relacji pomiedzy kobieta i narratorem-bohaterem, sposéb istnienia postaci
kobiety, niczym cienia osobowosci mezczyzny, zyjacej w nierealnym blasku,
warstwa brzmieniowa tekstu, melodyka fraz i brzmienie imienia 0 mocy magicz-
nej — stracito racje bytu w Morelli Cormana. Leitmotiv obrazowo-brzmieniowy
ustanowiony wraz z imieniem Morella, wygrywany przez Poego, zastapila gra
imion o podobnym brzmieniu: Lenora — Morella. Imi¢ Lenora, nadane boha-
terce, cérce Morelli, tez nie jest pozbawione znaczenia — stanowi nawigzanie
do jednej z ballad romantycznych o powracajacych zmartych, to jest Lenory
(1773) Gottfrieda Augusta Biirgera'. Ten kontekst nie tylko koresponduje
z naczelng idea Poego (interwencji zza grobu), ale niejako z géry implikuje
przebieg wydarzed w opowiesci Cormana. Kluczowy motyw zatrwazajacego
podobieristwa cérki do zmarlej matki z Morelli Poego réwniez zostal nieco
zmodyfikowany — wierne odbicie, replik¢ anulujaca niemal réznice tozsamosci,
zastapil wariant pozytywowo/ negatywowy wizerunkéw — Lenora, blondynka
z lokiem opuszczonym na lewe ramie, wprawdzie jest podobna do kobiety
z portretu, brunetki z lokiem opadajacym na prawe ramig, ale ich podobieristwo
(sygnalizowane fryzura) nie sprowadza si¢ do repliki wzorca (zréznicowanie
postaci jest pochodna faktu, ze zagraly je dwie rézne aktorki: Lenor¢ — Maggie
Pierce, Morelle — Leona Gage). Niewatpliwie nawiazujac do znaczenia, jakie
wizerunkowi kobiety z portretu nadal Poe w dwu opowiadaniach — Owalny
portret i Spotkanie, Corman postuzyl si¢ tym motywem w Morelli dwukrotnie — za
pierwszym razem w kontekscie pytania o tozsamos¢ Lenory, za drugim razem

w zwiazku z jej obcigzeniem wing. W pierwszym przypadku spojrzenie Lenory

E Lenora stata sie utworem prekursorskim okresu Burzy i Naporu i prototypem pdzniejszej
niemieckiej ballady romantycznej.
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padajace na twarz kobiety z portretu, bezposrednio poprzedza jej spotkanie
po dwudziestu szesciu latach roziaki z ojcem, pytajacym, kim jest. Towarzyszy
mu chtéd powitania i potraktowanie przybylej jak intruza zaktécajacego jego
samotno$¢. Drugie spojrzenie jest spojrzeniem meza na twarz zony, ktéra dla
niego nie umarta i zwracajacego si¢ do niej stowami: ,,Morello, moja ukochana
zono, wroécita twoja morderczyni!” (Corman 1962). Oba spojrzenia, zaréwno
Lenory, jak i jej ojca, koncentruja si¢ wylacznie na twarzy kobiety z portretu (nie
za$ na portrecie ujetym w rame), zatem na samym wizerunku, a nie przedmio-
cie — znaczacym rekwizycie wiszacym na $cianie. Te spojrzenia przykuwa twarz
emanujaca witalnoscia (picknej brunetki o karminowych ustach i zarézowio-
nych policzkach). Owa twarz, niczym twarz zony utrwalona pgdzlem malarza
z Owalnego portretu Poego, nie rézni si¢ niczym od zycia, jest kwintesencjg
idei ,Zycia w Smierci”, przypomina o obecnosci nieobecnej. Potwierdzeniem
tej ,,obecnosci” bedzie odkrycie przez Lenor¢ zmumifikowanego ciata matki,
spoczywajacego na tozu w sypialni.

Wywiedziony ze $wiata Poego temat ,,zycia w cieniu Smierci”, zostat przez
Cormana sprowadzony niemal do dostownosci (nie tyle stanowiacej mankament,
co bedacej przejawem zamystu — intencji przejaskrawienia). Do momentu
spotkania Lenory z ojcem, jest sugerowany przez przywolanie rekwizytorni
$mierci, na jaka Lenora natyka sie, przybywajac do domu ojca i penetrujac jego
zakatki. Ikonosfere tworza: sterczace konary wyschnietych drzew (martwy ogréd)
i kiebiace si¢ biale mgly spowijajace otoczenie domostwa, ciezkie, skrzypiace,
samoczynnie otwierajace si¢ drzwi wejsciowe domu, labirynt pustych komnat,
w ktdrych zycie jakby zamarto przed laty, geste pajeczyny zasnuwajace wngtrze,
od lat nietknigte r¢ka czlowieka, ogromna tarantula, spacerujaca po zastawionym
niegdys stole pokrytym pajeczyna (niczym patyng czasu). Sceneria ta (stworzona
zreszta w atelier — zaréwno wnetrza, jak i sztuczny, réwnie umowny krajobraz)
wiele méwi o mieszkaricu tej samotni. Odcisnely si¢ w niej niezatarte $lady
przesztosci, stwarza iluzje jakoby czas si¢ zatrzymal w newralgicznym momencie,
a przestrzen zastygla w bezruchu pokrywana wraz z uplywem lat kolejnymi
warstwami pajeczyny. To sceneria wiasnie zapowiada osob¢ — daje Lenorze
wyobrazenie o ojcu, ktérego nie znata. Jej (i widzowi) jawi si¢ on jako typ
samotnika zwréconego ku przesztosci, naznaczonego pewnym znamieniem
szaleristwa wlasciwego wszystkim, traktowanym z dystansem ironii, bohate-
rom-narratorom Poego. Ironia Cormana z kolei ukryta jest za hiperbolizacja
i przejaskrawieniem (tyczacym si¢ zaréwno ikonosfery, jak i homosfery). Nawet

w imieniu bohatera zaszyfrowane zostato pokrewieristwo z, zwykle nieznanymi
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z imienia, narratorami Poego. Imie¢ Locke (pojawiajace si¢ wylacznie w obsadzie
noweli, niepadajace za$ w filmie) przywotuje okreslong sferg skojarzets — lock
(rzeczownik, z angielskiego, znaczy ,lok, loczek, kedzior”), lock (czasownik,
z angielskiego, znaczy migdzy innymi ,,zamykac”), moze zatem wskazywaé na
Slad (sugestywnej wrecz w Morelli Poego) identyfikacji postaci meskiej z kobietg
(ze wzgledu na charakterystyczny szczegoét jej fryzury — opadajacy na ramig lok)
czy izolacj¢ od otoczenia, zamkniecie si¢ w sobie (praktykowane na co dzien).
Potwierdzenie jego ,zycia w cieniu Smierci” stanowi odkrycie przez Lenore
w sypialni zmumifikowanego ciata zmartej przed laty matki.

Bohater Cormana przeksztalca swéj dom w cmentarzysko przesztosci
z fozem-sarkofagiem zony w jego centrum. O ile do momentu spotkania Lenory
z ojcem Zrédtem wiedzy o nim mogta by¢ tylko przestrzen — wnetrza jego domu —
o tyle po dokonanym przez Lenorg odkryciu, tym Zrédlem jest on sam. Siebie
po $mierci zony charakteryzuje jako ,,zywego trupa’ (Corman 1962): ,,Gdy ona
umarta, ja umarlem razem z nia. Pozostaly po mnie jedynie te chodzace zwloki.
Powloka bedaca nedzng resztkg ludzkiego ciala. Ona byla calym moim zyciem”
(Corman 1962). Pozostawiajac przy sobie jej ciato, zdradza symptomy panicznego
leku przed uwigzieniem w trumnie (doswiadczanego przez wielu bohateréw
Poego), nie chce uwolnic si¢ od zmarlej. Zapytany przez Lenore, dlaczego jej nie
pogrzebat, wyjasnia: ,Pochowalem, ale nie moglem jej tam zostawi¢. Nie bylem
w stanie. Sama my$l o uwigzieniu jej urody w drewnianym pudle i zakopaniu jej
w ziemi... Bylem jak obfakany, Lenoro, oszalaly z rozpaczy... Pragnatem zada¢
sobie $mier¢. [...] Nie, nie mogtem zostawi¢ jej w grobie” (Corman 1962). Pomyst
z przeksztatceniem sypialni w rodzaj groboweca, a sypialnianego foza z baldachimem
niczym catunem w prowizoryczny sarkofag zmartej, wywodzi si¢ z Ligei Poego, ale
zycie w towarzystwie stale obecnych zmumifikowanych zwlok zony, to juz pomyst
Cormana, cho¢ niewatpliwie z ducha makabrycznych wizji Poego. Uciekt si¢ do
niego rezyser nie tylko w Morelli, lecz i w pézniejszym Grobowceu Ligei.

W Morelli Poego ma jeszcze swoje zrédlo zmiana charakteru uczué wagle-
dem kobiety w zwiazku ze $wiadomoscig nieuchronnosci jej $mierci. Nieche¢
wobec tetnigcej zyciem, przeradza si¢ w zainteresowanie umierajaca i przywia-
zanie (czy wreez uwielbienie dla niej) po $mierci. Lenora zwraca na siebie uwage
ojca dopiero w chwili, gdy zdradza symptomy choroby, kiedy wyjawia, ze jest
bliska $mierci: ,,Zostato mi kilka miesigcy zycia. Oboje jeste$my trupami, ojcze!”
(Corman 1962). Dopiero wéwczas moze w jego Swiecie zajaé¢ miejsce zmarlej,
dopiero wtedy ciatlo Morelli stanie si¢ zbgdne i moze spoczaé w grobie — o moz-

liwosci jej pochéwku Locke méwi: , Teraz nie ma juz zadnego powodu, by tego
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nie uczyni¢” (Corman 1962). Powigzanie §mierci Morelli — matki z wydaniem na
$wiat corki z opowiadania Poego, zostato juz jednak w noweli filmowej Cormana
nieco zmodyfikowane — réwnoczesnos¢ §mierci i narodzin zastapito przesuniecie
w czasie: filmowa Morella, mtoda i pelna zycia, umiera w kilka miesi¢cy po
wydaniu cérki na $§wiat, ale to ja obwinia o wlasng §mier¢ i poprzysiega zemste.
O ile w opowiadaniu Poego zemsta kobiety dosiega mezczyzny i dokonuje sig
poprzez dziecko, to w historii Cormana zto$¢ matki obraca si¢ przeciw cérce
i to jej powr6t do domu sprawia, ze duch rodzicielki domaga si¢ zemsty, cho¢
w ostatecznym rozrachunku jej ofiarg padnie mezezyzna. Postacie cérki i matki,
kontrastowane kolorem wloséw (blondynka i brunetka), to juz zaprzeczenie
zatrwazajacego podobieristwa cérki do matki z Morelli Poego. Mozna w tym
typie postaciowania odnalez¢é raczej §lad nawiazania do jego Ligei; podobny
schemat zreszta powtdrzy Corman wilasnie w Grobowceu Ligei. 7. Ligei Poego
réwniez wywodzi si¢ ingerencja ducha zmartej Morelli, przybierajacego na
powrdét ksztalt jej postaci i nawiedzajacego Lenore w jej sypialni, cienia zmarlej
odbierajacego oddech Zyjacej, dramatu ,0zywania” umierajacej (Lenory) czy
wreszcie metempsychicznej przemiany i powrotu Morelli. Corman odczytal
Morelle Poego jakby przez pryzmat lektury jego Ligei, przywolujac tez tropy
z innych utworéw pisarza. Poruszony dwukrotnym westchnieniem uznanej za
zmarta Morelli, Locke odchyla przescieradto, spod ktérego wylaniaja si¢ czarne
whosy, zdradzajace obecno$¢ Morelli-zony. Przerazony zniknigciem Lenory,
kieruje swe kroki w strong sypialni — sarkofagu Morelli — gdzie odnajduje
w tozu zmumifikowane ciato Lenory. Odradzanie si¢, sygnowane zmiang koloru
wloséw, ma swéj rodowdd w Berenice Poego (cho¢ w tym wypadku schemat
zostal odwrécony — tam jasne wlosy byty symbolem ,,Zycia w Smierci”). Zemsta
Morelli po latach znajduje wyraz w fizycznym akcie agresji — Morella usituje
udusi¢ meza.

Ligeja Poego — w interpretacji Davida Herberta Lawrence’a — jawi si¢ jako
LHhistoria o mifosci, ktdra zaszta zbyt daleko. A mito$¢ posunieta do ostatecznych
granic jest zmaganiem woli miedzy kochankami” (Lawrence 1966: 114). Idea
dominagji kobiety nad mezczyzna z Morelli Poego takze wiaze si¢ ze zmaganiem
woli. W noweli filmowej Cormana sprowadzone zostato ono do konfrontacji sit,
zakoniczonej zwycigstwem kobiety — na zwlokach uduszonego lezy ciato usmiech-
ni¢tej Lenory. Zemsta Morelli-matki zza grobu okazuje si¢ zemsta c6rki czy po
prostu triumfem zywiotu kobiecego. I cho¢ domostwo pochtaniaja (przypadkowo
wzniecone) plomienie, zwykle interpretowane jako meski znak ognia, to powrét

do inicjalnego obrazu noweli, przedstawiajacego ponury stary dom na nabrzeznym
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klifie, o ktéry rozbijaja sie morskie fale, naznacza finat opowiesci zeriskim zna-
kiem wody, z jej niezmierzong glebia, niosaca $mieré. Potwierdza ten fakt puenta
pochodzaca z opowiadania Poego: ,, Wiatry niebieskie jedno tylko imi¢ szeptaty
mi do ucha i gedZba morza nieustannie szemrata: »Morella«!”(Poe 1912: 56).
W finalnych partiach swej noweli filmowej Corman zilustrowat ,zmaganie woli”
konfrontacja dwu zywioléw — meskiego i kobiecego, ognia i wody. W filmach
Cormana uprzywilejowanym obrazem pozostaje ogieni (zwykle opowies¢ zamyka
obraz ptomieni trawiacych ponure siedziby i ich mieszkaicéw). Tymczasem zywio-
tem, na ktérym polaryzowata si¢ wyobraznia Poego, ,nie jest ogien, lecz woda albo
martwa pozbawiona kwiatéw ziemia” (Bachelard 1975: 56). Morella Cormana
oddaje to zmaganie si¢ dw6ch temperamentéw — spod znaku dynamicznego ognia

i spod melancholizujacego znaku wody.

Pokrewienstwo imaginariow Poego i Cormana

Corman pozostat wierny temu, co stanowito istot¢ imaginarium Poego. W cyklu
adaptacji Cormana tylko nowela filmowa Morella = Opowiesci niesamowitych
(1962) i Grobowiec Ligei (wedtug Ligei, 1965) stanowia bezpo$rednie nawiazania
do cyklu opowiesci z ,tajemnicza kobieta”. W pozostalych filmach, inspirowa-
nych proza poetycka Poego (w ktérej postaci kobiece nie odgrywaly juz tak
istotnej roli jak w ww. cyklu), Corman wydobywa istnienie kobiety z poten-
cjalnosci”. Jego adaptacje, zgodne z zasada powtdrzenia z elementem réznicy
(poswiadczajace ,,twérczg zdradg), sg rodzajem wariacji na temat pierwowzoru,
z odniesieniami do watkéw i obrazéw z innych nowel.

W filmach Cormana z postacia ,tajemniczej kobiety” mozna odnalez¢
wszystkie sktadowe $wiata Poego: posta¢ tajemniczej kobiety rozpisang na dwa
wecielenia (oparte na zasadzie podobienistwa), motyw dominacji kobiety nad mez-
czyzna i jego zniewolenia, ide¢ ambiwalencji odczu¢ emocjonalnych mezczyzny
wobec kobiety, tendencje rozcztonowania i fetyszyzacji postaci kobiecej (przyktad
dekadenckiej fragmentaryzacji — oddzielenie i prymat czgéci nad catoscia),
poetycki temat $mierci kobiety w rozkwicie jej mlodosci; motyw nieugictej
sity woli i nieokietznanej zadzy zycia kobiety (niepoddajacej si¢ $mierci), ideg
zaborczego uczucia (kobiety) przekraczajacego granice $mierci, fantazmat ,,zywej
zmarlej” (czyli ,Zycia w Smierci”), motyw metempsychozy (wedréwki dusz
i owladnigcia cialem kobiety przez inng kobietg), motywike sily kobiety jako
zrédha leku mezezyzny (u Poego natury duchowej, u Cormana takze fizyczne;j).
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