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Wprowadzenie

Ksiadz Antoni Szandlerowski (1878-1911) to postaé, ktérej wspétezesne lite-
raturoznawstwo nie rozpoznalo jeszcze dostatecznie dobrze. Przez Stanistawa
Helsztynskiego (1969: 38-49) zostal okreslony jako ,,meteor Miodej Polski”,
natomiast Dariusz Trzesniowski (1992: 241-261) pisze o nim jako o jednym
z tworcdw dramatu biblijnego. Szandlerowski, mimo ze zakochat si¢ w neofitce,
Helenie Beatus, nigdy nie zrezygnowat z petnienia postugi kaptanskiej. Skompli-
kowana sytuacja zyciowa, a w szczegdlnosci ,,uczucie gorszace przetozonych i fili-
stréw” (Gutowski 1997: 232), zaowocowata bogatg oraz obfitujaca w nawigzania
biograficzne twérczoscia. Szandlerowski to autor lirykéw, epistolograficznego
zbioru Confiteor i przede wszystkim dramatéw — zwlaszcza Paraklet (1909) zostat
bardzo dobrze przemyslany pod wzgledem konstrukeji. Tekst opisuje erotyczne
misterium, na co wskazuje juz Wojciech Gutowski, okreslajac dramat mianem
,,proby mistyczno-religijnej” (Gutowski 1997:232). Badacz skupia si¢ gtéwnie na
warstwie symbolicznej Parakleta, tymczasem gléwna o utworu stanowi katabaza
dwojga gléwnych bohateréw, Ziemica i Bozenny — analiza tego motywu jest

kluczowa dla zrozumienia utworu.
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Podréz zakochanych po réznych planach rzeczywistoéci przedstawiaja akty
pierwszy, trzeci i czwarty. Wigkszo$¢ fantazmatéw stanowi tlo dla ich mitosne;j
historii obrazujg przestrzen zaswiatéw. W akcie pierwszym mamy do czynienia
z mitoscia ziemska, ktéra w akcie trzecim przeistacza si¢ w mito$¢ duchowsa. Akt
czwarty obrazuje mito$¢ boskg i koriczy si¢ nirwang, catkowitym rozptynieciem
si¢ w niebycie. Katabaza Ziemica i Bozenny stanowi wicc alegori¢ rozwijaja-
cego si¢, zmierzajacego ku doskonatosci uczucia. Dramat wydaje si¢ niezwykle
bogaty, jesli podda¢ analizie liczne odniesienia do mitéw, obecnos¢ zagadnient
teologicznych i filozoficznych, a takze nawiazania literackie. To wlasnie erudycja
autora umozliwita mu ukazanie w sugestywny i przekonujacy sposéb procesu

przefamywania bariery zycia i $mierci.

Katabaza w Paraklecie

Pierwszy etap mitycznego, mitosnego misterium to $wiat materialny. Ziemic
wystawiony jest w nim na kuszenie Lucyfera, za§ Bozenna zostaje spalona
na stosie za zakazang mito$¢. Swiat ziemski pelen jest przeciwnosci, uczucie
mi¢dzy dwojgiem zakochanych nie moze zosta¢ w nim zrealizowane, gdyz
jest niedoskonate, napi¢tnowane grzechem i gwattownoscia. Taki stan rzeczy
powoduje cierpienie bohater6w, motywuje ich — zwlaszcza Bozenng — aby
wyruszy¢ w podréz po dalszych planach egzystencii.

Sytuacja bohateréw na ziemi wydaje si¢ oplakana. Przejawiajacy niebez-
pieczne znamiona woli mocy, Ziemic poddaje si¢ kuszeniu Lucyfera i bluzni
przeciwko Bogu, lecz jego ukochana gardzi dobrami doczesnymi, a wizja
splonigcia na stosie nie wywoluje w niej paralizujacego strachu. Towarzyszy
jej wylacznie smutek, poniewaz nie jest do korica pewna, czy jeszcze spotka
ukochanego. Mimo to z godnoscia oraz odwaga przyjmuje tragiczny los i ginie
z rak rozwscieczonego ttumu. Obdarzona intuicja, przeczuwa jednak, ze tylko
w ten sposdb mozliwe bedzie kontynuowanie postannictwa mitosci, ktdrego nie
mozna zrealizowaé w $wiecie materialnym. Wedlug Wojciecha Gutowskiego jest
,,postacia bardziej aktywna, inicjujacy zjednoczenie” (Gutowski 1997: 238).
I rzeczywiscie, Bozenna po $mierci przenosi si¢ na wyzszy, duchowy poziom.
Podobnie jak w mitologicznych historiach o Tezeuszu czy Orfeuszu, to kobieta
pierwsza zstgpuje w zaswiaty. Ziemic, kierowany tesknota, podaza tylko jej
ladem. Sprawia to, ze Paraklet mozna czytaé jako mlodopolskie dzieto-mit

(Filipkowska 1988: 117; 121), ktérego budowa, poetyka i problematyka ukazuja
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tragiczne losy zakochanych, Zyjacych ulotna nadzieja, ze beda mogli odnalezé
spetnienie, ale dopiero po $mierci.

Drugi etap podrdzy to zstagpienie w zaswiaty. Szandlerowski opisuje je
jako wielka $wigtyni¢ Westy. Budowla sakralna symbolizuje wyzszy etap mitosci
duchowej i przypomina paface wschodnie, ktérymi fascynowali si¢ romantycy
oraz twércy Mlodej Polski. To przestrzeri pusta i mroczna, skrywajaca w swym
wnetrzu wiele tajemnic niedostgpnych dla dusz zwyktych $miertelnikéw. Stanowi
ponadto sceneri¢ dla rozpaczliwego monologu samego Lucyfera. Bozenna, cho¢
obdarzona przez Boga umiej¢tnoscia dostrzegania tego, co zostato zakryte przed
ludzkim wzrokiem, nie jest w stanie zglebi¢ wszystkich zakamarkéw budowli,
czuje si¢ w niej zagubiona.

Podobnie jak narrator Boskiej komedii Dantego Alighieriego, spotyka na swej
drodze wielu zmarlych. Odnajduje migdzy innymi $w. Jana, kedry juz w Confrteorze
symbolizuje mitos¢ duchowa, wyzwolona z wszelkiej cielesnosci, a wigc znacznie
czystsza, od ziemskiej. Nie jest to jednak afekt w petni doskonaty. Wiasnie dlatego
bohater biblijny pojawia si¢ w Paraklecie jako swéj whasny, jungowski cient (Ciert
z Patmos), co znajduje odzwierciedlenie w dialogu mig¢dzy kobietg a $wigtym:

S.JAN

Styszysz wieszcze poszumy u twych tesknych sieni?

BOZENNA

Te stowa Twoje...

S.JAN

To twe tajne drzenia!...

BOZENNA
(w zachwycie)
Widzg orty... wschéd ztoty... obtoki z plomienia!

S.JAN
To Mitos¢ moja! (Szandlerowski 1909: 97).

Nastepnie na sceng wchodzi Ziemic. O jego ziemskim upadku, wynikaja-
cym z paktu zawartego migdzy nim a Lucyferem, wiadczy czarna szata, w jakiej

wkracza on do $wiatyni. Tam spotyka ukochana. Mito$¢ sprawia, ze mezczyzna
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odradza si¢ po $mierci, dopiero wtedy mozliwe staje si¢ spotkanie zakocha-
nych, ktérzy w dalsza podréz moga wyruszy¢ wylacznie wspélnie. Patronuje
im Chrystus. Syn Boga, famiac hostig, ,,isci si¢” (Szandlerowski 1909: 114).
Rozpoczyna si¢ komunia, symboliczne potaczenie Ziemica i Bozenny w mitosci
Chrystusowej. Misterium jest zakoriczone modlitwg dzigkczynng, okreslong
w didaskaliach jako postcommunio.

W ustach Bozenny brzmi ona nastgpujaco:

Najswigtszy Chlebie — uczto Chrystal..
Z Mitosci p6l — Twéj pszenny klos...
Z Milosci — ziaren zlewa dzdzysta. ..

Zaczynil Ci¢ — upragnien glos!.. (Szandlerowski 1909: 114).
Natomiast w ustach Ziemica:

Najswictszy Chlebie — Mowo Chrysta!
Na nieémiertelnosé trwan — Twdj ton...

Twa gtab ptomienna i przeczysta...

W cudzie dwéch dusz — Twéj bozy plon! (Szandlerowski 1909: 114).

Jest to punkt kulminacyjny dramatu. Zakochanym akompaniuje Chér
Duchéw. Solilokwia, wysycone stownictwem charakterystycznym dla jezyka
sakralnego, dodatkowo wzmacniaja tezg, ze Parakleta rozumieé nalezy jako
milosno-erotyczne misterium opisujace podréz zakochanych po wyzszych
planach egzystencji. Oboje wspominaja o plonie, ktéry wlasnie zebrali — jest
nim zapowiedz? zblizajacej si¢ nirwany. To dzigki niej mozliwa bedzie odnowa
rodzaju ludzkiego podobna do tej, kt6ra zainicjowalo cierpienie Chrystus. Nie
bez powodu Jezus ktadzie dlonie na ich gtowach i méwi: ,,To jest cialo moje”
(Szandlerowski 1909: 118). Ziemica i Bozenng faczy znak krzyza, tak rozpoczyna
si¢ kolejny, trzeci etap katabazy bohateréw Parakleta — kobieta i mezczyzna sg
juz gotowi, aby stana¢ przed obliczem Stwércy.

Zaréwno Bog, jak i Chrystus przezywaja w czwartym akcie uczucie przy-
pominajace ekstaze. Syn wykrzykuje: ,,Idzie krélestwo PARAKLITA” (Szan-
dlerowski 1909: 136). Oznacza to, ze ma nastapi¢ rekonstrukcja ludzkosci,
przeniesienie jej na wyzszy, duchowy poziom. Trudno zatem zgodzi¢ si¢ z uwaga
zamieszczong w Polskim stowniku biograficznym, ze w Paraklecie ,,przeciwstawiat

Szandlerowski wszechmocy Boga-Jahwe wspétczujaca mitos¢ Chrystusa i jego
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solidarno$¢ z cztowiekiem” (Biliriski 2009-2010: 602). Chrystus i Bég dziataja
tutaj w porozumieniu, a Jezus wchodzi w role kaptana, wykonawcy woli swojego
ojca na Ziemi. Sam Bég wydaje si¢ pozbawiony mocy tworczej. To tytularny
zarzadca ogarniety tesknota, lecz niepotrafiacy unicestwié¢ dzieta swojego stwo-
rzenia. Na poczatku aktu pigtego méwi:

Wréc... wrdé, moj snie. .. snie zapomniany!
Ja krél — korong zdejmg z glowy,

Zbede mej mocy piorunowej...

Mgta twrozng splyng na polany

Naszego szczgécia! Storic rdzawica —
Smutek twych szuméw okadziele. ..
Rozkaz¢ cichym btyskwawicom

Szepta¢ na niebnem twojem czele! (Szandlerowski 1909: 131).

Krélestwo Parakleta — o ktérym wzmianki pojawiajg si¢ juz w Confiteorze —
to marzenie Stwércy, zapowiedz ostatniego etapu w rozwoju duchowym dwojga
zakochanych. Moze si¢ ono zisci¢ wytacznie dzigki mitosci Ziemica i Bozenny.
Ich afekt jest do tego stopnia potezny, ze dzigki niemu rodzaj ludzki ulegnie
odnowie i poczyni kolejny krok w ewolucji ducha. Nowy porzadek zwiastuje
catkowita rekonstrukcja obecnej rzeczywistosci — zaréwno tej ziemskiej, jak
i pozazmystowej, zamieszkiwanej przez aniotéw, w tym Lucyfera, a takze Chry-
stusa, $wictych oraz Boga. Caly Wszechswiat pograza si¢ w procesie palingenezy.
W popidt zmienia si¢ nie tylko Szatan, réwniez Tron i Krzyz upadajg ,,w popielne
zgliszcze” (Szandlerowski 1909: 143). Unicestwieniu ulega nie tylko $wiatlo, ale
i mrok, natomiast Bég zstgpuje na Ziemie, do Syjonu, czyli tam, gdzie wedtug
legend znajdowata si¢ Arka Przymierza.

Misterium powoli dobiega korica, a przed Ziemicem i Bozenng ostatni etap
ich katabazy. Sq $wiadkami catkowitej dekonstrukcji znanego dotychczas swiata.
Niczym w tragedii antycznej, rozwiazaniu akeji towarzyszy chér. W wypadku
Parakleta jest to Chér duchéw, ktdry intonuje znowu wystylizowana na jezyk

sakralny, zwlaszcza pod wzgledem fleksyjnym, piesn:

Splyni, Paraklecie. ..
W plomieni zgérz!
Krélestwo nowe duchom wréz!

[...]
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Stani, Paraklecie...
Wigzy krusz!
Zidcij wolanie tesknych dusz! (Szandlerowski 1909: 153).

Rytuat koriczy Bozenna:

Biez, Parklacie...
Ku nam biez!..

Rozewrzej ztote dzwierze — wicigz!.. (Szandlerowski 1909:153).

I oto dopetnia si¢. Ziemic i Bozenna zapadaja w sen idacy w wieczno$é,

ktéry jest jednoczesnie metaforg ich mitosci oraz metonimia nirwany:

Jak dwa promienie stopili si¢ w zreniczng Jasnos¢. .. sa nieskoriczonoscia Ciszy i Swia-
tla... Az oto Jasnos$¢ zadrzata $wictym dreszczem, ktéry jest ong najswigtszg chwila

godéw, kiedy: SEN IDZIE W WIECZNOSC! (Szandlerowski 1909: 153).

Analiza i interpretacja tak intymnego tekstu, jakim jest Paraklet, demaskuje
niestety jego naiwnos¢. Szandlerowski, ksiadz katolicki, ktéry do korica zycia
nie porzucit sutanny, cho¢ byt beznadziejnie zakochany w neofitce, Helenie
Beatus, nie potrafil najwyrazniej pogodzi¢ whasnych pragnieni z powinno$ciami
wynikajacymi z postugi kaptariskiej. Mozna by pomysle¢, ze kolejne etapy
katabazy majgq za zadanie sublimowaé poped seksualny, bylaby to jednak
do$¢ brutalna i chyba zbyt daleko idaca konkluzja. Niemniej faktem jest, ze
Paraklet to erotyczne misterium, w ktérym trudno okresli¢ dokladnie czas,
a nawet chronologi¢ wydarzel. Bohaterowie wprawdzie odgrywaja zejscie do
kolejnych kregéw swiata pozamaterialnego, lecz nadal wszystkie akty moga
dzia¢ si¢ symultanicznie. Stanowityby wowczas obraz jednoczesnego potaczenia
dwojga zakochanych w wymiarze ziemskim, duchowym i boskim. Paraklet
nie jest jednak pozbawiony dynamiki. W kazdym kolejnym etapie katabazy
mitos¢ gléwnych bohateréw ulega przeobrazeniom, staje si¢ coraz doskonalsza,
az w koricu umozliwia Ziemicowi i Bozennie nirwang. Nie do korca jest to
jednak wytacznie mtodopolska ucieczka w erotyke — katabaza, jakaq w Paraklecie
opisat Szandlerowski, zostata niezwykle dobrze przemyslana, jesli chodzi o jej

filozoficzne zaplecze.
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Zrédta w filozofii

Taki sposéb przedstawienia astralnej podrézy $wiadczy o specyficznym zapa-
trywaniu si¢ Szandlerowskiego na rzeczywistos¢, w ktérej kolejne hipostazy
emanuja z tego, co pod spodem i daza w ten sposéb do Absolutu. Swiatopoglad
autora ma swoje zrédla w filozofii starozytnej, a w szczegdlnosci u Plotyna.
Autor Parakleta uwazal, ze na drodze wlasnie plotynskiej hipostazy uczucie
zakochanych przeistoczy si¢ w mitos¢ duchows, natomiast ta, przekroczywszy
pozamaterialne bariery, uzyska ostatecznie cechy boskiej doskonatosci. Jest to
niekwestionowalny cel sam w sobie, a wszystkie wydarzenia, jakie maja miejsce
w dramacie, sprawiaja, ze bohaterowie daza do jego realizacji. W odréznieniu
jednak od doktryny katolickiej poszczegdlne weielenia Ziemica i Bozenny nie
stanowia jedni. To raczej proces, ciag przemian niz wspélistnos¢ podmiotéw.

Wedréwka duszy oraz jej samodoskonalenie poprzez przyjmowanie kolej-
nych wcielel pojawia si¢ w pracy Orygenesa pod tytulem Duch i ogien’. Szan-
dlerowski, jako teolog, musial zna¢ prace wezesnochrzescijaniskiego uczonego,
ktérego zapatrywania na rzeczywistos¢ wywarly na pisarza silny wptyw. Na
inspiracje dzietem wskazuje symbolika ognia, ktérego obecno$¢ czesto zaznacza
si¢ w dramacie. W Paraklecie ten oczyszczajacy, najdoskonalszy, sprzyjajacy
palingenezie zywiol towarzyszy pojawieniu si¢ oraz zagtadzie Lucyfera, a takze
Jezusowi blogostawiacemu milos¢ Ziemica i Bozenny. Potwierdza to struktura
Parakleta, w ktérym bohaterowie reprezentujg na kolejnych planach egzystencji
coraz doskonalsze odmiany mitosci. Z poczatku na wskro$ cielesna, w trakcie
podrézy po zaswiatach staje si¢ mitoscia duchows, a wreszcie prometejska,
charakterystyczng dla Chrystusa. Dopiero wéwczas mozliwa staje si¢ nirwana,
ostateczne wyrwanie z wigzéw istnienia, rozplynigcie si¢ w orygenesowym
ogniu boskosci.

Bég Szandlerowskiego jest jednak gnostycki, stanowi site, ktéra stracita
swoéj pierwotny rozped. Pograzony w niemocy, moze przygladaé sie swiatu
wylacznie jako bierny obserwator. Z gtowy zdejmuje korong, a po niebie pisze
cichymi btyskawicami. Nie potrafi juz objawi¢ si¢ cztowiekowi inaczej, jak tylko
pod postacia ukrytych w §wiecie natury znakéw, sprawia wrazenie glosu, dud-

nigcego w pustym kosciele. W urzeczywistnieniu jego odwiecznego marzenia,

! Polski przektad nie zawiera fragmentéw dotyczacych wedréwki dusz, opisuje jednak
samodoskonalenie sie duszy poprzez ogier mitosci do Boga.
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czyli nadejsécia ,,krélestwa Paraklita”, pomoga mu dopiero Chrystus i przede
wszystkim — Lucyfer. Wazna rolg odgrywaja réwniez Ziemic i Bozenna, niosacy
postannictwo mitosci.

Szandlerowskiego inspirowata ponadto filozofia dziewigtnastowieczna.
W opisanej przez niego eksploracji kolejnych etapéw mitosci mozna dostrzec
duchowy rozwéj zdazajacy do Absolutu na drodze $cierania si¢ — jak u Hegla —
tez z antytezami. Ziemic konfrontuje si¢ z Lucyferem, natomiast Bozenna
z rozwscieczonym tlumem. W efekcie oboje umieraja. Nie jest to jednak kres ich
wedréwki, zstapienie w zaswiaty to dopiero poczatek dramatu — tak rozpoczyna
si¢ akt drugi. Wéwczas ma miejsce spotkanie zakochanych w symbolizujace;j
za$wiaty Swiatyni Westy — tutaj z kolei pierwiastek zeriski $ciera si¢ z pierwiast-
kiem meskim. Dzieki ostatecznemu wstawiennictwu Chrystusa, kt6ry unosi nad
ich glowami hostig, Ziemic i Bozenna mogg stana¢ przed obliczem Boga Ojca.

Czerpanie z wymienionych pogladéw filozoficznych umozliwito Szandle-
rowskiemu stworzenie opisujacego katabaz¢ dramatu o przekonujacej konstruk-
¢ji. Warto jednak zwréci¢ réwniez uwage na chwyty, jakimi postuzyt sie autor,
aby opisa¢ astralng podréz swoich bohateréw. W tym celu nalezy wskazaé na

najwazniejsze, literackie inspiracje.

Inspiracje literackie

Katabaza to zjawisko pojawiajace si¢ w literaturze od czaséw starozytnych,
opis podrézy do krainy cieni mozna bowiem znalez¢ juz w Odysei, do $wiata
zmartych schodzi tez Eneasz Wergiliusza — tam bohater spotyka Dydong, ktéra
umarta z mitosci do niego. Co znamienne, podczas katabazy schodzacy do $wiata
podziemnego spotyka zazwyczaj osoby znane za zycia (na tym zresztg oparte
jest ostrze satyry w Boskiej komedii). W Eneidzie Dydona lamentuje, wyrzuca
swoje zale Eneaszowi, ktéry zostawit ja, opuszczajac Kartaging. W Paraklecie role
t¢ przejmuje tkajacy Lucyfer. Jego monolog bez watpienia stanowi odwotanie
do tradycji starozytnej epiki, przy uwzglednieniu jej ,,misteryjnego znaczenia”

(Winiarczyk 1989: 119):

Plyng moje skrzydta w dal...
Jak tzy cztowiecze — plyna...
Poniosly je skarga... zal...

I grzech, co nie jest wina! (Szandlerowski 1909: 79).
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Zapewne najpopularniejsza w naszym kregu kulturowym historia opisujaca
zejscie do $wiata zmartych jest opowies¢ o Orfeuszu i Eurydyce. Motyw mozna
takze zidentyfikowaé w innych kregach kulturowych — zawiera go mit o bogini
Inannie, ktéra odwiedzita w podziemiach Ereszkigal, by wyjedna¢ od swej
siostry uwolnienie Dumuziego. Pojawia si¢ na przyklad i w mitologii egipskiej
(gdzie w zaswiaty zstgpuje Ozyrys). Nie mozna zapominaé, ze z misja zbawienia
ludzkosci i wyswobodzenia wszystkich dusz potepionych do piekta schodzi tez
Jezus w Biblii. Postannictwo Ziemica i Bozenny wydaje si¢ réwnie znamie-
nite, gdyz maja oni za zadanie pokaza¢ ludzkosci nieznane dotad dziedziny
$wiata duchowego.

Szandlerowski stosuje repryz¢ znanych z mitologii i wierzed motywéw,
nieco je modyfikujac. Zaswiaty nie sg dla niego miejscem, z ktdrego bohater
(lub bohaterka) usituje wydosta¢ zmartg, bliska osobe, lecz miejscem spotkania
zakochanych. Bozenna to posta¢ rozumiejaca intuicyjnie wole Boga, dlatego
w zaswiaty trafia jako pierwsza. Nie ratuje z nich Ziemica, lecz czeka, az mez-
czyzna, uwiklany w liczne ziemskie sprawy, z czasem do niej dotaczy.

W erze nowozytnej podréze do krainy zmartych nie stracity na popularno-
$ci, przeciwnie, byly chetnie opisywane przez twércéw jeszcze w Mtodej Polsce.
Z Klasyki literatury wymieni¢ mozna miedzy innymi Orlanda szalonego Lodovica
Ariosta. Pewne znamiona katabazy — rozumianej jako podréz w zaswiaty —
mozna réwniez zauwazyé w Zycie jest snem Pedra Calderéna. Zreszta podobne
przyktady mozna mnozy¢. Warto jednak podkresli¢, ze rzadko zdarza sig, by
utwr literacki — niebedacy mitem — skupiat si¢ wytacznie na zejsciu w zaswiaty,
zazwyczaj jest to jeden z wielu motywdw pojawiajacych si¢ w tekscie. Wyjatek
stanowi oczywiscie Boska komedia, podobna konstrukcje — réwniez podzielona
na trzy czgéci’ — ma tez Paraklet Szandlerowskiego.

Zwiedzajaca zaswiaty Bozenna nie ma jednak za przewodnika ani Wergi-
liusza, ani swojej Beatrycze. Przez kraing zmarlych wedruje sama. Postaci, ktére
spotyka, nie pomagajg jej, pelnig wylacznie funkcje komentatorska, czasem
wyglaszaja lamentacje. Wydaje si¢, ze stanowig glteboko uspione elementy pod-
swiadomofsci kobiety, o czym $wiadczy obecnos¢é Cherubina. Méwi on Bozennie,
ze na jej licach ,,mysl boza szelesci” (Szandlerowski 1909: 86). Pod wplywem
stéw aniotfa kobieta dochodzi do wniosku, ze musi by¢ pickna, zaréwno w ujeciu
fizycznym, jak i duchowym. Pontifeks z kolei uosabia ziemskie leki Bozenny,

2 Pod wzgledem tresci, aktow w Paraklecie jest nadal pig¢.
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wypowiada na glos rozterki kobiety. Kaze odrzuci¢ poselstwo mitosci, jaka
wiedcili jej aniotowie, ta jednak utozsamia je ze szczgsciem, z ktérego nie chee
rezygnowac. Pojawia si¢ i papiez. Glowa Kosciota stanowi posta¢ nalezaca wciaz
do nizszego, cielesnego porzadku, symbolizuje moze zepsucie kleru, gdyz nie
dostrzega duchowej przemiany dwojga zakochanych. Nakfania kobiete, aby
porzucita mitos¢ i skupila si¢ na duszy, nie dostrzega wigc — albo nie chce
dostrzega¢ — boskiego planu, a jego stowa okazuja si¢ zwodnicze.

Na konstrukeje katabazy w Paraklecie wskazuje réwniez dramatyczne
tablen. W tym przypadku wida¢ silne inspiracje dramatem romantycznym.
Gry $wietlne oraz rekwizyty wyobrazajace erupcje wulkanu, wnetrze pustej $wia-
tyni, a zwlaszcza symbol krzyza, pojawiajacy si¢ na tle ztaczonych pocatunkiem
zakochanych, $wiadcza o metempsychozie. Sztafaz ten przypomina aranzacje
Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasiriskiego, u ktérego symbol pojawiajacego si¢
nad $§wiatem krzyza stanowi zwieficzenie catego dramatu. W wypadku utworu
wieszcza oraz tekstu Szandlerowskiego pojawienie si¢ chrzescijaniskiego symbolu
cierpienia to moment, w ktérym spigtrzajg si¢ wezesniejsze powiklania, moment
katastazy. Ziemic i Bozenna krzyz jednak odrzucaja, gdyz ich mito$¢ moze znalezé
spetnienie wyltacznie poza porzadkiem chrzescijariskich doktryn. W Paraklecie
stanowi on narze¢dzie w rekach Boga, symbol pokretnego i niejednoznacznego
poswiecenia Lucyfera w imi¢ wyzszego dobra. Czyn bohateréw umozliwia ,,petna
androgyni¢” dwojga bohateréw (Filipkowska & Fita 1999: 249).

Krzyz to symbol cierpienia, lecz jego upadek zwiastuje palingenezg, naro-
dziny nowego $wiata. Wedtug Szandlerowskiego dopiero wéwczas ,,zniknie
perspektywa Bozego tronu i sadu, zginie watpliwy zbawczo krzyz, ale za to
nadejdzie era kr6lowania Parakleta” (Jakiel 2006: 215). Jest to sen Boga, ktéry
tylko $miertelnicy — Ziemic i Bozenna — mogg zrealizowaé:

ON
A sen méj — powiedz. ..
SYN
Sen Twéj — tam!
ON
Na ziemi!
SYN

Tak... (Szandlerowski 1909: 132).
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,On” to oczywiscie Bég, natomiast Syn — Jezus Chrystus. Sala z Bozym
tronem to przestrzen tudzaco podobna do tej, ktéra pojawia si¢ w niektérych
dramatach Stowackiego, mi¢dzy innymi w Horsztyriskim czy tez w poemacie
Kol duch. O ile jednak w wypadku utworéw wieszcza mamy do czynienia z gra,
wrecz dekonstrukejg motywdw eksploatowanych przez literature i sztuke (Rawski
2005: 67), o tyle u Szandlerowskiego trudno doszukiwaé si¢ romantyczne;j
ironii. Paraklet zostal napisany z wielkq powaga, wrecz namaszczeniem. Jego
autor romantycznej ironii albo nie rozumiat, albo po prostu nie chcial wcieli¢ jej
w zycie, mozliwe tez, ze nie umial zdystansowaé si¢ do whasnego dzieta pisanego.

Nie brak i mtodopolskich inspiracji. Symbolizujaca zaswiaty przestrzei
w Paraklecie to patac bizantyjski, podobny do tego, w ktérym w dramacie
Miciniskiego krélowata Bazilissa Teofanu. Na powiazania Parakleta z utworem
W mrokach zlotego patacu. Bazilissa Teofanu naprowadza miedzy innymi figura
Parakleta. W dramacie Miciniskiego termin ten pojawia sie¢ trzykrotnie (Micinski

1978: 77; 1525 153), na przyktad w wypowiedzi Mniszki-Mito$ci:

Meteor w otchtari leci —

moj kochanku, Paraklecie!. ..

brzmig rado$nie

kantyleny —

to sa moje fzy i treny! (Micinski 1978: 77).

Warto podkresli¢, ze réwniez Bazillisa Teofanu zstapita do $wiata podziem-
nego, z ktérego wyzwolita si¢, zabijajac wlasne dziecko. Bozenna Szandlerowskiego,
dzieki intuicji, podobnie jak ona potrafi poruszaé si¢ po przestrzeni zaswiatéw, nie
jest jednak wampem, ktérego pragng przywddcy dzikich krajéw z calego $wiata.
Baziliss¢ Micinskiego adorowali niemal wszyscy, Bozenng darzy mitoscia wylacznie
Ziemic. Obie kobiety faczy gléwnie specyfika przestrzeni, w ktdrej si¢ znalazly.

W $wiatyni Westy kobieta spotyka istoty nietypowe dla katabaz znanych
ze starozytnych eposéw czy mitdw, nie s to tez postaci, jakie pojawiajg si¢
w bardziej wspétczesnych tekstach — miedzy innymi w Boskiej komedii czy
Orlandzie szalonym. To nie diabty, buchajace ogniem smocze paszcze ani dusze
potepionych. Bozenna spotyka Cherubina, Serafa, $wictego Jana, Pontifeksa
i Pachol¢. Sg to zatem aniolowie i postacie znane z Biblii, kojarzone ze sferg
uraniczna, przypisywana chrzescijariskiemu Bogu. Sprawiaja wrazenie bohateréw
papierowych, réwnie dobrze — podobnie jak w Akropolis Stanistawa Wyspian-
skiego — moglyby jawi¢ si¢ wytacznie jako ozywione freski.
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Jedyna istota odznaczajaca si¢ znacznym indywidualizmem, to wspomniany
juz Cien. Posiada on siedem gwiazd na piersi i przedstawia si¢ jako ,,Jan z Pat-
mos” (Szandlerowski 1909: 96). Chodzi zatem o $w. Jana, ktéry odbywat tam
swoja pokute, a konkretnie — 0 mroczna strong jego natury.

Wszystko to sktada si¢ na niezwykle skomplikowang strukture Parakleta.
Dzieli si¢ ona na werbalna, symboliczna oraz rytualna. Podobng klasyfikacje
zaproponowat Michal Mastowski (1998: 237-244), analizujac teatr romantyczny.
Formg¢ dramatu Szandlerowskiego konstytuuje przede wszystkim jezyk, kedry
nosi silne znamiona jezyka sakralnego. Kwesti¢ t¢ nalezy nieco rozwina¢. Dialogi
bohateréw, w odréznieniu od Marii z Magdali, rzadko bywaja dynamiczne,
trudno tez w Paraklecie znalezé takie zabiegi, jak na przyktad stychomytic.
Postaci czg$ciej wypowiadajg solilokwia przypominajace niekiedy modlitwy
czy nawet rytualne gesty. Czarny Rycerz, stojacy na czele zastgpu aniotéw,

przemawia w taki sposéb:

Panie! Wiesz, ile ziemie tez

Zalalo!.. Slad ich dzisiaj zczezt,

Bo oto krwig splynely ziemie...

Wszyscy! — ja sam ociekam krwia

Chociem jest stad. Patrz — widzisz ja?
Widzisz. .. widzisz? (Szandlerowski 1909: 48).

Wypowiedz ta wydaje si¢ niezwykle interesujaca nie tyle ze wzgledu na
wypowiadane tresci, ile forme. Genetycznie jest to psalm. Czarny Rycerz kieruje
z poczatku swe stowa do Boga, méwi w imieniu spotecznosci, proszac o faske,
przy czym podkresla jednoczesnie swoje jednostkowe cierpienie.

Cherubin konstruuje modlitwe:

Po twoich licach — szept anitéw plynie
[ tajemnicg nieba zcicha wiesci. ..
Na twoich licach — mysl boza szelesci. ..

[ w sen sie tuli — na wieki i... ninie... (Szandlerowski 1909: 86).

Nastepnie przykleka. Stowa aniofa, wyrwane z kontekstu, mogtyby z powo-
dzeniem postuzy¢ za zwrot wiernego do Matki Boskiej (Ostaszewska 2001: 38).
Zwhaszcza staropolskie modlitwy — wspomnie¢ tu mozna na przyktad twérczosé

Abrahama Rozniatowskiego — skupiaty si¢ na podkreslaniu nie tylko waloréw
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ducha Maryi, lecz réwniez jej fizycznym picknie. Szczegélnie wyraznie zabieg

ten wida¢ w Rozmyslaniach przemyskich.

Konkluzje

Przedstawione ustalenia umiejscawiaja dramat w kregu inspiracji tradycjami
romantycznymi. Michat Mastowski pisze, ze ,,generalng tendencja romantyzmu
bylo strukturowanie hierarchii przedstawianych $wiatéw” (Mastowski 1998:
173). Podobne zjawisko mozna dostrzec w Paraklecie Szandlerowskiego. Tran-
scendentny $wiat dramatu zakladajacy ingerencjg sit wyzszych zostat podzielony
na trzy kategorie: $wiat materialny, $wiat duchowy oraz $wiat boski, jest zatem
hierarchicznie uporzadkowany. Podobnie jak u Plotyna, kazdy kolejny plan
wylania si¢ z drugiego, stanowi jego rozwiniecie, udoskonalenie. Siegnigcie po
wlasnie taki zabieg formalny umozliwito autorowi zaprezentowanie jego specy-
ficznego ogladu rzeczywistosci. Przedstawit on bohateréw nie tyle poszukujacych
misji, ile wypetniajacych — w duzej mierze bezwiednie — boski plan.

To gtéwnie jezyk Parakleta konstruuje przestrzen sprzyjajaca odgrywa-
niu rytuatu, ktérego zadaniem jest odnowa $wiata poprzez nirwang Ziemica
i Bozenny. Bohaterowie wydajg si¢ wrecz dobrowolnymi ofiarami, a ich $mier¢
stanowi tylko $rodek do osiagniccia wyzszego dobra. Bez zstapienia do krainy
zmarlych niemozliwe byloby nadejscie ,,krélestwa Paraklita”, a w zwiazku
z tym — niemozliwa tez rekonstrukcja ludzkosci. Podobnie jak w praktykach
szamariskich, mezczyzna i kobieta odbywajg podréz po zaswiatach w tym whasnie
celu. Jest on bez watpienia zaszczytny, a nieustanne przemiany, jakie towarzysza
bohaterom podczas ich astralnej podrézy, zastepujq w Paraklecie klasyczna
intryge. Wtasnie dlatego punktem kulminacyjnym tekstu jest spotkanie zako-
chanych i ich zaslubiny w zaswiatach, natomiast rozwiazaniem akcji — wspélne

rozplyniecie si¢ w niebycie.
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