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Wprowadzenie: chrononautyka

Od kilku dekad mozna zaobserwowa¢ rosnace zainteresowanie wykorzystaniem
toposu podrdzy w czasie'. Pojawia si¢ on nie tylko w literaturze, lecz takze w fil-
mie, eksploatujacym go w rozmaitych konwencjach i produkcjach przeznaczo-
nych de facto dla wszystkich grup docelowych?. Mimo to wcigz niewielu badaczy

postanawia dokladniej oméwi¢ owo zjawisko. Mariusz M. Les zauwazyl, iz:

Podréz w czasie, mimo niezwyklej popularnosci, nie przyciaga dostatecznej uwagi
badaczy fantastyki. Przeszkody, ktére wezesniej hamowaly rozwdj badari, moga si¢

jednak wkrétce okaza¢ ich motorem [...].

! Autorka wykorzystuje pojecie toposu — zamiast motywu czy tematu — podrézy w czasie za
Mariuszem M. Lesiem (2016: 36).

2 W ostatnim dwudziestoleciu pojawito sie co najmniej kilka produkcji wartych wspomnie-
nia, w ktérych zakochani bohaterowie pokonujg bariere czasu. Byty to miedzy innymi: Hap-
py accidents (2000), Kate i Leopold (2001), Dzis 13, jutro 30 (2004), Ile wazy kon trojariski
(2008), Zakleci w czasie (2010), O pétnocy w Paryzu (2011), Czas na mitos¢ (2013) czy Czfo-
wiek z magicznym pudetkiem (2018). Owa tendencja widoczna jest takze w produkcjach dla
dzieci, wsrdd ktérych mozna wspomnie¢ przyktadowo Kopciuszka Iil: Co by byto, gdyby..
(2007) i Shrek Forever (2010) = cho¢ w drugim wypadku podréz w czasie odbywa sie na
nieco odmiennych zasadach.
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Co zatem decydowato o dotychczasowym wzglednie niewielkim zaintereso-
waniu literackim podrézowaniem w czasie wéréd badaczy? Jakie przeszkody napoty-
kaja? Czynnikéw jest kilka. Na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ onie$mielajaca
popularnoé¢ i wielopostaciowo$¢ toposu [podkreslenie — B. Sz.-M.]. Wydaje sie on
do tego stopnia poreczny, ze przenika do innych konwencji, w ktérych odgrywa role
skrajnie ustugowa, aktywujac utrwalone schematy fabularne mezaliansu i zderzenia
kultur [podkreslenie — B. Sz.-M.]. Dotyka wigc potrzeb tak uniwersalnych, ze nie
sposéb wylowi¢ wyraznego watku przewodniego w ambitnej prébie opisu catosci

zjawiska (Les 2016: 35-36).

Nalezy przyzna¢ stusznos¢ podkresleniu ustugowej funkgji toposu podré-
zy w czasie. Wielokrotnie jest on wykorzystywany wylacznie w celu wywotania
wspomnianego przez Lesia konfliktu kulturowego, wynikajacego z interakeji
pomiedzy osoba (osobami) z przesztosci badz przysztosci z przedstawicielem
(przedstawicielami) epoki, ktéra mozna okresli¢ najczesciej jako ,tu i teraz”
odbiorcy. Zabieg przeniesienia bohatera w czasie moze petni¢ miedzy innymi
funkcje fabutotwéreza (Les 2018: 77) — i tak jest nierzadko w romansie.

Pomimo licznych przyktadéw realizujacych omawiang topike, nadal bu-
dzi ona zainteresowanie tak odbiorcéw kultury, jak i jej twércéw. Jednym z po-
woddw, dla keérych tak si¢ dzieje, jest by¢ moze brak biatych plam na mapie.
W zwiazku z niemozliwoscia dalszego dokonywania odkry¢ geograficznych,
uwaga kieruje si¢ ku geografii fikcyjnych krain, szczegélnie dzigki rozwijajace-
mu si¢ od pewnego czasu zwrotowi $wiatocentrycznemu w literaturze, filmie
oraz grach wideo (Maj 2015). O ile tylko czasem szczegétowej analizie poddaje
si¢ przestrzen ogladana oczami chrononauty krain fikcyjnych’, o tyle rzad-
ko pisze si¢ o przestrzeniach faktycznie istniejacych, lecz widzianych oczami
bohatera wywodzacego si¢ z innego czasu. Tworzenie $wiatéw fantastycznych
moze niejednokrotnie jawic si¢ jako niewystarczajace, pisarze szukaja wigc od-
miennych sposobéw na zainteresowanie odbiorcy, a jednym z takowych jest
wlasnie wykorzystanie toposu podrézy w czasie.

Oczywiscie owo przemieszczanie si¢ moze odbywa¢ si¢ w dwoch kierun-
kach: w przysztos¢ lub w przesztosé. Wazny jest takze kluczowy bodziec, sklania-
jacy bohatera do odbycia podobnej podrézy, a takze to, czy jest ona dobrowolna,

s Wystarczy tu wspomnie¢ choéby dwie wartosciowe publikacje, jakimi sa z pewnoscig Geo-
grafia krain zmyslonych pod redakcja Weroniki Kosteckiej i Macieja Skowery (2016) czy
Narracje fantastyczne pod redakejg Kseni Olkusz i Krzysztofa M. Maja (2018).
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czy wymuszona, zwiazana z technologia, folklorem, wierzeniami. W tym kon-
tekscie Le§ w Fantastycznonaukowych podrézach w czasie konkluduje, iz:

W aspekcie fabularnym i postaciotwérczym istotna okaze sie motywacja podrézy —
moze ja uruchamiaé przypadek (wowcezas podréznik zazwyczaj nie zna mechanizmu
dziatania wehikutu lub innego transportera), afekt (dzialanie nieplanowane) lub plan

(wéweczas przypadek lub afekt moga decydowac o jego zakt6ceniu) (Le§ 2018: 78).

W topice podrézy w czasie dominuje akcja organizujaca punkty widze-
nia wykorzystywane na poziomie kompozycji narracyjnej. W typowej realizacji
tekst kolejno odstania dzialania gtéwnego bohatera, podréznika w czasie, ktére-
go punkt widzenia (§wiadomo$¢ i wiedza o $wiecie) zapewnia spéjnos¢ narracji.
Gdyby to fabuta byta czynnikiem istotniejszym w strategii informacyjnej, tekst
musiatby jednoczesnie (symultanicznie) prezentowa¢ zdarzenia, w ktérych spo-
tykaja si¢ motywacje postaci z réznych linii czasowych (Le$ 2016: 47).

Podobnie jak utopia, chrononautyka oferuje wyobrazenie istnienia sa-
mowystarczalnego, co stanowi z kolei wyzwanie dla technik narracyjnych.
Strategie informacyjne, metody budowania wiedzy narracyjnej w utworach
wykorzystujacych topike podrézy w czasie, intensyfikuja wszystkie wymiary
i poziomy narracji. Wlasnie w ten sposéb warto spojrze¢ na topike podrézy
w czasie — jako na dekonstrukcj¢ filozoficznego i eschatologicznego dyskursu
o pierwszej przyczynie i ostatecznej interpretacji (Les 2016: 49).

Ksenia Olkusz dokonata konkluzji, iz ,kultura popularna stanowi rezona-
tor aktualnych probleméw spotecznych, ekonomicznych czy politycznych i juz
cho¢by z tego powodu zastuguje na badawcza introspekcje” (Olkusz 2017:
15). Niezaprzeczalnie elementem owej kultury obecnie jest Outlander — serial,
ktéry zdobyt ogromna popularnos¢ wsréd widzéw na calym $wiecie, wzbu-
dzajac w nich zainteresowanie historig osiemnastego wieku, dziejami Szkocji
w ogdle (whaczajac w to szkockie podania i tradycje), warunkami zycia w stu-
leciu, w ktérym odgrywa si¢ akcja serialu i tak dalej.

Mimo ze fatwo wskaza¢ gléwnych bohateréw produkeji, trudniej jest
opisa¢ kluczowe motywy czy watki — ze wzgledu na ich mnogos¢. Chociaz
w tym miejscu trzeba zaznaczy¢, ze jakkolwiek ,utwory korzystajace z topiki
temponautycznej nie poddaja si¢ tatwo streszczeniom” (Le§ 2018: 75), warto
nakresli¢ cho¢by ogélny zarys fabuly Outlandera.
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Outlander jako romans paranormalny

Outlander to serial produkcji Starz, oparty na motywach cyklu powiesciowego
amerykanskiej pisarki Diany Gabaldon®. W dotychczas wyemitowanych sezo-
nach (pierwszym, drugim, trzecim i czwartym) wykorzystano w tym celu tomy
zatytutowane Obca, Uwigziona w bursztynie, Podrézniczka i Jesienne werble.
Przedmiotem niniejszych rozwazari bedzie przede wszystkim serial, dos¢ wier-
nie oddajacy fabule powiesci Gabaldon®. Wiaze si¢ to z jego ogromna popu-
larnoscia (Kissel 2014), zainteresowaniem odbiorcéw i wptywem na nich oraz
ich decyzje — réwniez te zwiazane z podrézowaniem.

Serial opowiada histori¢ mitosci Claire Randall, mimowolnej podréznicz-
ki w czasie, oraz szkockiego arystokraty i buntownika, Jamiego Frasera. Pierw-
szy maz bohaterki, Frank Randall, jest naukowcem zajmujacym si¢ historia.
Podczas wspdlnego wyjazdu do miejscowosci Inverness namawia Claire, by
razem z nim obserwowala z ukrycia Szkotki odprawiajace starozytny rytual
w kamiennym kregu (Craigh na Dun). Kobiecie wydaje si¢ on tajemniczy i fa-
scynujacy, a kiedy kilka godzin pézniej powraca w to magiczne miejsce, by na-
zbiera¢ zidl, czuje niezwykle przyciaganie, styszy niepokojace dzwigki i w chwi-
li, w ktérej dotyka ustawionego w centrum obelisku, przenosi si¢ w czasie do
osiemnastego wieku. Z przenosin tych bohaterka poczatkowo nie zdaje sobie
sprawy, a walczacych Szkotéw i Anglikéw bierze za aktoréw grajacych na po-
trzeby realizowanego w okolicy filmu historycznego.

Drogi kluczowej pary, Claire i Jamiego, przecinaja si¢ niemal od razu. Juz
poczatkowe sceny zdradzaja pewnego rodzaju predestynacj¢ obojga oraz ich

wzajemng fascynacjg. Jest to zreszta zabieg typowy dla romansu, choé¢ w tym

¢ Gabaldon (a wtasciwie Diana Jean Gabaldon Watkins) to amerykanska pisarka urodzona
w 1952 roku. Jest autorkg serii Obca i Lord John Grey (tytutowa postaé pojawia sie tak-
ze w pierwszym cyklu). Jej dzieta zalicza sie do szeroko pojetej fantastyki, a konkretnie
fantastyki historycznej i/ lub romansu paranormalnego. Pisarke uhonorowano nagrodami
International Corine Book Award oraz Quill Book Award. Popularno$¢ zdobyta dzieki serii
ksigzek koncentrujgcych sie na mitosci Claire Randall i Jamiego Frasera.

5 Gabaldon wydata dotychczas osiem toméw cyklu; poza wymienionymi tytutami pozostate
to: Ognisty krzyz, Tchnienie Sniequ i popiotu, Kos¢ z kosci oraz Spisane wtasng krwig.

o Trzeba zaznaczyé, ze w scenariuszu serialu pojawiaja sie modyfikacje, skréty i pominiecia
pewnych watkdw. Wigze sie to zapewne z mozliwosciami samego medium. Poszczegdlne
odcinki trwajg okoto godziny. W sezonie pierwszym jest ich szesnascie, a w drugim, trze-
cim, czwartym i pigtym (emitowanym roku 2020) - trzynascie.
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wypadku jest to romans paranormalny. Z uwagi na mozliwosci, jakie niesie
ze sobg wykorzystanie tego gatunku oraz na zywe zainteresowanie odbiorcéw,
liczbe tytuléw z zakresu romansu metafizycznego mozna mnozy¢. Warto wigc

blizej przyjrze¢ si¢ samemu zagadnieniu. Opracowanie stownikowe podaje, iz:

Romans paranormalny — wymiennie okreslany terminem ,romans nadnaturalny”
lub ,metafizyczny” [...], to [...] wariant narracji romansowej z elementami fan-
tastycznymi. Zasadniczym komponentem, warunkujacym klasyfikacje utworu jako
narracji tego typu, jest osadzenie w charakterze protagonistéw i antagonistéw fi-
gur jednoznacznie kojarzonych z konwencjami fantastycznymi [...]. W centralnym
punkcie usytuowanego w obszarze literatury popularnej romansu [...] paranormal-
nego znajduje si¢ watek mitosny i/ lub erotyczny. Konkretyzuje si¢ on jako relacja
emocjonalna pomiedzy przedstawicielem/-ka rasy ludzkiej a reprezentantem gatun-
ku o nadnaturalnej proweniencji, takim jak wampir, zmiennoksztaltny, duch, de-
mon, mag, wrézka, elf, itd. Zdarza sig, ze obicktem afektu jest cztowiek obdarzony
parapsychicznymi mocami, w rodzaju telepatii, telekinezy; ewentualnie moze by¢ to
réwniez podréznik w czasie [podkreslenie B. Sz.-M.] (Olkusz 2016: 104).

Outlander realizuje ostatni ze wskazanych wariantéw, a wigc mitos¢ zwy-
klego cztowieka i podrézniczki w czasie — reprezentantki nadprzyrodzonego.
By¢ moze gdyby owa podréz odbyta si¢ jednokrotnie, jesliby nie mozna byto
jej powtérzy¢, fabuta nie bylaby réwnie interesujaca, jednak fake, ze Claire
kilka razy zmienia czas, w jakim si¢ znajduje, uatrakcyjnia serialowa narracje
zaréwno pod wzgledem wydarzen, jak i watkéw pobocznych, takich jak przed-
stawiana w produkgji moda, wydarzenia polityczno-gospodarcze czy stosunek
do réwnosci plei i wolnosci osobiste;.

Warto zwréci¢ uwagg na schemat wykorzystywany przez twércéw serialu,
a wezesniej oczywiscie przez Gabaldon. Anna Martuszewska i Joanna Pyszny
(2003) wyrdzniaja dwa gtéwne plany, na jakich moze opiera¢ si¢ fabula ro-

mansu:

Podstawowy schemat fabularny ich wszystkich [romanséw — B. Sz.-M.] osnuty jest
wokot wydarzerdt mitosnych. W wersji stosunkowo najbardziej prostej [...] oparty
jest on niemal zawsze na schemacie znanym nam z basni o Kopciuszku (cnotliwa
sierota zdobywa r¢ke Ksiecia), tylko niekiedy za$ spotykamy relikty fabularne watku
Pigknej i Bestii (z historii o Pigknosci, oddanej przez rodzing w matzedstwo Potwo-

rowi i dreczonej jego seksualnymi roszezeniami, lecz ,,oswajajacej” go, pozostaje je-
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dynie motyw namdwienia jej przez rodzing do wyjscia za maz za czlowieka, ktérego
nie kocha). W wersji bardziej skomplikowanej dotacza si¢ zas do tych schematéw
cate bogactwo scenerii obyczajowej, a niekiedy réwniez watki znamienne dla powie-

§ci grozy czy kryminatu (Martuszewska & Pyszny 2003: 6-7).

Niewatpliwie serial poswigcony mitosci Claire i Jamiego realizuje schemat
znany z Pigknej i Bestii. Beauchamp wbrew swojej woli zostaje zmuszona do mal-
zenistwa z mlodym Szkotem przez jego wuja, wojennego wodza klanu (war Chief),
Dougala McKenziego. Podobnie Frasier, chociaz nie mial innej wybranki i od
poczatku pozadat nieznajomej Angielki, dostaje nakaz poslubienia jej, ktory wy-
konuje przede wszystkim z obowiazku, by zapewnic jej bezpieczeristwo’. Zwiazek
tej pary musi by¢ niemal natychmiast skonsumowany przy swiadkach, by nikt nie
mogt poddaé¢ w watpliwos¢ waznosci matzenstwa. Widaé wige, ze poza samym
przymuszeniem do zaslubin, wystepuje tu takze motyw spelnienia erotycznego,
chociaz osoba znajaca swoje potrzeby seksualne i potrafiaca je zrealizowac jest nie
szkocki miodzieniec, lecz wstgpujaca w drugi zwigzek Claire — co stanowi pew-
nego rodzaju novum, gdyz w tradycyjnych romansach zwykle to mezezyzni wska-
zywali (niedo$wiadczonym) partnerkom drogg do spetnienia mitosnych fantazji®.

Podobnie jak w powiesci wiktoriariskiej czy gotyckiej, takze i w roman-
sie paranormalnym ,istotng cechg [...] jest [...] subwersywny charakter [...]
wynikajacy z radykalnej konfrontacji libidynalnych popedéw jednostki ze
sztywnym gorsetem regut tadu spotecznego, narzuconym przez kulturowe
superego wiktoriariskiej pruderyjnosci” (Olkusz 2016: 105) oraz ,inkrustacja
motywami o charakterze emancypacyjnym znamionujacym pewng faze¢ roz-
woju postaci kobiecych [...] w ogéle” (Olkusz 2016: 106). Warto zauwazy¢,
ze niemal wszystkie kobiety zaprezentowane w serialowej narracji posiadaja
i akcentuja wlasna wole (majac tez §rodki do wypelniania jej), sa zaradne,

inicjuja kontakty seksualne’. Pojawianie si¢ postaci kobiecych o tak silnych

7 Claire Fraser — jako Szkotka poprzez matzenstwo — nie podlega angielskiej jurysdykgji,
dzieki czemu (przynajmniej teoretycznie) Jack Randall nie moze jej skrzywdzic.

8 Warto dodad, iz w serialu silnej seksualizacji poddane zostato nie tyle kobiece, co me-
skie ciato. Wptyw na ten zabieg miat przede wszystkim projektowany odbiorca (kobiety
z okreslonej kategorii wiekowej), ale wynika to réwniez z pewnej tendencji pojawiajacej sie
w produkcjach Starz (Rubio-Hernandez & Raya Bravo 2018: 1-10).

° Wystarczy wspomniec, ze o seksualne kontakty z protagonista serii walczg miedzy inny-

mi Claire, Laoghaire Mackenzie czy Geneva Dunsany. Dwie pierwsze rywalizujg ze sobg
o0 wzgledy Jamiego, a ostatnia uwodzi go za pomocg szantazu.
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charakterach wydaje si¢ nieprzypadkowe, tym bardziej, ze ,,teksty kultury za-
liczane do kategorii romansu paranormalnego adresowane s przede wszyst-
kim do kobiet” (Olkusz 2014a: 149), stanowiacych od siedemdziesi¢ciu do
dziewig¢édziesieciu procent odbiorcéw romanséw w ogéle (Martuszewska
& Pyszny 2003: 7).

Ponownie warto przytoczy¢ konstatacjg Olkusz, ktdra zauwazyta, iz:

Gléwny trzon fabularny pozostaje niezmienny. Obligatoryjne sa sceny przypadko-
wych spotkan (niektére stanowia wariacje uwiktania w czyny heroiczne skutkujace
gloryfikacja amanta lub heroiny), zauroczenia, incydentalnego lub intencjonalne-
go poglebienia znajomosci, wahania pomigdzy wrogoscia a pozadaniem, niekiedy
realizacja erotycznych potrzeb, ktétnia/konflikt/nieporozumienie/roziaka, wreszcie
mitosny happy end. W wariancie paranormalnym wystepuja sekwencje zwiazane
z przystosowaniem partnera/-ki do funkcjonowania w $wiecie liminalnym. Rele-
wantnym komponentem fabularnym jest natychmiastowos$¢ uczucia, finalizowane-
go w spos6b zgodny z modelem tradycyjnego romansu wspélczesnego, a wige suge-

stig, planem lub wejsciem w formalny zwiazek (Olkusz 2016: 106).

Wszystkie te elementy sa doskonale widoczne w serialu. Przypadkowe
spotkania Claire i Jamiego — od pierwszego, w czasie ktérego kobieta na-
stawia bark Frasera, poprzez sytuacje, w ktérych przynosi mu positki czy
(wielokrotnie) leczy, koriczac wreszcie na momencie, gdy Angielka widzi
mezczyzng calujacego si¢ z miejscowa dziewczyna — s3 bardzo czgste i uka-
zuja rodzace si¢ pomig¢dzy bohaterami porozumienie, przyjazd, a w koncu
wzajemng fascynacj¢ i mito$¢. Outlander wpisuje si¢ wiec doskonale w sche-
mat fabularny wlasciwy romansowi jako takiemu. Kolejno$¢ najwazniej-
szych dla watku mitosnego wydarzer jest do$¢ przewidywalna i ma na celu
ostateczne polaczenie si¢ zakochanych, ktérzy, w dazeniu do pozytywnego
finalu, musza stawi¢ czota licznym przeciwnosciom stojacym na ich drodze
do szczescia.

Nalezy jednak podkresli¢, iz zakwalifikowanie Outlandera wytacznie do
kategorii romansu — nawet romansu paranormalnego — nie oddatoby odpo-
wiednio jego charakteru. Serial (jak i poprzedzajace go powiesci) zawiera(ja)
w sobie bowiem liczne elementy fantasy, filmu przygodowego, kryminatu,
powiesci drogi ez cetera. Pomimo to wciaz jest on postrzegany przede wszyst-
kim jako romans. O braku zgody w kwestii gatunku, do jakiego nalezy histo-
ria o Claire i Jamiem, pisaty Eduarda De Carli i Gabriela Diehl Lage:
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Od czasu publikacji Outlander nie tylko odnosi sukeesy, ale takze zostal otoczony
polemika dotyczaca gatunku literackiego. Seria ukazujaca podréze w czasie, histo-
ryczng dokladno$¢ waznego okresu z brytyjskiej historii, a jednocze$nie opowiadaja-
ca histori¢ milosna, moze tatwo krazy¢ pomigdzy pétkami w bibliotekach i ksiegar-
niach. Jednak zdobyt on powodzenie jako romans, gatunek powszechnie uznawany
za gorszej jakosci, pomimo popularnosci i optacalnosci na catym s$wiecie (De Carli

& Dichl Lage 2016: 635)".

Whrew do$¢ niepochlebnym opiniom na temat romanséw — szczegdlnie

telewizyjnych — serial nie tylko odnosi sukces komercyjny, ale takze zdobywa

liczne nagrody za kostiumy, gre aktorska'' czy muzyke (FDB.pl 2019). Uwage

odbiorcéw przyciagaja widowiskowe sceny walk, naturalistycznie ukazane ope-

racje czy urzekajace pejzaze, $cisle zwiazane z miejscem aktualnego pobytu mi-

tosnej pary. Liczne podréze malzeristwa Fraseréw nie tylko prowokuja pewne

wydarzenia, ale i niezaprzeczalnie wplywaja na malowniczo$¢ poszczegdlnych

scen, stanowigc tym samym atut serialu.

Podréz w czasie i przestrzeni

Podréz w czasie Claire pozwala protagonistom na odnalezienie przeznaczenia

i przezycie niezwyklych przygdd'?, o czym $wiadczy niemal natychmiastowa pre-

Przektad wtasny za: ,Since its publication, Outlander has been not only successful but also
surrounded by polemic regarding its literary genre. A series that shows time travelling,
historical accuracy for an important period of British history while telling a love story can
circulate easily between shelves in libraries and book stores. It, however, made its fortune
as aromance novel, a genre widely considered of lesser quality despite being popular and
lucrative worldwide".

To przede wszystkim zastuga docenionych nagrodami Caitrione Balfe, Sama Heughana
i Tobiasa Menziesa. Co réwniez istotne dla widzéw, w serialu mozna zobaczy¢ wielu akto-
réw znanych takze z blockbusterowej produkgji Gra o tron.

Owe przygody — mogtoby sie wydawa¢ — maja niemal zawsze na celu scementowanie
badz skonsumowanie mitosci dwojga bohateréw. W recenzji ksiazki przywotana juz Olkusz
pisze: ,Prawde gtosi wielu ludzi twierdzacych, ze po $lubie zaczyna sie piekto. W istocie, od
tego momentu trafiamy do czytelniczego inferno, w ktérym, jak w szalonej kolejce gorskiej,
zaczyna sie jazda. Dostowna, jako ze bohaterowie bez Zenady ujezdzaja sie wzajemnie,
gdzie i kiedy tylko moga. Pobijajg tym samym swoisty rekord bezsensownych kopulacji
ksigzkowych, bowiem skoro to nie powies¢ pornograficzna [..], to sceny te nie majg za
grosz artystycznego uzasadnienia. Dzieje sie, owszem, sporo, jednak tych sprosnych
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destynacja bohateréw, kiedy juz w pierwszym odcinku serialu, osadzonym w roku

1945

, pojawia si¢ bowiem widmowa posta¢ Szkota wpatrujacego si¢ w czeszaca

wlosy Claire. Gdy Frank zwraca si¢ do niego, zauwaza, ze nie do$¢, iz me¢zezyzna

go ni

e widzi ani nie styszy, to jeszcze w dodatku jego ubranie jest suche, podczas

gdy pada deszcz. Takie wprowadzenie stuzy nie tylko wstgpnemu ukazaniu posta-

ci Jamiego (ktéra pézniej okaze si¢ kluczowa), ale przede wszystkim — wskazaniu

prawdziwego przeznaczenia pani Randall i zapoczatkowaniu przyszlej serii nad-

naturalnych wydarzen. Jest to widoczne takze w scenie, w ktérej jedna z miejsco-

wych kobiet z Inverness wrézy gtéwnej bohaterce z fuséw herbacianych, a nastep-

nie z

dloni, przewidujac dwie odrebne linie zycia oraz dwéch mezéw:

[Claire:] — Wigc? Czy poznam wysokiego, nieznajomego bruneta — i udam
si¢ w podrdz przez morze?

[Pani Grant:] — Mozliwe. A moze nie. Wszystko jest sprzeczne. Jest zakrzy-
wiony li§¢, kedry wskazuje na podréz, ale jest skrzyzowany z tym przetamanym — co
oznacza pozostanie w miejscu.

— Hm.

— I na pewno s3 tam obcy. Kilkoro z nich. A jeden z nich jest twoim mezem,
jesli prawidtowo odczytuje liscie. Pokaz mi swoja diori, moja droga. Dziwne. Wigk-
sz0§¢ doni jest do siebie podobna. Istnieja wzory, wiesz? Ale to jest wzdr, jakiego
weze$niej nie widziatam. [...] Wielki kciuk oznacza, ze masz niezalezne poglady
i nietatwo je przekierowaé. A to jest wzgérek Wenus. U mezczyzny oznacza to, ze jest
kobieciarzem. U kobiet to nieco inne. Aby by¢ uprzejma, [powiem, ze — B. Sz.-M.]
twéj maz prawdopodobnie nie odejdzie daleko od twego tézka. Linia zycia zostala
przerwana, wszystko we fragmentach i w kawatkach. Linia matzeristwa jest rozdwo-
jona. Co oznacza dwa matzenstwa. Ale wigkszos$¢ takich linii jest przerwana. Twoja

sie rozwidla (Moore 2014: 00:20:28-00:22:27)"3.

i przasnych scenek jest [..] multum [..]! Druga sprawa [..] to fakt, ze oboje bohaterowie
ciesza sie nadmiernym zainteresowaniem mezczyzn” (Olkusz 2014b: 2).

Przektad wiasny za: ,— Well? Am | going to meet a tall, dark stranger — and take a trip
across the sea?

— Could be. Or could not. Everything in it's contradictory. There's a curved leaf, which indi-
cates a journey, but it's crossed by a broken one, — which means staying put.

— Hmm.

— And there are strangers there, to be sure. Several of them. And one of them'’s your hus-
band, if I read the leaves aright. Show me your hand, dear. Odd. Most hands have a likeness
to them. There are patterns, you know? But this is a pattern I've not seen before.

—Oh.
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Kwestia z géry ustalonego losu, zapowiedzianego wczesniej przeznacze-
nia, jest niezmiernie wazna, poniewaz — jak si¢ okazuje duzo pézniej (a kon-
kretnie w trzecim sezonie, podczas rozmowy Claire z inng podrézniczka) — aby
moéc przemiescié si¢ w czasie, nalezy by¢ zwigzanym z kim$ (czyms), kto (co)
znajduje si¢ w innym stuleciu. W wypadku Claire takq osoba byt wiasnie Fra-
ser. Pomimo iz nie znata go wczesniej, los decyduje (za nia), by polaczy¢ ich
ze soba. Taki zabieg nie wystgpuje w odniesieniu do Zadnego z pozostatych
bohateréw. Brianna (cérka Angielki i Szkota) przenosi si¢ w czasie w §lad za
matka, Roger Wakefield — za Bri, w ktérej jest zakochany, a inna podrézniczka
(ukazana jako postad stricte negatywna), Geillis Duncan, znajduje si¢ w osiem-
nastym stuleciu dzigki silnemu pragnieniu wprowadzenia zmiany w bieg hi-
storii i osadzenia na tronie Karola Stuarta. Claire Randall jest wigc jedyna
postacia nieposiadajaca pierwotnie zadnego zwiazku z czasem, do ktérego zo-
staje przeniesiona — z tego wzgledu mozna zalozy¢, ze jej podréz odbywa si¢
wlasnie z uwagi na przyszly (a de facto przeszty) zwiazek z Fraserem. Co wigcej,
Angielka odbywa owa podréz kilkukrotnie'. Za pierwszym razem dzieje si¢ to
mimowolnie, jednak drugi i trzeci skok w czasie s3 motywowane $wiadomymi
decyzjami, co tym bardziej zwraca uwagg na konieczno$¢ dokonania wyboru
i poswigcenia podrézniczki — migdzy innymi w odcinku Dragonfly in Amber
(John 2016) i A. Malcolm (Bailey 2017)".

W wypadku gtéwnej bohaterki Outlandera, Claire Randall, dochodzi
do nieswiadomego przemieszczenia w czasie, ktdre $cisle wiaze si¢ z przepro-
wadzonym przez miejscowe Szkotki tradycyjnym rytualem. Protagonistka
przenosi si¢ do roku 1743, co ewokuje okreslone zmiany w jej (nowym) naj-

blizszym otoczeniu i czyni z niej — propagatorki réwnouprawnienia kobiet —

— The large thumb, now, means that you're strong-minded and you've a will not easily
crossed. And this is your mount of Venus. In a man, it means he likes the lasses. But it is
ahit different for a woman. To be polite about it, your hushand is not likely to stray far from
your bed. The lifeline’s interrupted, all bits and pieces. The marriage line's divided. Means
two marriages. But most divided lines are broken. Yours is forked".

1 Odniesienie do inicjowania owych podrézy znajduje sie w dalszej czesci rozdziatu.

15 W sezonie drugim (wyemitowanym w 2016 roku) ciezarna Claire zostawia Jamiego przed
bitwa pod Culloden, by ochroni¢ siebie i dziecko, za$ w kolejnym sezonie pozostawia doro-
stg juz corke, Brianne, aby powrdcic¢ do ukochanego (emisja: rok 2017). Za kazdym razem
musi dokonac wyboru i opusci¢ kochang przez siebie osobe. Dla poréwnania, wspomniana
juz Geilis Duncan, aby przenies¢ sie do osiemnastego wieku, morduje meza, by jego krew
otworzyta jej droge do przesztosci.
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outsiderke, a jednoczesnie osobg o niepowtarzalnym i niezwykle uzytecznym
wyksztatceniu. Dzigki praktyce medycznej, ktéra zdobyta w czasie stuzby jako
sanitariuszka podczas drugiej wojny §wiatowej, Angielka nawiazuje liczne zna-
jomosci, poznaje miejscowe zwyczaje i prébuje znalez¢ drogg ucieczki, by méc
w jakikolwiek sposdb sprébowaé powréci¢ do whasciwych sobie czaséw.

Co wazne, mechanizm podrézy w czasie nie jest poczatkowo wyttuma-
czony ani w pierwszym tomie serii, ani w pierwszym sezonie serialu. Bohater-
ka snuje rozwazania na ten temat, lecz jej mysli czesciej sa zajete refleksja na
temat $wiezo po$lubionego meza oraz waznosci sakramentu (kwestia bigamii),
a takze czyms$ dalece bardziej prozaicznym — przetrwaniem w epoce, w ktérej
jej niezwykte jak na owe czasy umiejetnosci brane s za przejaw czarostwa, nie
za$ pragnienia udzielania pomocy cierpigcym'®.

Podréz w czasie umozliwia nie tylko fizyczne przeniesienie bohatera,
lecz przede wszystkim — snucie rozwazan na temat mozliwosci i paradokséw
zwiazanych z nietypowa sytuacja, jaka jest znalezienie si¢ w innym stuleciu
czy przynajmniej dekadzie. Twércy serialu Outlander réwniez wykorzystuja
ten topos, koncentrujac si¢ jednak nie tyle na samym przeniesieniu do innej
epoki, ile raczej na uczuciu taczacym dwoje bohateréw, majacych — mogltoby
si¢ wydawad — niewiele ze soba wspdlnego. Sam fakt przeniesienia si¢ Claire
do osiemnastego stulecia jest kluczowy dla wydarzen, poniewaz pozwala na
zderzenie ze sobg dwéch skrajnie réznych kultur, wywolujac tym samym inte-
resujacy z punktu widzenia odbiorcy konflik.

Claire Randall #ée Beauchamp reprezentuje kobietg¢ wspétczesna: $wiado-
ma whasnej seksualnosci (co jest czgsto eksponowane w serialu), pewng siebie,
zaradna, uznajaca réwnos¢ plci, przekonang o whasnej wartosci i jednakowej

wadze zycia wszystkich ludzi'. Claire nierzadko wulgarnie si¢ wystawia, bu-

1 W zwigzku z tym, iz rodzice Claire zgineli, gdy byta mata, dziewczynke pod opieke wziat
podrézujacy po catym $wiecie wuj Lamb. W narracji powiesciowej czytelnik przekonuje
sie, Ze Beauchamp nie pamieta rodzicéw, za to gtebokim uczuciem darzy swojego opieku-
na (bedacego archeologiem, co ttumaczy czeste podréze) i bardzo przezywa jego $mierg.
Wyprawy, w ktére sie z nim udawata, wyksztatcity w niej cechy, ktére wykorzystuje podczas
pobytu w osiemnastowiecznej Szkocji: fatwosé w przystosowaniu sie do nowych warun-
kéw, szybkie przejscie od akceptacji aktualnej sytuacji do dziatania i brak przywigzania
do przedmiotéw.

v Odnosi sie to réwniez do 0s6b czarnoskarych, co przedstawiono w sezonie trzecim, kté-
rego akcja dzieje sie na Karaibach. Podczas przypadkowej wizyty na targu niewolnikdw
bohaterka zmusza meza, by ocalit zycie bedacego przedmiotem handlu mezczyzny. Jamie,
by udobrucha¢ matzonke, kupuje niewolnika, a nastepnie uwalnia go.
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dzac tym samym szok u stuchajacych jej stéw Szkotéw, co zostato przedsta-
wione juz w pierwszym odcinku, zatytulowanym Sassenach (Moore 2014).
Ma takze nowoczesne podejscie do kwestii antykoncepcji, medycyny i reli-
gii — czym naraza si¢ na oskarzenie o czary, do czego rzeczywiscie dochodzi.
Tymczasem Jamie, cho¢ wyrédzniajacy si¢ na tle innych mezczyzn dzigki sile,
mlodosci i urodzie'®, jest wychowany w duchu katolicyzmu, patriotyzmu i pa-
triarchatu, a w ukochanej — jak si¢ okazuje, tylko poczatkowo, gdyz predko
zaczyna docenia¢ walory Angielki wynikajace z jej pochodzenia — szuka kobie-
cej delikatnosci, pokory i skromnosci. Jest przekonany, iz to do niego nalezy
ochrona najblizszych i wielokrotnie ryzykuje zycie, by ocali¢ zong. Fraser daje
takze upust przekonaniu o legalnosci fizycznego karania matzonki za niepostu-
szefistwo. Bohateréw cechuje upér, wybuchowos¢ i przekonanie o whasnych
racjach, nie przeszkadza im to jednak w nawiazaniu glebokiej, cho¢ w duzej
mierze opartej na seksualnosci, relacji mitosnej.

Fake, iz Claire, jako osoba przybywajaca z przysztosci i zona historyka,
zna daty najwazniejszych wydarzen w dziejach Szkocji (a pézniej takze Stanéw
Zjednoczonych), wplywa na dziatania podejmowane przez parg protagonistow.
Po uwolnieniu si¢ od pragnacego ich $mierci kapitana Jacka ,,Czarnego” Ran-
dalla — dalekiego przodka pierwszego meza Claire — bohaterowie udaja si¢ do
Francji, by zrobi¢, co w ich mocy, zeby nie dopusci¢ do bitwy pod Culloden',
jednego z najmroczniejszych momentéw szkockiej historii. Owe dramatyczne
préby zdominowaly tematyke calego drugiego sezonu. Z kolei w trzeciej od-
stonie produkeji odnalezé mozna nawigzania do buntu niewolnikéw na Kara-
ibach, za§ w czwartym sezonie bohaterowie biora udziat w tworzeniu nowego
panistwa, jakim beda Stany Zjednoczone.

Les zauwaza, iz: ,Podréz w czasie oferuje wlasny wariant — aktywnos¢
poznawcza sprz¢zona z oddziatywaniem lub dokonywaniem zmian w przeszto-
$ci natywnej linii czasowej” (Le$ 2018: 36). Antycypacja przysztosci implikuje
w pewien sposéb decyzje podejmowane przez Claire, Jamiego oraz Murdocha,
krewnego Frasera, ktorzy prébuja wplyna¢ na okreslone wydarzenia, lecz nie
sprawia ostatecznie, ze do nich nie dochodzi. Jednak poprzez ingerencje owe

zdarzenia pociagaja za sobg okreslone skutki. Przyktadowo, pani Fraser su-

18 Co ponownie odsyta do kwestii seksualizacji meskiego ciata.

19 Dramatyczne préby sprawienia, by bitwa pod Culloden nigdy sie nie wydarzyta, dominuja
niemal caty drugi sezon serialu.
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geruje rodzinie me¢za, by zasadzili ziemniaki, chroniac si¢ tym samym przed
wielkim glodem, jaki zapanuje po bitwie pod Culloden — i rzeczywiscie, kiedy
Claire udaje si¢ powrdci¢ do ukochanego po dwéch dekadach roztaki, jego
siostra, Jane, dzigkuje szwagierce za radg, ktéra uratowata im zycie (dochodzi
do tego w odcinku First Wife z sezonu trzeciego).

W czasie rozpaczliwych préb zmiany historii Claire i Jamie podrézuja po
Szkocji (Inverness, Fort William, Castle Leoch, rejon Highlands, Lallybroch,
Edynburg®; s3 to miejsca odwiedzone przez bohateréw w pierwszym sezonie),
p6ziniej uciekaja do Francji, w ktérej mieszkaja przede wszystkim w Paryzu, by
nast¢pnie wréci¢ do ojezyzny Frasera i walczy¢ pod Culloden (sezon drugi). Nim
dochodzi do bitwy, cigzarna Claire wraca do whasciwego jej czasu, by bezpiecznie
urodzi¢ dziecko i nie patrze¢ na — nieuchronna, jak by si¢ moglo wydawaé —
$mier¢ ukochanego. W dwudziestym wieku przenosi si¢ wraz z Frankiem do
Bostonu, gdzie koriczy studia medyczne. Kiedy wiele lat pézniej, podczas pobytu
w Inverness, kobieta przekonuje sig, iz jej maz prawdopodobnie przezyt bitwe
z Anglikami, postanawia wyjasni¢ cérce, kto naprawde jest jej ojcem i udaje
si¢ do kregu Craigh na Dunn, w ktérym szczgdliwie powraca do osiemnastego
wieku i zmierza do Edynburga, by spotkac si¢ z Jamiem. Malzeristwo wyjezdza
do Lallybroch, rodzinnego domu Szkota. Przez zbiér nieszcz¢dliwych wypad-
kéw, zapoczatkowanych porwaniem bratanka Frasera, para wyrusza w poécig na
Wyspy Karaibskie, a po wielu perypetiach nieoczekiwanie zostaje wyrzucona na
brzeg Stanéw Zjednoczonych, w ktérych osiada na stale (trzeci sezon; w czwar-
tym ukazano juz zycie Fraseréw w roli pionieréw). Jak wida¢, droga bohateréw
jest skomplikowana nie tylko pod wzgledem $ciezki czasowe;j, ale i geograficznej.

Warto réwniez podkresli¢, iz nieprzypadkowo akeja serialu (a wezesniej
powiesci) zostata osadzona whasnie w Szkocji. Pomijajac aspekt malowniczosci

tamtejszego terenu i najogélniej pojetego folkloru®!, pod szczegdlng rozwa-

2 Niektére z wymienionych miejsc sg wytacznie fikcyjne, a jako ich serialowy odpowiednik
postuzyty konkretne, istniejgce realnie miasteczka i ruiny zamkéw.

2 Gabaldon jest pisarka amerykariska, nie brytyjska, co musiato mie¢ wptyw na jej postrze-
ganie Szkocji, szczegdlnie regionu Highland. O romantycznym ukazywaniu tej wiasnie
czesci Wysp Brytyjskich pisata Amy Clarke w publikacji The ,Outlander” Experience: Time-
-Travel, Literary Tourism and North American Perceptions of the Scottish Highlands (2016:
strony nienumerowane). Clarke pisze wprost, iz ,Diana Gabaldon napisata Obcag, bez cho¢-
by podrézy do Szkocji; byta przy tym szczera w kwestii jej braku [wiedzy na temat - B.
Sz.-M] szkockiego dziedzictwa [Diana Gabaldon wrote Outlander without having ever visited
Scotland, and she has been openabout her lack of Scottish ancestry]". Obca to polski tytut
pierwszego tomu serii, zatytutowanego wiasnie Outlander.
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ge nalezy wzia¢ szkockie przesady i tradycje. Nawigzanie do nich pojawia si¢

bardzo szybko, bo juz w széstej minucie premierowego odcinka zatytulowa-

nego Sassenach. Claire i Frank rozmawiajg w nim o znakach widocznych na

drzwiach domostw w Inverness:

[Frank] — Jak myglisz, co to jest?

[Claire] — Hm? O dobry Boze. Krew.

— Jestes pewna?

— Mysle, ze powinnam juz wiedzie¢, jak wyglada krew.

— W domu obok jest taka sama plama.

— Tam sa jeszcze dwie.

— Wydaje sig, ze jeste$my otoczeni domami oznaczonymi krwig.

— By¢ moze faraon odméwit Mojzeszowi, a duch $mierci przemierzy dzis

ulice Inverness, oszczgdzajac tylko tych, kt6rzy naznaczyli drzwi krwia jagnigcia.

— C6z, mozesz by¢ blizej niz myslisz. Moze to by¢ jaki$ rytuat ofiarny, ale

podejrzewam, ze raczej pogariski niz hebrajski.

— Nie miatam pojecia, ze Inverness jest siedliskiem wspéiczesnego pogaristwa.

— Och, moja droga, nie ma miejsca na ziemi z wigksza iloscia magii i prze-

sadéw zmieszanych w codziennym zyciu niz na wyspach szkockich [podkreslenie —
B. Sz.-M.] (Moore 2014: 0:06:00-0:06:49)2.

Aby wyjasni¢ spoleczne uwarunkowanie owych przesadéw obecnych

w codzienno$ci Szkotéw, warto przytoczy¢ konstatacje Kateryny Metelskiej,

ktéra podkreslita, iz:

22

Przektad wtasny za: ,— What do you suppose that is?

— Huh? Oh, good Lord. Blood.

— You sure?

— Think I should know the look of blood by now.

— There's a stain just like it on the house next door.

— There's two more over there.

— We seem to be surrounded by homes marked with blood.

— Perhaps pharaoh has refused Moses, and the spirit of death will travel the streets of
Inverness tonight, sparing only those who mark their doors with lamb’s blood.

— Well, you may be closer than you think. Could well be some sort of sacrificial ritual, but
| suspect Pagan rather than Hebrew.

— I had no idea Inverness was a hotbed of contemporary paganism.

— Oh, my dear, there's no place on earth with more magic and superstition mixed into its
daily life than the Scottish islands”.
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Przesady i obyczaje od dawna odgrywaly wazng role w zyciu ludzi i kulturze spo-
teczeristwa. Kultura kazdego narodu ujmowana z punktu widzenia dziedzictwa
kulturowego jest jednym z aktualnych probleméw badawczych etnografii. Funkcjo-
nowanie i przystosowywanie si¢ spoteczeristwa do historycznych, ekonomicznych
i kulturowych warunkéw rozwoju wspélnoty ludzkiej prowadzi do zachowania i wy-
korzystania tworczoéci kulturowej. Obyczaj jest forma postgpowania przyjeta w da-

nej zbiorowosci i poparta uznawang w niej tradycja (Metelska 2016: 167).

Biorac zatem pod uwagg powyzsza konkluzje, a takze burzliwa historig
Szkocji wielokrotnie dazacej do uzyskania — albo przynajmniej podkreslenia —
odrebnosci kulturowej (Malecka 2017: 161-174), przywiazanie do rodzimych
tradycji wydaje si¢ logicznym nastgpstwem owych, czesto brutalnie ttamszo-
nych, dazen. Watek separatystyczny takze jest widoczny w serialu Qutlander —
nie tylko poprzez ukazanie realiéw bitwy pod Culloden, ale takze w wypowie-
dziach wspétczesnych Claire i Frankowi Szkotéw, wyraznie odcinajacych sig
od Anglikéw.

Efekt Outlandera

Niejako na drugim planie warto wspomnie¢ o wplywie, jaki najpierw publika-
cja ksiazek Gabaldon, a nastgpnie sukces serialu wywarly na szkocka turystyke.
Od lat dziewigcdziesiatych przybywato zwiedzajacych ten kraj, zafascynowa-
nych powiescig amerykanskiej pisarki, prébujacych przemierzy¢ trase, jaka po-
konali ulubieni bohaterowie. Od roku 2014 — wraz ze wzrostem popularnosci
serialu — naptyw turystéw ponownie znacznie si¢ zwickszyl, wywolujac tym
samym popyt na wycieczki inspirowane Outlanderem™. O tym, w jakim celu
wielbiciele historii mitosnej Claire i Jamiego przybywaja do Szkocji, mozna

przeczytaé w raporcie Insight Department: The Outlander Effect & Tourism:

Historia i krajobraz Szkocji odgrywaja integralna role w fabutach. Od czasu publika-
gji [powiesci — B. Sz.-M.] i nastepnie emisji [serialu — B. Sz.-M.] na matym ekranie,

baza oddanych fanéw si¢ powigkszyta. Podrézujg oni do Szkodji, by odwiedzi¢ loka-

z Biura turystyczne oferujg wiele réznych mozliwosci. Warto odwiedzi¢ miedzy innymi stro-
ny internetowe, na ktérych oferuje sie trasy zwigzane z konkretnym sezonem serialu albo
z danym bohaterem (Qutlandishjourneys.com 2019; Outlandishscotland.com 2019).
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lizacje — zaréwno opisane w fabule, jak i zeby zobaczy¢ miejsca, w ktérych filmowa-
no, aby by¢ moze odtworzy¢ sceny, w ktérych pojawili si¢ ich ulubieni aktorzy czy

bohaterowie (Visitscotland.org 2019: 2)*.

W powyzszym raporcie pojawia si¢ wiele interesujacych danych. Mozna
w nim wyczytaé, iz wigkszo$¢ oséb, ktére zostaly zainspirowane do odwiedze-
nia Szkocji przez serial, to kobiety (Visitscotland.org 2019: 7). Najwigcej po-
drézujacych zainteresowanych przemierzeniem szlaku Outlandera pochodzi ze
Stanéw Zjednoczonych, Australii i Chin, z Europy zas — z Wysp Brytyjskich,
Frangji i Niemiec (Visitscotland.org 2019: 4-6). Jak si¢ okazuje, turystyka fil-
mowa (screentourism, film tourism) jest jednym z najczestszych bodzcéw do
odwiedzania Szkocji przez obcokrajowcéw.

Wielbiciele perypetii Claire i Jamiego odwiedzaja przede wszystkim miej-
sca zwigzane z fabula powiesci lub te, w ktérych krecono poszezegélne odcinki
serialu. Sa to wigc miedzy innymi: Falkland (fikcyjne Inverness), Midhope
Castle (Lallybroch), Doune Castle (Castle Leoch) oraz oczywiscie Edynburg.
Turystyka filmowa, zwigzana z omawiang produkcja, ma niebagatelny zwiazek
z liczba 0séb odwiedzajacych Szkocjg i wybdr konkretnych destynacji. Uka-
zuje to ogromny wplyw popkultury nie tylko na statystyki ogladalnosci czy
poczytnosci, ale réwniez na zaangazowanie odbiorcéw, ktdrzy poswigcajg swe
zasoby (czasowe, finansowe et cetera), by na wlasne oczy zobaczy¢ widoki znane
z ekranu badz kart powiesci. Oznacza to wigc, iz popkultura oddziatuje w silny
sposdb na codzienne zycie jej odbiorcéw, czego dowodem jest migdzy innymi

opisany tu pokrétce efekt Outlandera (Outlander Effect)®.

2% Przektad wtasny za: ,Scotland’s history and landscape play an integral role in the storylines.
Since their publication and subsequent broadcast on the small screen and committed fan
base has developed. They travel to Scotland to visit the locations, both described in the
story lines, but to also see the filming locations to perhaps re-enact the scenes their favou-
rite actors or characters have appeared in”.

» Warto zaznaczy¢, ze podrézowanie inspirowane trasg przemierzang przez ulubionych bo-
hateréw czy twdrcow nie jest wynalazkiem ponowoczesnosci, lecz posiada wielowiekowe
tradycje, czego dowodzg miedzy innymi (niejako wtérne) opisy podrézy wielbicieli Piesni
Osjana Jamesa Macphersona, do ktérych zaliczata sie takze Izabela Czartoryska (Jurkow-
ska 20013: 101-106).
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Refleksje koricowe

W kontekscie serialu Outlander podréz nalezy rozpatrywaé dwojako. W oczy-
wisty spos6b na pierwszy plan wysuwa si¢ podréz w czasie i przestrzeni gtéwne;j
bohaterki, Claire, ktéra kilkukrotnie przebywa tras¢ pomiedzy osiemnastym
a dwudziestym wiekiem, zmienia tez czgsto miejsca pobytu: najpierw znajduje
si¢ w Szkodji, nastgpnie we Francji, ponownie w ojczyznie Jamiego, by pdzniej
wréci¢ do swoich czaséw, a nastgpnie wyjechaé z pierwszym mezem do Stanéw
Zjednoczonych i dalej.

Serial Outlander od poczatku (2014) budzit zywe zainteresowanie od-
biorcéw, ksztattujac zbiorowa wyobrazni¢®, a takze majac wplyw na wybér de-
stynacji podrézy widzéw (badz czytelnikéw — w wypadku powiesci Gabaldon).
Pisarka w umiej¢tny sposdb wykorzystala pojawiajacy si¢ czgsto w literaturze
science fiction topos podrdzy w czasie, co pozwolito nie tylko na wykreowa-
nie interesujacej fabuly, lecz réwniez na zderzenie ze soba dwéch skrajnie roz-
bieznych mentalno$ci: wychowanego w duchu tradycji osiemnastowiecznego
Szkota oraz nowoczesnej, wyzwolonej Angielki urodzonej w pierwszych deka-
dach dwudziestego wieku. Outlander, jako romans paranormalny, podaza, co
prawda, $ciezkami wyznaczonymi przez tradycje romansu w ogéle, lecz czyni
to w sposdb dostosowany do wspétczesnego odbiorcy. Produkcje charaktery-
zuje dbalos¢ o szczegdly historyczne (jak choéby wykorzystanie jezyka gaelic-
kiego), dalece posunigty naturalizm w scenach medycznych z udziatlem Claire,
bardzo dobra gra aktorska i dopracowane kostiumy, co znajduje bezposrednie
przetozenie na liczne nagrody przyznawane twércom Outlandera.

W chwili ztozenia do druku niniejszego rozdziatu wyemitowano cztery
sezony serialu?”’. Z kazdym z nich roénie fascynacja widzéw miejscami akgji,
szczegblnie za$ sama Szkocja. Wplywa to bezposrednio na turystyke i zainte-
resowanie dziedzictwem kulturowym tego kraju. W konsekwencji okazuje sig,
iz serialowe podréze staja si¢ udzialem nie tylko postaci (aktoréw), ale takze
ogladajacych ich widzéw, co stanowi interesujacy przyktad turystyki filmowej.

Topos podrézy jest wciaz aktualny, a jednoczesnie oferuje wiele mozli-

wosci narracyjno-fabularnych zaréwno twércy dzieta (pisarzowi, a takze pro-

% Dowodzi tego chocby tworzenie rozmaitych grafik fanowskich, filmikéw publikowanych na
kanale YouTube czy opowiadari inspirowanych historig mitosna Claire i Jamiego.

z Sezon piaty planowany jest na rok 2020.
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ducentom filmu, serialu czy gry), jak i odbiorcom (mozliwo$¢ przezywania,
doswiadczenia immersji, satysfakcja z obcowania w danym utworem czy obra-
zem i tak dalej). Polaczenie podrézy w Scisle okreslonej przestrzeni oraz chro-
nonautyki pozwolilo na powstanie cieszacej si¢ wielkim komercyjnym sukce-
sem produkeji. To z kolei pomoglo w pewnego rodzaju od$wiezeniu toposu
podrézy w czasie przedstawianego w dzietach filmowych. Rozwijajace si¢ nowe
technologie (przywodzace na mys$l nowoczesne rozwiazania, ktére doskonale
nadajg si¢ do zastosowania w science fiction), powoli, lecz stale rosnaca popu-
larno$¢ chrononautyki ukazywanej w tekstach kultury, a takze sama tradycja
opisywania podrézy w czasie niosa ze sobg wiele mozliwosci interpretacyjnych
i twérezych. Nie wydaje si¢ wigc, by éw topos mial w najblizszym czasie ulec
wyczerpaniu — co najwyzej modyfikacji czy ekspansji.
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