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Transmedialne peregrynacje tworcze — od literatury do serialu

Potrzeba powtarzalnosci i wizualizowania rozmaitych materii, obecna we
wspotezesnej kulturze, skutkuje réznymi formami reinterpretacji dziet literac-
kich, filmowych, growych czy serialowych. Narzedzia teoretyczne dostarcza-
ne przez wspélczesne szkoly badawcze, w tym zwlaszcza postklasyczng teo-
ri¢ narracji, narratologi¢ transmedialng i nowe orientacje w medioznawstwie
(w szerokim znaczeniu, wykraczajacym poza dominujacy w Polsce paradygmat
dziennikarski, a zatem obejmujacym wszystkie reprezentacje medialne), umoz-
liwiaja wieloparametrowe analizowanie operacji intersemiotycznych i interme-
dialnych, pozwalajace na transdyscyplinarng refleksje nad zagadnieniami ada-
ptacji, remediacji, renarracji czy retellingu.

Warto przy tym powtérzy¢ za Katarzyng Kaczmarczyk, ze:

Narracja jest kategoria uniwersalna, wszechobecna i wazna dla prawie kazdego obszaru
naszego zycia. Otaczajace nas narracje nie sa jednak jednorodne, nawet gdy sa do siebie

podobne w warstwie tresciowej. Medium to dla narracji ,,réznica, ktdra robi réznicg”.
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Pozwala uwypukli¢ jedne aspekty opowiesci, a inne oddaje do uzupetnienia odbiorcy.
Medium tworzy tez $rodowisko komunikacyjne wyznaczajace mozliwe wzorce kon-

taktu z narracja i jej spolecznego funkcjonowania (Kaczmarczyk 2018: 5).
Co istotne, jak konstatuje badaczka:

W rozumieniu narratologii transmedialnej narracja nie stanowi tylko jezykowej re-
prezentacji powiazanych ze sobg przyczynowo stanowi zdarzen, lecz takze ich repre-
zentacje umystowa [podkreslenie oryginalne], ,koncept kognitywny, kedry moze
by¢ aktywowany przez rozne typy znakéw”. Takie ujecie uniezaleznia badania nar-
ratologiczne od paradygmatu jezykowego, a sama narracj¢ umieszcza na poziomie
transmedialnym — jako kategorie niezwiazana z jednym no$nikiem i podatna na
przyjmowanie réznych form [podkreslenie oryginalne]. To sprawia, ze szczegélnie
istotnym zagadnieniem jest relacja narracji i medium, wraz z jego mozliwo$ciami

i ograniczeniami (Kaczmarczyk 2015: 5).

Biorac pod uwagg zaréwno specyfike medialna, jak i uwzgledniajac osia-
gniccia narratologii, a takze kwestie wiazace si¢ z pozamedialnymi i pozafabu-
larnymi (a zatem pozamerytorycznymi) aspektami realizacji, warto przyjrzeé
si¢ w jaki sposéb zaadaptowano powstajacy (bo jeszcze niewydany w momen-
cie podpisywania kontraktu na adaptacje) cykl powiesci Kass Morgan Misja
100 na produkeje serialowa, zatytulowana w ten sam sposéb. Jest to zadanie
o tyle skomplikowane, ze choé mozna tutaj wymienia¢ liczne podobienistwa
i réznice migdzy tekstem literackim a materia serialowa, to o wiele bardziej
relewantne poznawczo jest wskazanie, w jaki sposéb i zaspokajajac jakie po-
trzeby estetyczne oraz medialne, stworzono wieloodcinkowa narracj¢ dla sieci
The CW Television Network.

Warto bowiem podkresli¢, ze wspomniane rozbieznosci stanowig rezul-
tat nie tylko decyzji kreatywnych, lecz uwiktane zostaty réwniez w koniecz-
no$¢ sprostania oczekiwaniom widzéw, stworzenia fabuly i bohateréw, kt6-
rzy zainteresujg publicznos¢ na tyle, aby statystyki ogladalnosci warunkowaty
zamawianie kolejnych sezonéw. Wszystkie te aspekty mialy znaczacy wptyw
na ostateczny ksztatt adaptacji, ktéra okazata si¢ dos¢ luzno nawiagzywaé do
literackiego pierwowzoru, tworzac odmienng jako$¢ i redefiniujac zaréwno re-
prezentacj¢ rzeczywistosci, jak i samych postaci, ich determinant, relacji etc.,
wpisujac ich nota bene w rozmaite formuly podrézy — te rozumiane literalnie

i takie o konotacjach metaforycznych czy symbolicznych.
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Jak w jednym z wywiadéw wspominat showrunner, Jason Rothenberg:
»W pewnym momencie jest to decyzja tak biznesowa, jak i kreatywna [A#
some point, its a business decision, as much as it is a creative one]” (Radish &
Rothenberg 2018), podkreslajac tym samym nie tyle wage tekstu Zrédlowe-
go, ile okoliczno$ci zwiazane z aspektami finansowymi. W innej wypowiedzi
tworca do$¢ klarownie wyluszczyl taktyke kreowania serialu w taki sposéb, by
wciaz pociagata ona dotychczasowych odbiorcéw, a jednoczesnie przyciagata
nowych, polegajaca na ustawicznych zmianach, ktére dotycza zaréwno loséw
bohateréw, jak i rzeczywistosci, z ktéra musza si¢ oni mierzy¢ (Toomer & Ro-
thenberg 2018).

Te konkretng adaptacje mozna tedy okresli¢ bardziej jako forme przeto-
zenia na jezyk serialu pewnego okreslonego storyworldu, ktéry w rozumieniu

Davida Hermana:

mozna zdefiniowa¢ jako $wiaty wytworzone przez narracje, komplementarne wzgle-
dem siebie wzajemnie; te narracje mozna zdefiniowa¢ jako plany konkretnego spo-
sobu tworzenia $wiata. Odwzorowywanie stéw (lub innych rodzajéw znakéw semio-
tycznych) w obrebie §wiatéw jest fundamentalnym [...] wymogiem narracyjnego
formutowania senséw narracyjnych, wszelako taka operacja mapowania moze wy-
dawad sie tak naturalna i normalna, ze 7adna ,teoria” czy specjalistyczna nomenkla-
tura badz ramy pojeciowe, nie sa konieczne do opisania i wyjasnienia konkretnych
procedur (Herman 2009: 105)".

Oznacza to, ze najbardziej relewantnym skladnikiem stato si¢ w wy-
padku Misji 100 kreatywne przedstawianie — tych najbardziej elementar-
nych — zalozen $wiatotwérezych proponowanych przez Morgan, cho¢ jeszcze

wowczas — to jest w momencie powstawania scenariusza pierwszego sezo-

! Przektad witasny za: ,Storyworlds can be defined as the worlds evoked by narratives; re-
ciprocally, narratives can be defined as blueprints for a specific mode of world-creation.
Mapping words (or other kinds of semiotic cues) onto worlds is a fundamental - perhaps
the fundamental - requirement for narrative sense-making; yet this mapping operation
may seem so natural and normal that no ‘theory, no specialized nomenclature or frame-
work of concepts, is necessary to describe and explain the specific procedur es involved. In
the present chapter, | argue for the need to slow down and de-automatize the rapid, appa-
rently effortless interpretive processes involved in experiencing narrative worlds. Exploring
the third basic element of narrative necessitates taking the measure of these processes —
that is, identifying what is distinctive about narrative ways of worldmaking as opposed to
other methods for using symbol systems to make and unmake worlds".
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nu — przez autorke nierozwinigtych. Zamyst taki wspieraja takze teoretyczne

rozwazania Lindy Hutcheon, wedle ktére;j:

Zajmowanie si¢ adaptacjami jako adapracjami, to mySlenie o nich w kategoriach
szkockiego poety i uczonego Michaela Alexandra, ze z natury rzeczy [s3 one — K.O.]
~palimpsestowe”, nawiedzane przez caly czas przez teksty podlegajace adapracji. Je-
§li znamy pierwotny tekst, zawsze odczuwamy jego obecno$¢ w tym, ktérego do-
$wiadczamy bezposrednio w odbiorze innego dzieta. Kiedy nazywamy co$ adaptacja,
otwarcie wskazujemy na ich wzajemna relacje. [...] Podwojny charakeer adapracji
nie oznacza jednak, ze blisko$¢ lub wierno$¢ dostosowywanemu tekstowi powinny

by¢ kryterium oceny lub punktem zogniskowania analizy (Hutcheon 2006: 6)*.

Herman z kolei, nadmienia, ze:

Uzywam terminu storyworld, aby odnie$¢ si¢ do swiata ewokowanego przez narra-
cje¢ zaréwno w sposob implicytny, jak i eksplicytny, niezaleznie od tego, czy nar-
racja ma forme drukowanego tekstu, filmu, powiesci graficznej, jezyka migowego,
codziennej rozmowy, a nawet opowiesci, ktdra pozostaje nigdy niezrealizowanym
zamystem — na przyktad opowiadanie o sobie [...] lub filmowe scenariusze, kt6-
re scenarzysta planuje stworzy¢ w przysztosci. Storyworlds to globalne reprezentacje
mentalne, ktére umozliwiaja interpretatorom zestawianie wnioskéw o sytuacjach,
postaciach i wydarzeniach, wyraznie wymienionych w tekscie lub dyskursie narra-
cyjnym lub implikowanych przez ten tekst. Jako takie, historie $wiatéw sa mentalny-
mi modelami opisywanych sytuacji i wydarzer — o tym, kto co zrobil, z kim, kiedy,
gdzie, dlaczego i w jaki sposéb. I przeciwnie, narracyjne artefakty (teksty, filmy itp.)
zapewniaja projekty tworzenia i modyfikacji takich mentalnie ukonstytuowanych

opowiesci (Herman 2009: 6)°.

Przektad wtasny za: ,To deal with adaptations as adaptations is to think of them as, to use
Scottish poet and scholar Michael Alexander's great term [..], inherently “palimpsestuous”
works, haunted at all Times by their adapted texts. If we know that prior text, we always
feel its presence shadowing the one we are experiencing directly. When wecall a work an
adaptation, we openly announce its overt relationshipto another work or works. [..] An ada-
ptation’s double nature does not mean, however, that proximity or fidelity to the adapted
text should be the criterion of judgment or the focus of analysis”.

Przektad wiasny za: ,| use the term storyworld to refer to the world evoked implicitly as
well as explicitly by a narrative, whether that narrative takes the form of a printed text,
film, graphic novel, sign language, everyday conversation, or even a tale that is projected
but never actualized as a concrete artifact - for example, stories about ourselves that we
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Biorac pod uwagg cytowane konstatacje, a takze podkreslang przez
Hutcheon prawidtowos¢, ze adaptacja nie musi by¢ wierna, mogac po prostu
opiera¢ si¢ na wybranych elementach, jak réwniez stowa Robyn McCallum,
iz: ,Adaptacja [...] ustanawia ciagly dialog migdzy tekstami literackimi i fil-
mowymi, ich publicznoscia i dyskursami wokét tych tekstéw oraz odbiorcéw
[Adapration [...] enacts an ongoing dialogue between literary and film texts, the-
ir audiences and the discourses around those texts and audiences)” (McCallum
2018: 2), a takze postulat autonomicznosci adaptacji (Kallaus & Koziot 2012:
11), wysnué¢ mozna wniosek, ze produkcja 7he 100 to adaptacja bedaca nig

w istocie w niezwykle szerokim rozumieniu. Hutcheon podkresla zreszta, iz:
Wy 3

dyskurs wiernosci opiera si¢ na domniemanym zatozeniu, ze adaptacje maja na celu
jedynie reprodukowanie dostosowanego tekstu [...]. Adaptacja jest powtdrzeniem,
ale powtdrzeniem bez replikacji. Za aktem adaptagji kryje si¢ oczywiscie wiele réz-
nych mozliwych intencji: pragnienie konsumowania i wymazywania z pamieci do-
stosowanego tekstu lub kwestionowania go, prawdopodobna bywa tez cheé zfozenia

hotdu poprzez kopiowanie [artystycznego zamystu — K.O.] (Hutcheon 2009: 7)%.

McCallum kwituje, ze ,adaptacja [...] jest procesem ustawicznego dialogu,
w ktérym ten znany tekst poréwnywany jest nie tylko z doswiadczanym tek-
stem, ale takze z mnéstwem innych tekstéw [adaptation [...] is always framed in
a context — a time, place, society and culture — and ‘can hence reveal as much about
the concerns of its own time as those of the original text]” (McCallum 2018: 8).

Okolicznoscia wyktadajaca kreatywna decyzje o swiatotwérczym odwo-
taniu do literackiego wzoru byt fakt, ze odpowiedzialna za produkeje 7he 100

contemplate telling to friends but then do not, or film scripts that a screenwriter has plans
to create in the future. Storyworlds are global mental representations enabling interpre-
ters to frame inferences about the situations, characters, and occurrences either explicitly
mentioned in or implied by a narrative text or discourse. As such, storyworlds are mental
models of the situations and events being recounted - of who did what to and with whom,
when, where, why, and in what manner. Reciprocally, narrative artifacts (texts, films, etc.)
provide blueprints for the creation and modification of such mentally configured story-
worlds".

4 Przektad wtasny za: ,the morally loaded discourse of fidelity is based on the implied
assumption that adapters aim simple to reproduce the adapted text [..]. Adaptation is re-
petition, but repetition without replication. And there are manifestly many different possible
intentions behind the act of adaptation: the urge to consume and erase the memory of the
adapted text or to call it into question is as likely as the desire to pay tribute by copying'.
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stacja The CW potrzebowata narracji dla mtodego odbiorcy, jednak wymagata
tego, by materiat nie byt wypetniony wylacznie watkami romansowymi. Decy-
denci oczekiwali serialu mocniejszego, w zatozeniu brutalniejszego, co wiazalo
si¢ tez z rynkowymi oczekiwaniami kontynuowania trendu przekraczania granic.
Dlatego Misja 100 w zadnym razie nie mogta pozosta¢ wiernym odbiciem lite-
rackiej fikgji, a jedynie pozostawacd z nig w relacji luznej, to znaczy takiej, w kedrej
powiesci Morgan stanowitby jedynie Zrédlo inspiracji. Byta to kwestia o tyle
istotna, ze otworzyta droge decyzjom kreatywnym zmierzajacym od materialu
wyjéciowego ku koncepcjom catkowicie odent odbiegajacym. Stad na przyktad
stopniowe budowanie atmosfery $wiata w zasadzie wyzutego z nadziei (odmien-
nie niz w ksiazce, w ktdrej wbrew pietrzacym si¢ trudnosciom, bohaterowie osia-
gajg egzystencjalne i emocjonalne spetnienie), petnego okrutnych praw i regut,
opartych gléwnie na przemocy, stopniowego angazowania protagonistéw w po-
dejmowanie coraz to trudniejszych moralnie wyboréw i wynikajacego z tego
osobistego ponoszenia odpowiedzialnosci za kolejne straty w ludziach, wresz-
cie stawianie postaci w sytuacjach etycznie skomplikowanych, skutkujacych
dtugotrwatymi traumami czy indywidualnym skonfliktowaniem jako efektem
uwiktania — posrednio czy bezposrednio — w $mier¢ innych oséb. Problematyki
mortyfikacyjnej jest w serialu bardzo wiele, do tego stopnia, ze staje si¢ to swoista
codziennoscia dla protagonistéw, ktérzy radza sobie z tym w rozmaity sposéb —
od uciekania si¢ do przemocy, okazywania agresji i okrucienistwa, az do dziataii
autodestrukcjnych. W zestawieniu w cyklem powiesciowym Morgan sylwetki
bohateréw sa nieco bardziej skomplikowane, a ich najpowazniejszymi dylema-
tami nie s3 mlodziecze zauroczenia oraz ich implikagje, lecz niezwykle trudna

walka o przetrwanie w srodowisku skrajnie niebezpiecznym.

Koncepcyjne podrdze swiatotworcze. Wedrowki jako modele narracyjne

Jak wczesniej zauwazono, produkeja serialowa rozwija przede wszystkim kon-
cept $wiata postapokaliptycznego, sygnalizowany w cyklu literackim gtéwnie
w aspekcie fabutotwérczym (albowiem 6w wizualny jest logicznym rezultatem
zmiany medium). Zaprezentowane zostaja chociazby niezwykle zréznicowane
spotecznosci potomkéw tych ocalatych, ktérzy pozostajac na Ziemi, przetrwali
kataklizm i jego nastgpstwa. Z sezonu na sezon zbiorowosci te sa coraz wnikli-
wiej portretowane, zyskujac bardzo odmienne charakterystyki, budowane sa tez

fascynujace — cho¢ niekiedy bardzo wynaturzone — powiazania mi¢dzy nimi.
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Produkcja The CW wypracowuje zreszta wlasng mitologi¢, pokazujac
chociazby, w jaki spos6b globalna zaglada cywilizacji uksztattowata nowe po-
rzadki funkcjonowania. Twércy w niezwykle logiczny, a jednoczesnie interesu-
jacy sposéb dokonali tutaj kompilagji az trzech elementéw fabularnych, a wigc
wedréwki jednego z bohaterdéw, determinowanego pragnieniem znalezienia
utopijnego miejsca, zwanego Miastem Swiatta, po drugie miejsce to dookrelili
w kategoriach technologii imitujacej czy narzucajacej uklady sektowo-religijne
(w zwigzku z rzekomym remedium na wszelkie cierpienie), a wreszcie odkryli
przed widzami genez¢ wiary i zasad rzadzacych spotecznosciami dwunastu kla-
néw, keére odbiorcy mieli okazj¢ pozna¢ w poprzednich sezonach.

Oto po utracie jedynego syna, Thelonius Jaha, byly kanclerz, pragnacy
ulgi w cierpieniu, poszukuje ucieczki w wedréwee do Swietlnego Miasta, ktére
ostatecznie odnajduje. Jednak miejsce to okazuje si¢ raczej imitacj raju, anize-
li faktycznym azylem, albowiem w chronionym przed wybuchami jadrowymi
sprzed dziewigédziesigciu siedmiu lat bunkrze znajduje si¢ sztuczna inteligen-
cja, odpowiedzialna za zaglad¢ Ziemi. Owa Al, okreslana skrétem A.L.LE.,
dziesiatki lat wezesniej zdecydowata, ze jedyna szansa na uratowanie ludzkosci
jest zaglada calej rasy i budowa nowego fadu na zgliszczach starego’. Trwajac
przez lata w udpieniu, czekala na osobeg, ktéra umozliwi jej odzyskanie kontroli
nad $wiatem. Thelonius, aktywujac awatara Al staje si¢ jej prorokiem, pierw-
szym uleczonym z cierpienia za pomoca nanotechnologii, ktéra odbiera mu
mozliwo$¢ pelnego samodecydowania, implementujac imperatyw przekazy-
wania innym ,,dobrej nowiny”. Ta za$ taczy si¢ z dystopijna wladza , ktamstwa

zalozycielskiego™ i znamienng sakralizacja gestu wyzbycia si¢ wladzy nad sobg

s Realizujgc tym samym zasade, ze jedynym celem systemu, substytuujgceqo teleologiczng
dazno$¢ do doskonatosci symulacia jej zewnetrznych przejawdw jest podtrzymywanie ilu-
zji (Maj & Olkusz 2019).

0 Termin Pawta Cwikty (2006: 131). Warto w tym miejscu zwrdcié uwage na fakt, ze ktam-
stwo zatozycielskie uzasadnia z kolei uprzywilejowang pozycje ewakuowanych przed
atakami jadrowymi w cyklu Morgan, co nie zostato uwzglednione w serialu. Oto w znajdu-
jacych sie w przestrzeni kosmicznej Koloniach podczas zaje¢ z historii wyktada sie dok-
tryne, zgodnie z ktdrg ocaleni z katastrofy pochodzili z paristw neutralnych, co w petni
uzasadnia teze, ze zastuzyli oni na przetrwanie (wytozong w Dniu 27, Morgan 2015: 137-
138). W rzeczywistosci przed zagtada zdofali uciec wytgcznie ludzie zamozni, pochodzacy
z Ameryki Pétnocnej, niereprezentujacy zadnej mniejszosci narodowej i zwigzanych z nimi
dziedzictw kulturowych oraz religijnych. Sq wiec dyskursem wymazanym z historii przez
dominujacy logos, znamienng czystka rasowg lub mniejszosciowa, wykluczong przez
uksztattowana w Koloniach nowa w kulture, ktérg Joanna Haderek - parafrazujac Karla
Poppera — okreslitaby jako zamknietg, to znaczy taka, gdzie ,normy i wzorce traktowane
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samym’. Jaha wedruje bowiem z mitycznego miejsca do siedziby ocalatych,
aby — niczym akolita nowej idei — zaoferowa¢ zycie pozbawione psychicznego
i fizycznego bélu. Okrucieristwo $wiata, w ktérym musza zy¢ bohaterowie,
powoduje, ze wielu z nich z radoscia akceptuje wizj¢ ustawicznej szczgsliwosci,
w efekcie godzac si¢ na wszezepienie urzadzenia umozliwiajacego komunikacje
z Al. Owo radosne istnienie faktycznie staje si¢ ich udziatem, poniewaz prze-
staja oni pamietaé o utraconych bliskich, redukuje sie takze ich empatia. Slepo
postuszni nowemu prorokowi, idg na §mieré w przeswiadczeniu, ze jest ona
gwarancja ponownego spotkania w Mie$cie Swiatta.

Drugim, bardzo podobnym aktem, stanowiacym podwaliny regulacji po-
rzadku postapokaliptycznego, a majacym na celu stworzenie jak najlepszych
warunkéw do egzystencji i jednoczesnie gestem ekspiacyjnym (niestety zle po-
jetym i takoz zrealizowanym), jest podjeta przez twérczyni¢ A.L.LE., Becce,
préba naprawienia zta wyrzadzonego przez sztuczng inteligencje. Niedtugo po
zagladzie planety, przebywajaca na stacji kosmicznej Becca postanawia dostar-
czy¢ ewentualnym ocalonym szansy na przetrwanie i po wszczepieniu sobie
nowej wersji nanotechnologii, uzywajac jedynej pozostatej kapsuty ewakuacyj-
nej — skazujac przy tym na $mieré swoich wspétpracownikéw — laduje posrod

zgliszczy. Odziana w kombinezon z napisem ,,Dowddca”, staje przed ocalo-
g % p je p

sq jako stafe, niezmienne oraz $wiete, co 0znacza, Ze ich ztamanie stanowi wykroczenie
przeciwko prawom boskim czy przestepstwo wobec ludzkiej moralnosci” (Handerek 2017:
17). Potwierdza podobng diagnoze niezachwiana wiara w prawidtowosé ustalonych re-
gut, nawet wéwczas, gdy zezwalajg one — w imie wyzszego dobra — na eksperymenty
z udziatem dzieci. Uwikfani w systemowe postuszerstwo obywatele zatracajg zdolnos¢ do
oceny wtasnego postepowania, podazajac Sciezka Slepej wiary, wytyczong przez system.
Petnigcy role przewodnika i straznika Kodeksu Gai wicekanclerz Rhodes deklaruje wszak:
,moglismy zachowa¢ nasz gatunek przy zyciu, poniewaz podporzadkowalismy sie wtadzy,
robilismy to, czego od nas oczekiwano i utrzymywalismy porzadek” (Morgan 2016: 78).
Wspomniany Kodeks dotyczy regulowania wielkosci populacji tak, aby w Koloniach nie
doszfo do przeludnienia, zaréwno poprzez polityke rodzinng (na przyktad zezwolenie na
posiadanie jednego tylko potomka), jak i system surowych kar (za najdrobniejsze przewi-
nienie grozi $mierc). Prawo determinujace funkcjonowanie spoteczeristwa opiera sie tez
na elemencie religijnym, pomiedzy innymi wyraza sie w tendencji do traktowania wszel-
kich przedmiotéw pochodzacych z Ziemi jako relikwii czy ceremoniach upamietniajgcych
ocalenie z zagtady.

7 Co zgodne jest chocby whasnie z koncepcja Cwikly, piszaceqo: ,\Wiadzy [totalitarnej — K.0]
chodzi nie tyle 0 to, by rzgdzeni mieli poczucie wewnetrznego zniewolenia, ile 0 motywacje
wewnetrznego przymusu. [..] Kaze to zwrdci¢ uwage na pojawiajacg sie w roznych weie-
leniach totalitaryzmu koncepcje cztowieka. Dodajmy: cziowieka-obywatela, ktéry nie tylko
jest bezwzglednie postuszny wiadzy, ale i gteboko po jej stronie zaangazowany" (Cwikfa
2006: 58-59).
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nymi, jawigc im si¢ jako bogini i wybawicielka przybyta z niebios. Ustanawia
zatem prawa determinujace zasady wspétistnienia dwunastu klanéw, regulujac
takze hierarchi¢ wladzy. Pozostawia réwniez przykazanie, aby kazdy z kolej-
nych rzadzacych, zwanych ,Dowdédcami”, mial wszczepione stworzone przez
nig urzadzenie. Tym samym zaprowadza okreslony i stosowny do warunkéw
porzadek, w dodatku czyniac to w miescie, ktére nazwano od znieksztalconego
pozarem napisu na kapsule — stowo ,,Polaris” zamieniono tu bowiem w ,,Polis”.

Rozbudowanie $wiata o elementy pozawizualne, niezwigzane wytacznie
z deskryptywnoscia terytorialng (t¢ funkeje zreszta znakomicie spetnia czotéwka
serialu, wskazujaca kolejne lokacje i przypominajaca mapg generowang satelitar-
nie i sprawiajaca wrazenie przemierzania tak $wiata, jak i wydarzen w nim naste-
pujacych) stuzy celom imersyjnym, angazujac odbiorcg w sposéb jak najpetniej-
szy. Relewantnym skfadnikiem jest tutaj mitologia i reprezentowana przez nia
tradycja, pozwalajaca na doktadniejsze przedstawienie specyfiki regut panujacych
w postapokaliptycznym $wiecie. Ma to takze wyktadnik praktyczny w tym sen-
sie, ze fabuta nie skupia si¢ wylacznie na schematach wedréwki, poszukiwania
azylu, poznawania nowych sojusznikéw czy zagrozen, lecz umozliwione zostaje
wyeksplikowanie zmian, jakie przynosza kolejne sezony (az po podréz na inng
planetg). Aby bowiem kontynuacja loséw bohateréw bylta bardziej interesujaca,
producenci zdecydowali si¢ na kolejne scenariuszowe wolty, reorganizujac w co-
raz to nowy spos6b warunki oraz — ostatecznie — $wiaty, w jakich przychodzi
trwaé postaciom. Wyraznie potwierdza si¢ tu zasada, przedktadana przez Lisbeth
Klastrup i Susang Toscg, ze funkcjonowanie $wiata transmedialnego nie jest de-
terminowane przez samo istnienie jego pierwszej reprezentacji, tylko obraz swia-
ta, ktéry dziela jego odbiorcy (Klastrup & Tosca 2014: 296).

Najwazniejsza zatem kwestia, ktéra determinuje dziala twércze zogni-
skowane wokét konceptu Misji 100 jako serialu, sa przeobrazenia w obszarze
$wiatotwérczym, czego dowodza liczne wypowiedzi Rothenberga w wywiadach,
gdzie podkreslat on przede wszystkim wage dynamicznie przeobrazajacych sie
warunkdw zycia bohateréw i zwigzanych z tym kolejnych wedréwek, podrézy —
takze tych miedzyplanetarnych. Rozmawiajac z Jessica Toomer, ktéra, komen-
tujac final czwartego sezonu, skonstatowata, ze ,ponownie przetrwalismy ko-
niec $wiata [ Weve survived the end of the world, again]” (Toomer & Rothenberg
2018), pytajac, ,,Czy ten rodzaj nowego poczatku daje scenarzystom mozliwos¢
stworzenia jeszcze bardziej ambitnych fabut w piatym sezonie? [Does that kind
of fresh start give the writers room to create even more ambitious storylines in season

five?]” (Toome & Rothenberg 2018). Rothenberg wyjasniat wigc na przykiad, ze:
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Kazdy sezon to byl w zasadzie narracyjny reeboot, aczkolwick w tym mial miejsce
sze$cioletni przeskok czasowy, ktéry istotnie pozwolit nam zrobi¢ niemal wszyst-
ko, jednak, wedlug mnie, [widzowie — K.O.] maja $wiadomo$¢, ze bohaterowie si¢

zmienili, aczkolwiek, rzecz jasna, nie tak catkowicie (Toomer & Rothenberg 2018)%.

Za$ na komentarz Toomer, ze ,kluczem do zachowania $wiezosci w 7he
100 jest po prostu kolejne spalenie wszystkiego do gotej ziemi w kazdym se-
zonie [So the key to keeping things fresh on The 100 is to just burn everything to
the ground as often as you can]” (Toomer & Rothenberg 2018), twérca odpo-

wiedzial:

Céz, wiesz co? To zabawne, ze tak to okredlasz, poniewaz [z punktu widzenia bu-
dzetu — dopowiedzenie oryginalne] nie zawsze najmadrzejsza rzeczg jest niszczenie
wszystkiego w kazdym sezonie, ale my i tak to robimy. Na poczatku to byto wyzwa-
nie powiedzie¢: ,tak, wydaliémy milion dolaréw na ten statek kosmiczny, a teraz go
zniszczymy, ale obecnie studio jest juz do tego przyzwyczajone (Toomer & Rothen-
berg 2018)°.

W podobny sposéb opisywat tez producent zamiar §wiatotwérczy w roz-
mowie z Radish, podkreslajac, ze jego celem jest, aby kazdy sezon byt inny od
poprzedniego, takze z uwagi na zmiany $wiatotwéreze (Radish & Rothenberg
2018), ale tez na motyw podrézowania w poszukiwaniu lepszego modelu by-
towego, fortunniejszych warunkéw do funkcjonowania — tak spolecznego, jak
i jednostkowego.

O samym $wiatotwérstwie showrunner méwi zreszta, ze: ,zawsze bylo
jedna z rzeczy, ktére najbardziej mnie ekscytuja [...]. Wigc wiesz, to napraw-
d¢ zaczyna si¢ od nowa na tak wiele sposobéw. Mysle, ze ludzie beda bardzo
zaskoczeni tym, co naszych bohateréw spotka w sezonie 6 [has always been one
of the things that I get the most excited about, and this is obviously that on steroids.

8 Przektad wtasny za: ,There's sort of, narrative reboot every season, but this one had the
six-year time jump [which] really allows us to do pretty much anything we want as long as,
I think, it still feels like these people are different but not totally different, if you know what
| mean".

° Przektad wtasny za: ,Well, you know what? It's funny that you say that because [budget-
-wise] it's not always the smartest thing to destroy your set every season, but we do that
anyway. In the beginning, it was a challenge to say, 'Yeah, we just spent a million dollars on
this spaceship, and we're going to destroy it, but at this point, the studio is used to it".
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So you know, it really is starting over again in so many ways. I think people will
be very surprised with what our heroes encounter in Season 6] (McDonald &
Rothenberg 2018).

Do sktadnikéw s$wiatotwérezego konceptu bez watpienia zaliczyé tez
trzeba stworzony na potrzeby serialu (a nieobecny w powiesciach) jezyk, ja-
kim méwia Ziemianie. Tubyley w produkeji The CW postuguja si¢ bowiem
mowg okreslang jako , Trigedasleng”. O jej regutach gramatycznych przeczytaé

mozna migdzy innymi w artykule online, w ktérym pojawia si¢ informacja, ze:

Misja 100 nie robi niczego polowicznie, a stacja The CW wynajeta tworcg jezy-
ka, Davida ]. Petersona, aby wymyslit w petni funkcjonalny, oryginalny jezyk dla
Ziemian, czeéci ludzkosci, ktdra przetrwata na Ziemi po nuklearnej apokalipsie.
Kiedy mieszkaricy stacji kosmicznych Arek wracaja na Ziemig sto lat po wojnie,
wierza, ze sa sami na planecie. Ale Ziemianie nigdy nie odeszli i stworzyli plemien-
ne, dwujezyczne spoleczenistwo, w ktdrym jego wojownicy méwia po angielsku, ale
zwykli obywatele postuguja si¢ jego odmiang ,ziemska’. [...] Showrunner, Jason
Rothenberg, opisal wczesniej t¢ mowe jako forme jezyka kreolskiego, ktéry ewo-
luowal w ciagu trzech pokolen [...]. Stwierdzil tez, ze oficjalng nazwa jezyka jest
Trigedasleng (Wilken 2020)".

Warto przy tym zauwazy¢, ze serial okazatl si¢ sporym sukcesem, niejako
potwierdzajac prawidtowos¢ wyltozona przez Agnieszke Kallus i Stawomira Ko-
ziola, konstatujacych, ze ,sukces adaptacji nie jest determinowany poréwna-
niem materiatu filmowego z ksigzkowym, ale skutkiem zaadaptowania tekstu
oryginalnego na nowe medium w sposéb przemawiajacy do odbiorcéw” (Kal-
laus & Koziot 2012: 11). W wypadku Misji 100 powodzenie produkeji gwaran-
towaly elementy istotne dla wspélczesnego odbiorcy serialowego, a wige choé-

by skoncentrowanie fabuly nie na kwestiach romansowych (jak ma to miejsce

10 Przektad wtasny za: ,The 100 isn't doing anything halfway; the CW series has hired lan-
guage creator David J. Peterson to come up with a fully functional, original language for
the Grounders, a branch of humanity which has survived on Earth following a nuclear
apocalypse. When the inhabitants of the Ark space station return to Earth a hundred years
after the war, they believe they are alone on the planet. But the Grounders never left, and
have created a tribal, bilingual society where its warriors speak English, yet its people spe-
ak ‘Grounder! Series creator Jason Rothenberg has previously described the language as
a form of Creole English, which has evolved over the course of the three generations where
Grounders have lived alone on Earth. He has also stated that the official name of the lan-
guage is Trigedasleng".
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w materiale literackim), ale oparciu jej na postaciach silnych kobiet, a takze
wlaczeniu w narracje watkéow LGBTQ+'". Determinante¢ produkcji miat sta-
nowi¢ ponadto koncept zbrutalizowanego $wiata, pelnego przemocy, o czym
od poczatku opowiadat w wywiadach Rothenberg, wyjasniajac powody, dla
ktérych zdecydowano si¢ odejs¢ od ,mickkiego” pierwowzoru na rzecz mrocz-
niejszej opowiesci. Jak podawat serwis GoodDaySacramento w streszczeniu
rozmowy z producentem: ,Szefowie sieci CW, w tym prezes Mark Pedowitz,
zachecajg scenarzystéw do przekraczania granic w podejmowaniu mrocznych
i kontrowersyjnych tematéw, a Rothenberg jest [tym — K.O.] zachwycony.
»Te dzieciaki laduja w sytuacji, w ktérej nie ma zadnych autorytetéw i musza
wymysli¢, jak przetrwal” [The CW brass, including network president Mark Pe-
dowitz, are encouraging the writers to push the limits of dark and edgy themes and
Rothenberg is thrilled. "These kids are dropped into the situation with no authority
and they have to figure out how to survive]” (Fox & Rothenberg 2014).

Emancypacyjna podréz bohateréw ku subwersywnej dorostosci

Z kolei skupienie optyki na bohaterkach kobiecych — zaréwno tych pozytyw-
nych, jak i negatywnych — spetniato wspétczesne zapotrzebowanie na reprezen-
tacje wpisujace si¢ w ,postfeministyczne wzorce kobiecosci” (Strehlau 2016:
45), ktére Nelly Strehlau pojmuje jako

fakt dostrzegalnego dialogu migdzy tematyka serialu a motywami feministyczny-
mi (czgsto traktowanymi krytycznie), jak réwniez jako ,podwoéjne uwiktanie” [...]
w rozumieniu Angeli McRobbie [...]. Zgodnie z opisem McRobbie, postfeminizm
kultury zwiazany jest $cisle z jej neoliberalnoscia; w neoliberalnym dyskursie upod-
miotowienie kobiet staje si¢ swoistym dobrem konsumpcyjnym, stanowiacym jeden
z mozliwych wyboréw dobrego zycia dla kobiecego, zindywidualizowanego podmio-
tu [...], za$ podwdjne uwiklanie oznacza fake, ze w postfeminizmie pewne postulaty
feminizmu zostaja zawlaszczone i zaprezentowane jako oczywiste i zdroworozsadko-
we, natomiast sam feminizm zostaje odrzucony i potraktowany jako co$ przestarza-

tego i zagrazajacego inteligibilnej kobiecej tozsamosci (Strehlau 2016: 46).

" Aczkolwiek w tym wypadku sukces okazat sie do$¢ potowiczny i zakoriczony skandalem,
o0 czym w dalszej czesci wywodu.
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Tym samym serialowa rzeczywisto$¢ Misji 100 wypetniona zostaje boha-
terkami zgota odmiennymi od tych, jakie zaproponowata w literackiej wersji
Morgan. Przede wszystkim Clarke Grifhin, w powiesciach dziewcze kochliwe,
nad wyraz emocjonalne, acz do§¢ zaradne zyciowo, w produkeji The CW wy-
rasta na przywédczynig, zmuszona dokonywaé wyboréw nierzadko trudnych
i niosacych traumatyczne psychologicznie konsekwencje. Clarke to jednostka
silna, inteligentna, ktéra odbywa podréz osobowosciowa, przeobrazajac sig
z idealistki w — nolens volens — masowa morderczynie (co ma miejsce cho¢by po
unicestwieniu Mount Weather'?), nazywang ,the Great Wanheda, Mountain
Slayer””. I cho¢ decyzje o odbieraniu zycia innym odbijaja si¢ na jej zdrowiu
psychicznym, mtoda protagonistka ostatecznie uznaje, ze jej obowiazkiem jest
wiasnie dokonywanie trudnych wyboréw po to, by zapewni¢ swoim ludziom
optymalnie bezpieczng egzystencje. Jej mottem staje si¢ powiedzenie: ,Znios¢
to, zeby inni nie musieli”. Cho¢ Clarke nawiazuje emocjonalne relacje z kilko-
ma postaciami (jak si¢ okazuje — inaczej niz w pierwowzorze — jest biseksual-
na), to najwazniejszymi osobami sg dla niej matka Abigail (niewolna zreszta od
probleméw, jak cho¢by przegrana walka z uzaleznieniem narkotykowym) oraz
Madi, dziewczynka, ktéra odnajduje po drugiej zagladzie Ziemi, po odbyciu
podrézy do jedynej ocalalej zielonej enklawy. Bohaterka wyrasta zatem z na-
stolatki wrzuconej wraz z grupg nieletnich skazaricéw w §rodek nieznanego jej
$wiata, na przywddczynig, szanowang posrdéd ziemskich klanéw, cho¢ budzaca
groze¢ i nienawi$¢. Paradoksalnie jednak to wlasnie Clarke staje si¢ dla matej
Madi figura matczyna, aczkolwiek, jak bywa to w wypadku buntujacych si¢
dorastajacych dziewczynek, niezupetnie wzorem do nasladowania.

Tym bowiem jest réwnie skomplikowana, a dla serialu kluczowa po-
sta¢, Octavia Blake, w trakcie kolejnych sezonéw przechodzaca przemiang od
dziewczynki, ktérej istnienie — ze wzgledu na kontrole urodzeri na Arkach —
ukrywano przed $wiatem, poprzez wojowniczke o przezwisku ,Skairipa”'?,

potrafiaca bezwzglednie rozprawic si¢ z przeciwnikami (jest to tez bohaterka,

12 Byta to dystopijna spotecznosé, z ktéra skonfliktowali sie miedzy innymi nastoletni boha-
terowie po zestaniu na planete. W bunkrze Mount Weather zgineto ponad trzysta osob.

E S3 to stowa wypowiedziane przez Roana w trzecim sezonie serialu. ,Wanheda" oznacza
,komandora $mierci’, osobe ,wtadajacg Smiercig".

B Oznacza to w jezyku serialowych Ziemian ,$mier¢ z przychodzaca z gory”. Owo ,z gory”
odnosi sie do nazwy, jaka tubylcy nadali przybyszom z Arek, a wiec Ludzie Nieba.
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ktéra jako pierwsza przyswaja sobie kulturg tubylcza'®), az po szalong wtad-
czynig, ktérej pragnienie przelewu krwi doprowadzito do zagtady niemal cate
jej plemie. W sezonie piatym Octavia zyskuje przydomek ,Blodreina”, ozna-
czajacy ,czerwong krélowa”, w zwiazku z regutami, ktére zmuszona zostata
wprowadzi¢, aby wymusi¢ porzadek na zamieszkujacych bunkier poddanych.
Sze$¢ lat podziemnej egzystencji czyni z niej jednostke petna frustracji, nie-
zaznajaca mitosci, a zadna postuszeristwa wobec ustalonych przez nig regut.
Jej diametralna transformacja zwigzana jest migdzy innymi z rozlaka z bra-
tem, Bellamym, ktéry dotychczas trwat przy niej bez wzgledu na okolicz-
nosci (a kedry w nastgpstwie Praimfaya, czyli drugiego kataklizmu, znalazt
si¢ ponownie w przestrzeni kosmicznej), petniacego role buforu bezpieczen-
stwa, gdy temperament Octavii bral gére nad rozsadkiem. Dotkliwie odczu-
wana nieobecno$¢ brata (o ktérym bohaterka sadzi, ze zginal) sprawia, ze
tym bardziej dojmujace staje si¢ osamotnienie wladczyni, a w konsekwencji
jej wzrastajaca nienawis¢, bezwzglednos¢ i egoizm. W nastgpstwie wydarzen
majacych miejsce podczas tak zwanego ,Mrocznego Roku”, a zwigzanych
z problemem wyzywienia mieszkaficéw bunkra, Octavia (z powodéw catko-
wicie zracjonalizowanych i wylozonych przez lekarke, matke Clarke) musi
zgodzi¢ si¢ na praktyki kanibalistyczne, by ratowaé pozostatych ocalericéw.
W gescie tym zawiera si¢ zaréwno przekroczenie granic numinosum, jak i cal-
kowita negacja wartoéci, ktére dotychczas reprezentowata protagonistka'.
Kulminacyjnym momentem, kiedy wyraznie wida¢ transgresyjnos¢ zacho-
wan postaci, staje si¢ moment spalenia przez nig farmy alg, ktére moglyby
zapewni¢ przetrwanie jej poddanym i tym samym pomdc uniknaé wojny
z ludzmi putkownik Diyozy o jedyna zdatng do zasiedlenia doling. Dodaj-
my — wojny z géry z przegranej, jesli wzia¢ pod uwage mozliwosci technolo-
giczne oraz liczebno$¢ przeciwnikdéw.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze transformacja kazdej z gtéwnych
bohaterek warunkowana byta potrzeba prezentacji postaci nie tylko przyku-

wajacych uwagg, lecz jednocze$nie zaspokajajacych oczekiwania widzéw, pra-

15 Czytamy w Wikii: ,Wczesnie przyjefa kulture Ziemian, a nigdy nie czujac sie czescig Ludzi
Nieba ze wzgledu na okolicznosci swoich urodzin, zdecydowata sie [wiec — K.0] ubiera¢
jak tubylcy, malowaé jak oni i zdoby¢ przynajmniej jeden tatuaz. Jako pierwsza zaczefa
mowié w jezyku Trigedasleng” (The100.fandom.com 2018).

16 Skadinad portretowana w powiesciach Morgan jako rozpieszczona, infantylna i sprawiaja-
ca problemy nastolatka, ktérej fabularna rola jest dos¢ ograniczona.
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gnacych tego, aby kazda z nich byta dzielna i stanowita wzorzec ,lub, pomimo
swoich wad [...] »glos rozsadku« oraz zapewni fatwo$¢ pozytywnej identyfi-
kacji” (Strehlau 2016: 46). Wpisana w postgpowanie kobiet przemoc, a takze
zdolno$¢ do aktywnego stawiania czota kolejnym problemom — w taki sposéb
pokazywane sa tez wojowniczki plemion, ich Dowddcy, a takze mi¢dzy innymi
matka Clarke czy putkownik Charmaine Dyioza (obie w tym samym stopniu
odbywajace podréz w wymiarze psychologicznym — od jednostek wrazliwych
i empatycznych, po kierujace si¢ brutalna, racjonalna do granic okrucienistwa
logika) — jest cz¢scia zaplanowanego przez twércéw ,zbrutalizowania” $wiata
postapokaliptycznego i odejscia od matrycy literackiej. Podobny model pod-
stgpowania koreluje z potrzebg zaznawania przez widza przyjemnosci plynacej
z ogladania kobiet realizujacych ,uczucie empowerment — ‘upodmiotowienia/
uprawnomocnienia’, ktérego maja by¢ nosnikiem” (Strehlau 2016: 46). Co
wigcej, ,Przyjemna jest identyfikacja z bohaterka postrzegana jako stawiaja-
ca czola [...] przeciwno$ciom losu [...] lub awansujaca spotecznie” (Strehlau
2016: 46)". Krytycy oraz widzowie chwalili zreszta serial wlasnie za wpro-
wadzenie mocnych i wielowymiarowych psychologicznie postaci kobiecych.
Egzemplifikacj¢ stanowi cho¢by taki passus:

Telewizj¢ i kobiety faczyta przez dlugi czas interesujaca, acz skomplikowana relacja,
a wiele produkeji ukazywato kobiety w ograniczonych, archetypowych rolach. Nie
znaczy, ze takie role nie byly potrzebne i wazne dla $wiata programéw telewizyjnych,

ale wypada si¢ zgodzi¢, ze zdecydowanie lepsze dla kobiet sa role dynamiczne, niz-

v Warto przy tym dodaé, ze podobna konstytucja postaci znamienna jest, wedle Krzysz-
tofa Arcimowicza, dla neoseriali: ,Jednym z najbardziej znamiennych wyréznikéw neo-
seriali s protagonisci, ktérych mozna okresli¢ mianem antybohateréw. Matgorzata
Major wymienia nastepujace ich cechy: ateizm, racjonalizm, pozadanie bogactwa,
determinacja w dazeniu do zatozonego celu, umiejetno$¢ ktamania, szowinizm
umezczyzn i feminizm u kobiet, nieuregulowane i problematyczne relacje rodzinne oraz
niepodatno$¢ na wptywy zewnetrzne. Jednak, jak stusznie zauwaza Bernadetta Darska,
cechy te nalezy potraktowac w sposéb umowny, wiele bowiem z nich jest dyskusyjnych.
»Antybohaterowie bywajg o wiele bardziej skomplikowani i wieloznaczni, niz chcieliby
ci, ktérzy probuja ich opisaé [..]. To, co najciekawsze w antybohaterach, zawiera sie
w fakcie, ze nie da sie do nich przytozyc¢ jednej matrycy i wedle niej opisac ten szczegdiny
typ postaci serialowej«. Okreslanie cech protagonistéw post-soapdw to trudne zadanie
nie tylko z powodu réznic osobowosciowych i realizowanych przez nich wartosci, ale
rowniez dlatego, ze dosy¢ czesto przechodzg oni ewolucje. Niemniej cechy wskazane
przez Major mozna uzna¢ za adekwatne w odniesieniu do wielu antybohateréw seriali
nowej generacji” (Arcimowicz 2016: 38).
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li bierne. Serial Misja 100 osiagnat w tym wzgledzie réwnowagg, w przeciwieristwie
do innych tegorocznych programéw telewizyjnych. Kobiety [tutaj — K.O.] to matki,
kochanki, wykwalifikowani pracownicy i, co najwazniejsze, jednoczesnie liderzy. Pro-
dukcja Misja 100 pokazuje, ze postacie zetiskie nie musza poswigcac swojej kobiecosci,
emocji czy integralnosci, aby osiagna¢ spoleczny szacunek. I cho¢ kobiety w Misji 100

stanowia niewielki procent obsady, to na ekranie dominuja (Driscoll 2014)'8.

Mozolna podréz ku postnowoczesnemu odbiorcy

Droga, ktdra obrali tworcy, oznaczata wszelako niemal catkowity rezygnacje

z pomystéw przedtozonych w literackim pierwowzorze i — jak wspomniano —

wypracowanie wlasnych konstrukeji postaci w taki sposéb, by zaspokajaly

one estetyczne oraz emocjonalne potrzeby wspélczesnych widzéw. Warto

przy tym jednak zauwazy¢, ze wolta taka nie zakoriczyla si¢ na zmianie oso-

bowosci protagonistéw, lecz objeta réwniez ich biografie oraz wiek — prze-

skoki czasowe umozliwity wielu bohaterom wejscie w dorostos¢, a niekts-

rym, jak Monty i Harper, rodzicielstwo, wspdlna staros¢, a wreszcie spokojna

$mier¢ z naturalnych przyczyn', jaka stata si¢ ich udzialem po tym, gdy

Przektad wtasny za: , Television and women have had an interesting and complicated rela-
tionship over time, and many shows put women into limited archetypal roles. That's not to
say that these roles are not necessary and vital to a television show's world, but let's agree
that dynamic roles for women are better than static roles. The 700 has found a balance for
women unlike any other show on television this year. Women are mothers, lovers, skilled
workers, and, most importantly, leaders all at once. The 700 demonstrates that female cha-
racters do not need to sacrifice their femininity, emotions, or integrity to achieve respect in
a community”.

Decyzja o usmierceniu bohateréw podjeta zostat w zwigzku z deklaracjg ich odejscia
z serialu, a Rothenberg, udzielajgcy wywiadu Lindsey McDonald, wyjasniat losy postaci
nastepujaco: ,Naprawde chciatem dac dobre pozegnanie Chrisowi i Chelsea [odgrywajgca
role Harper — K.0.]. Zwtaszcza Chrisowi, ktory od samego poczatku byt w statej obsadzie
reqularny i kochat Monty'ego [grang przez siebie postac — K.0J]. Uwielbiatem ich zwigzek,
to byto inne od wszelkich innych zwigzkdw w serialu. Mieli szczesliwe zycie. Mieli petne
zycie. Doswiadczyli czego$, czego nigdy nie doswiadczyta zadna z naszych postaci, a wiec
spokoju przez cate zycie. Gdy wszyscy pozostali weszli z staze kriotoniczng, ci dwoje mieli
dziecko, wychowali je, pozegnali sie z nim, kiedy dorosto na tyle, aby dokonywac¢ wtasnych
wyboréw i chciato doswiadczyé zycia innego niz wytacznie z dwojgiem rodzicdw, z ktérymi
byt przez 26 lat. Nie wiem, dla mnie to byto piekne ukoriczenie ich historii. Podréz Mon-
ty'ego w tym sezonie byta oczywista, on skoriczyt z zabijaniem, chciat przerwaé ten cykl.
Rozmawiali 0 ... po prostu o zyciu tam [..] i to wtasnie zrobili. [..] podczas gdy wszyscy inni
spali” (McDonald & Rothenberg 2018). Przektad wtasny za: | really wanted to give Chris
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podjeli decyzje o skierowaniu statku kosmicznego ku planecie, na ktérej by¢
moze pozostali maja szansg si¢ osiedlic.

Kolejng tematyka, mimo ze obecna, to nieakcentowang wyraznie w po-
wiesciach Morgan, sa kwestie LGBTQ+, stanowiace dla wielu odbiorcéw istot-
ny walor produkeji. W materiale ksiazkowym Clarke jest jednoznacznie osoba
heteroseksualna, ktora facza z Bellamym Blakiem (a wczesniej Wellsem) rela-
cje milosne. Jednak scenarzysci Misji 100 podjeli decyzje o odejsciu od tego
schematu, prezentujac eksplicytnie biseksualizm protagonistki, zyskujac tym
krokiem ogromng aprobatg krytyki i wielu odbiorcéw. Podobna decyzj¢ kre-
atywna uzasadniano w logiczny i nieskomplikowany sposdéb, wyjasniajac po
prostu, ze w $wiecie postapokaliptycznym, w ktérym walka o przetrwanie jest
kwestig nadrzedna, na inne dylematy nie ma miejsca i niczyja seksualno$¢ nie
stanowi w tej rzeczywistosci relewantnej kwestii (Jester 2015).

Wszelako mimo tak znaczacej otwartosci na kwestie seksualnej orienta-
cji bohateréw, producenci nie unikneli posadzen o dyskryminacjg, co miato
zwigzek z u$mierceniem Lexy, postaci, z ktdra zwiazala si¢ Clarke. Decyzja
scenarzystow, aby ukochana protagonistki zgingta, byla podyktowana praw-
dopodobnie faktem, ze odtwérczyni tej roli, Alycia Debnam-Carey, chciata
odejs¢ z serialu®, jednak emisja odcinka wywotata sporo negatywnych ko-
mentarzy i artykuléw, zatytutowanych do$¢ znamiennie, jak cho¢by Bury Your
Gays: TV Writers Tackle Trope, the Lexa Pledge and Offer Advice to Showrunners
(Stanhope 2016) czy Why Is TV Killing Its Queer Women? (Thomas 2016)*".

and Chelsea a good goodbye. Especially Chris, who's been a series regular since day one
and loved Monty. | loved that relationship, it was unlike any other relationship in the show.
They had a happy life. They had a whole life. They experienced something that none of our
characters have ever experienced before which is peace for really their whole lives. Once
everyone else went into cryo, they had a child, they raised that child, they said goodbye to
that child when that child got old enough to make his own choices and wanted to experien-
ce life beyond just the two parents that he lived with for 26-plus years. | don't know, to me
it felt like a beautiful completion of their story. Monty's journey this season was obviously,
he was done killing he wanted to stop the cycle. They talked about ... just living there and
turning that farm into something viable again and that's what they did. They just did it on
the show while everybody else was sleeping".

2 Aktorka dofaczyta do obsady Fear the Walking Dead jako odtwdrczyni jednej z gtéwnych rol.

a Komentowano takze: ,Produkcja The CW zyskata nie tylko reputacije jednego z najbardziej
brutalnych programdw telewizyjnych, ale nic nie uderzyto publicznosci mocniej niz w trze-
cim sezonie, kiedy Lexa [..] zostata przypadkiem zabita. Oburzenie pokazaniem postaci
padajacej ofiarg »motywu $mierci leshijki« byto ogromne — bo po catym wypetnionym
Smiercig sezonie, Lexa stata sie ikonicznym przyktadem reguty, ze postacie LGTBQ i 0s6b
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Kontrowersji jednak nie wyjasniono, a sie¢ The CW oraz sam Rothenberg nie
chcieli w zaden sposéb odnies¢ si¢ do wywotanego decyzja kreatywna skanda-
lu. W pézniejszych latach showrunner wolat skupiaé si¢ na relacji — $cisle zwia-
zanej z materiatem literackim — a mianowicie statusem zwigzku migdzy Clar-
ke a Bellamym. Producent z upodobaniem draznit si¢ z fanami, opowiadajac
w wywiadach, ze cho¢ doskonale wie, jak motyw ten przedstawia si¢ w cyklu
Morgan, to on sam jeszcze nie zdecydowat, w ktérym kierunku potocza sig
losy obojga bohateréw i czy kiedykolwiek beda oni para.

W kontekscie podobnych korelacji i rozbieznosci, istotnym tropem ta-
czacym pierwowzOr powiesciowy z realizacja serialowa wydaje si¢ poczatkowa
Scista wspStpraca pomiedzy autorka ksiazek a Rothenbergiem, bowiem niejako
synchronicznie tworzyli — ona pierwszg cz¢$¢ cyklu, zas on odcinek pilotowy
serialu (Maughan 2013). Jest to tym wazniejsze, ze juz po 2014 roku wzmianki
dotyczace wspétpracy obojga twércow sg nikte, a w wywiadach z Rothenber-
giem czgsto podkreslana jest odrebnos¢é medium telewizyjnego i literackiego.
Jak wezesniej wspomniano, za adaptacj¢ mozna uzna¢ produkeje zawierajaca
elementy pierwotnego dziela, lecz przypadek Misji 100 wydaje si¢ dos¢ szcze-
gblny. Przede wszystkim cykl Morgan jest wyraznie — pod wzgledem formal-
nym i fabularnym — adresowany do mlodego odbiorcy, wpisujac si¢ w nurt
powiesci typu young adult. Trudno jednak okredli¢ tym samym mianem
najpdzniejsze sezony serialu sieci The CW, wzigwszy pod uwage szczegélng
brutalizacj¢ w obre¢bie konceptu §wiatotwdrczego, a tym bardziej tyczy sig to
piatego sezonu, w ktérym niezwykle eksplicytnie — aczkolwiek ze stosownym
dla stacji publicznej umiarem — pokazane sa na przyklad akty kanibalizmu
czy sceny okrutnych pojedynkéw staczanych na arenie w bunkrze. Jednak juz
w poprzednich latach narracja ogniskowala si¢ do$¢ mocno wokét problema-
tyki przetrwania, wszechobecnos$ci $mierci, kwestii dojmujacej utraty i nie-
moznosci zaznania upragnionego spokoju. Na tym tle romanse zdawaly si¢
redukowa¢ do niezb¢dnego minimum, a budowanie relacji migdzy postaciami

przypominalo raczej tworzenie alianséw wojennych nizli nastoletnie zwiazki.

niebiatych zdaja sie gina¢ znacznie czesciej niz inne” (Miller 2016). Przektad wiasny za:
,The CW's The 700 has more than earned its reputation for being one of the most brutal
shows on television, but nothing hit its audience harder than the moment in Season 3
when Lexa (Alycia Debnam-Carey), just after sleeping with Clarke (Eliza Taylor) for the first
time, was killed by accident. The outrage over the show falling prey to the “leshian death
trope” was epic — in a season full of death, Lexa became an icon for how LGTBQ charac-
ters and characters of color seem to die an awful lot more than others”.
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Przeskok czasowy, ustalajacy wiek bohateréw w przedziale pomiedzy dwadzie-
§cia cztery a niemal trzydziesci lat, jest w tym kontekscie tym bardziej zna-
mienny. Wyraznie wida¢ tu zamiar wykroczenia poza dominant¢ motywiki
romansowej i wejscia w obszar $wiatotwérezy, konsekwentnie realizowany oraz
podtrzymywany w nast¢pnych sezonach. Mozna zatem skonstatowaé, ze Misja
100 stanowi przyktad adaptacji, ktéra nie do$¢, ze oparta zostala na do$¢ luz-
nych nawiazaniach do pierwowzoru, to zmieniajac prymarne watki narracji,
przeobrazita si¢ w produkej¢ adresowang zaréwno do mtodszych (cho¢ moze
nie najmlodszych), jak i dorostych widzéw. Jest to zgodne z koncepcja Hutche-

on, badaczka pisze bowiem:

Oddzielenie fragmentéw opowiesci (lub fabuly) moze podlega¢ z transmedialnosci
[...]. Moga si¢ one jednak zmienia¢ — czgsto radykalnie — w procesie adaptaciji i to nie
tylko [...] pod wzgledem uporzadkowania fabuly. Jej tempo moze podlega¢ przeksztat-
ceniu, poszerzeniu. Do istotnych réznic moga prowadzi¢ przesuniecia fokalizacyjne

czy punktu widzenia w obrebie adaptowanej opowiesci (Hutcheon 2006 : 11)%.

Wspomniana w tytule rozdziatu transmedialna podréz (cho¢ mozna jg
tez okresli¢ mianem ,,potyczki”) jest chyba dobrym podsumowaniem tego, co
stalo si¢ z materialem literackim po zmianie medium — zwlaszcza, ze ma to

miejsce w zfotej erze seriali.

2 Przektad wtasny za: , The separate units of the story (or the fabula) can also be transmedia-
ted — just as they can be summarized in digest versions or translated into another langu-
age [..]. But they may well change — often radically — in the process of adaptation, and not
only (but most obviously) in terms of their plot ordering. Pacing can be transformed, time
compressed or expanded. Shifts in the focalization or point of view of the adapted story
may lead to major differences”.
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