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Wiele sposréd dziet romantycznych, takze tych uznawanych dzi§ za
najwazniejsze, to teksty w réznym sensie niedokonczone. Dowarto-
$ciowanie fragmentu, urywka, notatki czy szkicu bylo w epoce wyra-
zem buntu wobec poetyki klasycystycznej; ,,c6z mogloby ja rozbi¢ sku-
teczniej, niz aplauz dla formy urywkowej, spontanicznej (...)?” pyta,
w swojej ksiazce poswigconej fragmentowi wlasnie, Anna Kurska'.
Popularno$¢ tekstéw otwartych, cheé — a by¢ moze nawet potrzeba
— ich tworzenia si¢ga jednak glebiej i wynika z samej istoty najszerzej
rozumianego romantyzmu®. Fragment jest, nie bez powodu, nazywa-
ny arcyformg romantyczng. Przejawia bowiem, w pomniejszonej skali,
charakterystyczne dla epoki cechy i postulaty, dzieli z nig nawet para-
doksy i dialektyczne napigcia. Swoje odzwierciedlenie w poetyce frag-
mentu znajduje romantyczny imperatyw Bildung: nieustannego stwa-

Y A. Kurska, Fragment romantyczmy, Wroctaw 1989, s. 5.

2 Wokét samego pojecia ,romantyzm” narosto bardzo wiele komentarzy i interpretacji,
czgsto pochodzacych od wybitnych badaczy. Klasycznym tekstem dotyczacym romanty-
zmu jako terminu jest Romantyzm, czyli koszmar semantyka Wadystawa Tatarkiewicza
(,Pamietnik Literacki” 1971, z. 4, s. 3-21). On sam nie rozwiazuje jednak problemu,
a wplywowe — takze z perspektywy niniejszego tekstu — koncepcje mnozg si¢. Nie jest
mojg intencjg dotaczanie do tego wicloglosu. Zamierzam jednak odwolywad si¢ do wielu
réznych koncepcji tego ,,czym jest romantyzm”, wéréd kedrych dominowaly beda dwie,
sprzeczne ze soba w pewnych aspektach. Spér miedzy nimi wciaz trwa — mam na mysli
polemike Agaty Bielik-Robson i Michata Pawta Markowskiego. Nie zamierzam go w tym
miejscu relacjonowad ani rozstrzygaé; skupiat si¢ bede raczej na tych aspekrach, co do
keérych obie teorie s3 zgodne.

-129-



Michat Glinski

rzania samego siebie, uwznio$lania (romantyzowania’®) swojej egzysten-
cji. W tekscie poswigconym fragmentom Valéry’ego, warto$ciowanym
przez samego artyste raczej negatywnie, Jean-Louis Galay pisze: , Tekst
fragmentaryczny to pole dziatai niedokonanych™. Ta konstatacja do-
tyczy takze fragmentu romantycznego, cho¢ ten ukazuje takze drugg
stron¢ medalu — ,niedokonanie” jest tu rozumiane przede wszystkim
jako nieskoniczony potencjat twérczy, rozwojowy, wynikajacy takze ze
swobody wchodzenia w relacje z innymi tekstami otwartymi.

Wedtug Michata Pawta Markowskiego, jedng z kluczowych cech filo-
zofii romantycznej jest jej ,holistycznos$¢”, rozumiana jako potrzeba sca-
lania odziedziczonego po racjonalistach ,$wiata w kawatkach™, zmierza-
nie w stron¢ wszechogarniajacego ,,ducha”, owej ,,sity napedowej $wiata”,
ktdra ,nie tyle jest, ile si¢ staje”®. O fragmentach za$ badacz pisze, ze ,nie
sq luznymi kawatkami, miedzy ktdrymi nie ma zadnego zwiazku”, lecz
»naleza niewatpliwie do calosci, ktéra wszelako znajduje si¢ poza nimi
samymi’’. Calo$¢ jest przy tym dla Markowskiego raczej nieskoriczonym
polem réznych, potencjalnych catosci, do ktérych tekst fragmentaryczny
moze/moégtby przynaleze¢, odnosi¢ si¢, wchodzi¢ z nimi w dialog,.

,Caloscig”, rozumiang jako to, do czego tekst otwarty nas odsyla,
moze by¢ takze, co odrobing paradoksalne, prawda o wewnetrznym
rozbiciu podmiotu twérczego. Friedrich Schlegel, pionier i teoretyk
romantycznego fragmentu, pisze o sobie: ,Nie moge da¢ zadnej in-
nej prébki siebie, mojego ¢go, lecz tylko system fragmentéw, poniewaz
to jest to, czym jestem’®. Moze si¢ zatem okazal, ze za konkretnym
,Systemem fragmentéw”, stworzonym przez danego autora, kryje si¢
jedynie utozony z nich obraz kondycji podmiotu twérczego u progu
nowoczesnosci, ukazujacy jego rozbicie i dyskursywnos$¢é. Co za tym
idzie, fragmentaryzm tekstéw romantycznych jawi si¢ takze jako prze-
jaw, a nawet objaw kondycji, ktéra Agata Bielik-Robson nazywa (za
Haroldem Bloomem) ,, dusza czujaca’. Charakteryzuje ja ciagte oddzia-

3 ,Nadajac rzeczom pospolitym wyzszy sens, zwyklym — tajemniczy wyglad, znanym
— godno§¢ rzeczy nieznanych, skoficzonym — pozdr nieskoficzonosci, romantyzujg je” —
Novalis, Poetycyzmy, [w:] idem, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna — studia — fragmenty,
tlum. J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 202.

*]. Galay, Problemy dziela fragmentarycznego: Valéry, ,Pamietnik Literacki” 1978,
nr LXIX (4), s. 368.

> M.P. Markowski, Poiesis. Friedrich Schlegel i egzystencja romantyczna, [w:] E Schle-
gel, Fragmenty, dum. C. Bartl, Krakéw 2009, s. XXIV.

¢ Ibidem.

7 Ibidem, s. LXIIL

8 Cyt. za: A. Kurska, op. cit., s. 12.
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tywanie zewngtrznych czynnikéw i inspiracji, a zarazem wieczna walka
o wiasng oryginalno$¢ — prowadzi to do stanu, w ktérym podmiot sil-
nie odczuwa fragmentarycznos¢ swojego Ja, na ktére skladaja si¢ liczne,
zewngtrzne jak i wewnetrzne wplywy’.

Zamierzam w niniejszym artykule przedstawi¢ rézne koncepcje ro-
mantycznego fragmentu, pochodzace zaréwno od teoretykéw epoki, od
samych tworcéw, jak i od pézniejszych — oraz wspdtczesnych — badaczy.
Moim celem jest, w dalszej kolejnosci, ukazanie zjawiska fragmentary-
zmu i fragmentarycznosci tekstéw romantycznych (a wige, w gruncie
rzeczy, tekstéw wezesnej nowoczesnosci) oraz narostych na jego temat
teorii w $wietle kilku koncepgji Jacquesa Derridy, przede wszystkim wid-
montologii oraz jego rozwazan nt. parergonu. Zajmujac si¢ nieokreslo-
noscia, niepewna ontologia podmiotéw i zjawisk (w przypadku teorii
widma), a takze nieprecyzyjnymi granicami dzieta i tym, co znajduje si¢
na jego obrzezach (w rozmyslaniach na temat parergonu i passe-partoutz),
francuski filozof stworzyt interesujace narzedzia do badan tekstéw otwar-
tych i fragmentarycznych. Narzedzia te, zwlaszcza w kontekscie studiéw
nad romantyzmem, wciaz nie zostaly w pelni wykorzystane.

Czym jest fragment, co jest fragmentem?

Cho¢ pewne zjawiska w literaturze o$wiecenia mozna uznaé za pre-
kursorskie wzgledem romantycznego fragmentyzmu, dopiero przewar-
to$ciowania, jakich dokonali romantycy w obszarze estetyki i filozofii
pozwalaja rozkwitnaé réznym formom tekstéw prawdziwie otwartych.
Fascynacja fragmentem ma, jak pisze Kurska, ,,swe Zrédlo w innym od
klasycznego $wiatopogladzie”, domagajacym si¢ ,konstrukcji otwar-
tych dziet o kompozycji fragmentarycznej, ktére by stwarzalty mozli-
wo$¢ odczucia, przezycia nieskoriczonoéci”'?. Ojczyzng zaréwno tego
$wiatopogladu, jak i nowoczesnej formy otwartej sa Niemcy przelomu
wieku. Dorobek jenajskich romantykéw jest na ogét spéjny, wypraco-
wany zreszta cz¢sto na drodze wspélpracy i dyskusji'!, lecz juz u Zrédet
odnalez¢ mozna odrobing rézne koncepcje fragmentu.

9 Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakéw
2004, s. 8-16. Mysl badaczki zostanie nieco szerzej oméwiona w dalszej czgsci artykutu.
10 A. Kurska, op. cit., s. 9.

! Zwraca na to uwagg Markowski, nieco wigcej miejsca poswigcaja metodzie pracy jenaj-
czykéw takze Lacoue-Labarthe i Nancy — zob. eidem, The Literary Absolute. The Theory of
Literature in German Romanticism Intersections, New York 1988, s. 9—11.
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Friedrich Schlegel, ktérego aforyzmy stanowia jeden z pierwszych
przykladéw romantycznego dzieta planowo fragmentarycznego (zna-
mienny jest cho¢by ich wspélny tytul, Fragmenty krytyczne), zwraca uwa-
ge gléwnie na ,wewnetrzng otwarto$¢ dziela, ktdrego tres¢ — nie forma
— ma pozostawac nieograniczona'?. Szerszy i bardziej wplywowy poglad
zywil Novalis. Jak pisze Kurska, ,,Jego utwory zrodzily si¢ z zapiséw i no-
tatek, ktére mialy stanowi¢ podstawe dla wielkiego dzieta ogarniajace-
go wszystkie dziedziny wiedzy i jakby zdazajacego przez to ku nieskoni-
czonoéci”. Dla Hardenberga (tak brzmi prawdziwe nazwisko poety)
fragment byl ,ziarnem”, zapisem dialogu z samym sobg, sposobem na
utrwalenie cigglego rozwoju swojej mysli tak, aby mogta ona w petni
rozkwitna¢ w przyszlosci. Pisze ,rozkwitna¢”, gdyz sam Novalis czesto
metaforyzuje proces rozwoju intelektualnego, rozwoju idei, przez obrazy
zasiewu, rozkwitu; swoj zbiér aforyzméw tytutuje zreszta Kwietny pyt.

Godzac ze sobg w gruncie rzeczy podobne koncepcje Schlegla i No-
valisa, Markowski okresla najwazniejsze z punktu widzenia ich obu
zadania fragmentéw. Przede wszystkim, stanowig one ,zaposrednicze-
nie na drodze budowania systemu, ktére to budowanie nigdy si¢ nie
zakoniczy, gdyz taka wlasnie jest natura filozofii”'%. Oznacza to, ze ow-
szem — aforyzm czy fragment jest czymsg niedoskonatym, niedokoriczo-
nym, urwanym. Jest jednak mimo to jedynym mozliwym sposobem
uprawiania filozofii prawdziwej, nieustannie zmierzajacej w strong ab-
solutu, dyskursywnej, otwarte;.

Fragmentem moze by¢ zatem szkic, notatka, pojedyncza mysl, ktéra
ma potencjal, aby w przysztosci rozwinaé si¢ w ,,co$ wiecej”. Aby jed-
nak mogla juz teraz wybrzmie¢, zaistnie¢ w $wiecie i inspirowaé rozwoj
innych, poeta opowiada si¢ zdecydowanie za publikowaniem tekstéw
niedokoriczonych: ,Rzecz niedoskonata najbardziej zno$na jest jeszcze
jako fragment, dlatego t¢ forme przekazu nalezy zaleci¢ komus, kto
jeszcze nie ukoriczyt catosci, a przeciez moze zaprezentowaé pojedyncze
godne uwagi poglady””. Przy tym nie kazda mysl do tego si¢ nadaje —
fragment jest dla Novalisa forma quasi-dojrzata, nie tylko spontanicz-
na notatka. A jednak, zaréwno on sam, jak i wielu innych, pozostawi
po sobie liczne , fragmenty czyste — owoce chwili, przypadkowe zapisy
w notesie, natychmiastowe spontaniczne mysli”*°.

12 Zob. A. Kurska, op. cit., s. 11.

B Ibidem, s. 12.

" M.P. Markowski, op. cit., s. LVI.

15 Novalis, Anegdoty, [w:] idem, op. cit., s. 267.
¢ A. Kurska, op. cit., s. 15.
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Powyzsze proby opisania fragmentu dotyczg przede wszystkim tek-
stéw filozoficznych. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze filozofia, litera-
tura i poezja to terminy, ktére romantycy — zwlaszcza jenajscy — znacz-
nie skomplikuja i na rézne, niejasne czasem sposoby powiaza je ze soba.
Pod wieloma wzgledami fragment dziefa literackiego funkcjonuje na
podobnych zasadach, co aforyzm czy urywek tekstu ,filozoficznego”.

Literatura romantyczna pelna jest fragmentéw poetyckich, swiado-
mie pozbawianych poczatku, korica, jak gdyby wyrwanych z wigkszej
catosci i zarazem urwanych zanim mogly si¢ w takowa rozwina¢'’. Wy-
stepujg obok nich teksty $wiadomie wydane przed ukoriczeniem: wsréd
nich cho¢by Dziady Mickiewicza, o ktérych bedzie jeszcze mowa, czy
tez z réznych przyczyn niedokoriczone, przerwane w trakcie pisania.
Niedokoriczony, ze wzgledu na przedwczesng $mieré poety, pozostat
wazny dla romantycznego projektu Bildung i poetyckiej inicjacji Hen-
ryk von Ofterdingen Novalisa. Inaczej forme fragmentaryczng realizuje
Preludinm Williama Wordswortha, powstajace przez niemal cale jego
tworcze zycie, bedace zas wstgpem do szerszej, zaplanowanej — i nigdy
nieukoriczonej catosci'®. W ten sposéb sam wstep, preludium, stato si¢
opus magnum poety. Innym jeszcze przyktadem tego rodzaju literatury
s teksty rzekomo odnalezione czy odkryte, a w istocie sfalsyfikowane:
utamki nieistniejacych manuskryptéw, poematy odtworzone jakoby
z przekazéw ustnych. Juz za sprawa Schlegla ,ruina” stata si¢ kategoria
nie tylko przestrzenng czy architektoniczng, ale literacka (, Wszystkie
niewykoriczone wiersze «dzieta» to tendengje, szkice, studia, fragmen-
ty, ruiny” ). O ,,prawdziwosci” tekstowych ruin oraz ich znaczeniu be-
dzie jeszcze mowa.

Wedtug Lacoue-Labarthe’a i Nancy’ego, dziel takich jak wyzej wy-
mienione nie mozna uznaé za fragmenty w sensie $cistym; w zasadzie
jedynie wezesne Fragmenty Schlegla wpisuja si¢ w wytyczone przez nich
waskie ramy gatunku®. Nie wdajac si¢ w polemike z ich definicjg za-
znaczam, ze interesuje mnie nie tylko fragment jako gatunek, lecz sze-
roko rozumiane dzieto otwarte i niedokoriczone jako charakterystycz-
ne zjawisko w literaturze romantycznej. Teksty, ktérych powstawanie

Y7 Zob. ibidem, s. 23-25.

'8 Bibliografia dot. Wordswortha jest oczywiscie obszerna; w kwestii Preludium i pracy
nad nim warta polecenia jest cho¢by stynna monografia Geoffreya Hartmana. Zob. idem,
Wordsworth’s Poetry 1787-1814, London 1971, s. 219-268 [rozdziat si6dmy].

Y E Schlegel, Fragmenty, op. cit., s. 3. Autor postuguje si¢ ta kategoria takie w innych
miejscach.

2 P, Lacoue-Labarthe, J. Nancy, The Literary Absolute, op. cit., s. 41.
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przerwata cho¢by $mier¢ autora, w fascynujacy sposéb koresponduja
z romantyczng filozofig catosci i utamka, a takze z glebokim sprzeze-
niem zycia i twérczosci, jakiego dokonali romantycy, m.in. poprzez
Bildung. To z nich wynika, jak dialektycznie ujmuja to ci sami badacze,
~niewatpliwie nowoczesne przekonanie, ze to co niekompletne moze,
a nawet musi by¢ opublikowane (lub tez przekonanie, ze to, co opubli-
kowane, nigdy nie jest kompletne)”*'. Szczegélnie interesujace wydaja
si¢ przyktady tego drugiego stanu rzeczy.

Niedokoriczony poemat Zygmunta Krasifiskiego mial, z poczatku, staé
si¢ pierwsza czgscig trylogii. Trylogii, ktdrej druga, srodkows cz¢éé stano-
wi¢ miata NVie-boska komedia, napisana i wydana ponad dziesi¢é lat weze-
$niej jako samodzielne, zakoriczone dzieto. Nie jest najciekawsze, cho¢
oczywiscie istotne, ze, jak wskazuje tytul (swoja droga wtérny, nadany
przez wydawcéw po $mierci pisarza), poemat nigdy nie zostat ukoriczo-
ny. Istotniejszym przedmiotem refleksji jest to, czy i w jakim stopniu
podjety przez Krasiriskiego projekt trylogii wtérnie uczynit Nie-boskqg ko-
medig tekstem otwartym badz tez niepelnym. Rzecz jasna nawet artysta
nie posiada wladzy dokonania zmian w juz powstatym i wydanym tek-
$cie — moze co najwyzej stworzy¢ konkurencyjna wersje. A jednak, gdyby
Krasitiski ze SWojego zamiaru nie zrezygnowal, jeden Z najwainiejszych
tekstéw polskiego romantyzmu zyskatby zupetnie nowy wymiar.

Romantyczne podejscie do twérczosci zrodzito wiele teoretycznych
koncepcji, oraz wiele réinych realizacji poetyki fragmentu. Kazda
z nich kaze jednak odnosi¢ fragment, zgodnie z jego najbardziej Scista
definicja, do pewnej catosci, ktdra znajduje si¢ poza, ponad nim, a ktéra
zawsze pozostaje niezrealizowana, nieobecna. Jej uobecnienie moze si¢
wydawaé mozliwe: niejednokrotnie romantyczni pisarze publikowali
po czasie ostateczne wersje swoich utwordw, wiaczali wezesniejsze tek-
sty do nowych, szerszych realizacji — oprécz Niedokoriczonego poematu
cho¢by niektére sposréd wierszy Wordswortha byly po czasie wiaczane
do jego wspomnianego wyzej Preludium. Przyklady te pokazuja jednak
przede wszystkim, ze tworczo$¢ romantyka przez cate jego zycie pozo-
staje niedokoriczona i otwarta, podatna na zmiang, na rekonfiguracje.
Uobecnienie idealnej ,,calosci”, do ktérej twérczo$é ta zmierza, byloby
unicestwieniem fragmentu — jest ona jednak idealem nieosiagalnym.
W paradygmacie romantycznym twérczo$é i egzystencja spajaja si¢ ze
soba, stanowia rodzaj wspélnej drogi. Jak pisze Magdalena Siwiec:

2V The fragment designates a presentation that does not pretend to be exhaustive and that
corresponds to the no doubt properly modern idea that the incomplete can, and even must,

be published (or to the idea that what is published is never complete). Zob. ibidem, s. 42.
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Nie zawsze ta droga ma okreslone zamknigcie, jakim byloby
w petni uksztattowane ,ja’. Mozna powiedzie¢, ze caly roman-
tyzm ma charakter asymptotyczny, jest zmierzaniem ku jakiemus
celowi, bardzo rzadko osigganemu. Novalisowskie Krélestwo
Bajki, jego bi¢kitny kwiat, Stoneczna Jerozolima Stowackiego,
Trzecia Epoka Krasiiskiego pozostana tym, co Schlegel, méwiac
o ironii romantycznej, nazwat epideixis nieskoiczonosci*.

Enter the Ghost. Derrida i Bildung

To rozbicie granicy miedzy obecnym i nieobecnym, przesztym a przy-
sztym, ktérego w $wietle powyzszych rozwazan dokonuje romantycz-
ny fragment, uzna¢ mozna za gléwng cech¢ Derridiariskiego widma.
Pochodzi ono bowiem z przesztoéci, ale zawsze stanowi jedynie zapo-
wiedZ; ma dopiero nadejs¢, lecz jego nadejscie zawsze jest powrotem.
Stad sama nazwa koncepcji ,widmontologii”, ktéra zastgpuje rozbitg
przez widmowo$¢ tradycyjng ontologie. Widmo posiada jednak takze
wymiar etyczny, jest figura Innego — wygnanego, egzorcyzmowanego,
przemilczanego. Nauczenie si¢ dialogu z widmem jest niezwykle istot-
nym postulatem Derridy (,Nie ma nic wazniejszego i nic prawdziw-
szego, nie ma nic wlasciwszego niz owa fantasmagoria”, pisze) i nie
ma ono na celu jedynie oddania naleznej mu sprawiedliwosci. Staw-
ka jest takze uczciwos$¢ wobec samego siebie i ustabilizowanie wiasnej
podmiotowosci. Wskazuje na to osobliwy wstep do Widm Marksa —
ksigzki, z ktérej widmontologia bezposrednio si¢ wywodzi. Dotyczy
on, jak si¢ wydaje, spraw bardzo bliskich romantykom, zwlaszcza je-
najskim. Ze swym silnie odczuwanym obowiazkiem Bildung, stwarza-
nia siebie, ciqgiego rozwoju rozumianego jako istota czlowieczenistwa
(,Sta¢ si¢ cztowiekiem to sztuka” — pisze Novalis**), mysliciele kregu
jenajskiego przypominaja owego ,kogo$”, kto zjawia si¢ juz na poczat-
ku, w pierwszym zdaniu ksigzki Derridy: ,Ktos, ty lub ja, przychodzi
i méwi: cheiatbym w koricu nauczyé sie zy¢”*. Filozof szybko rozpozna-
je, iz ,nauczenie (si¢) zy¢” to proces co najmniej zagadkowy: kto, od
kogo, w jaki sposéb miatby si¢ uczy¢, i co by to wlasciwie oznaczato?

2 M. Siwiec, Romantyzm, czyli inter esse, Krakéw 2017, s. 26.

# . Derrida, Widma Marksa. Praca zatoby, stan diugu i nowa migdzynarodéwka, dum.
T. Zatuski, Warszawa 2016, s. 181.

# Novalis, Poetycyzmy, [w:] idem, op. cit., s. 220.

5 J. Derrida, Widma Marksa, op. cit., s. 11.
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Wsréd romantykéw czesty jest poglad, stanowczo postulowany np.
przez Novalisa, ze uczy¢ si¢ i rozwijaé nalezy przede wszystkim w opar-
ciu o samego siebie — poprzez gleboki wglad we wlasne ja, twércza
introspekcj¢, samopoznanie®. Wedtug Derridy taki proces jest skazany
na niepowodzenie:

Natomiast nauczy¢ si¢ zy¢, nauczy¢ si¢ od siebie samego, cal-
kiem samemu, samemu nauczy¢ sig zy¢ (...) — czyz nie jest to co$
niemozliwego dla istoty zywej? Czyz nie wyklucza tego logika?
Zycie z definicji nie jest czyms, co uczy sie samo od siebie — nie
jest wigc czyms, czego mozna by si¢ samemu nauczy¢. Nie moz-
na si¢ go nauczy¢ od siebie samego, od zycia i poprzez zycie.
Jedynie od innego i poprzez §mier¢. A w kazdym razie od innego
na krawedzi zycia?’.

Innym na krawedzi zycia, w sposéb niejako dostowny, moze by¢
wlasnie Widmo. Dla autora Widm Marksa ,uczy¢ si¢ zy¢” znaczy takze
(cho¢ nie tylko) ,uczy¢ si¢ zy¢ z widmami™®. W tym miejscu Derri-
diariska widmontologia miejscu po raz kolejny zbliza si¢ do sformuto-
wanej przez Harolda Blooma i rozwijanej przez Bielik-Robson teorii
podmiotu romantycznego jako ,duszy czujacej”.

Podmiot wedlug Blooma jest rozdarty wewngtrznie — pragnie au-
tonomii i oryginalnosci, lecz ciggle doswiadcza obcych wplywéw, jest
ksztattowany przez swoje otoczenie, jezyk, literackich poprzednikéw.
»=Dusza czujaca’ jest w stanie ciagltego poszukiwania i walki o to, co
w podmiocie ,wlasne”, o zachowanie idiomatycznosci i indywidualno-
$ci swojego Ja*. Bloom jako jedna z kluczowych cech my$lenia roman-
tycznego wymienia ,,$wiadomos¢ opéznienia”, przy czym ,,p6znosé jest
tu synonimem przyttoczenia przez obce wplywy, zagrazajace autono-
mii twérczej jednostki”. Derrida, wychodzac od analizy Hamleta, dia-
gnozuje widmowa kondycje¢ pokoleniowego ,spéznienia”, ktére takze
Scisle wiaze si¢ z wplywem. O narzuconej Hamletowi przez widmo
jego ojca misji pisze on nastepujaco:

26 Zob. ]. Prokopiuk, Novalis, czyli ziarno przysztosci, [w:] Novalis, op. cit., s. 19-20.

7 ]. Derrida, Widma Marksa..., op. cit., s. 11.

2 Ibidem, s. 12.

¥ Zob. H. Bloom, L¢k przed wplywem. Teoria poezji, tum. A. Bielik-Robson, M. Szuster,
Krakéw 2002.

3% A. Bielik-Robson, op. cit., s. 21.
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Chodzi przede wszystkim o to, ze misja ta jest wrodzona, dana
mu z urodzenia, u samych narodzin. Oznacza to, ze zostata wy-
znaczona przez kogo$ lub co$ istniejacego przed nim. [...] Trage-
dia, esencja tragicznosci, istnieje jedynie dzigki tej Zrédlowosci,
a cislej, tej pre-zrédlowej, na wskro§ widmowej uprzednioci
zbrodni®!.

Poprzez ten nakaz, Widmo domaga si¢ oddania sprawiedliwosci.
Sprawiedliwo$¢ oparta na zemscie jest z kolei, jak chce Derrida, zawsze
spézniona. ,Oznacza to — pisze filozof — ze [Hamlet] nalezy do gene-
racji, kedra z koniecznosci przychodzi jako druga — jest od samego po-
czatku spdzniona, a wigc skazana na dziedziczenie”®. Dziedziczenie,
spdznienie, wplyw — to kategorie, ktére romantycy wyrazajq przez kon-
dycj¢ nawiedzenia, przez widmowy nakaz, a takze przez figur¢ samego
Widma: pozbawionego wlasnego czasu, nieprzynalezacego do zadnego
porzadku.

Co jednak oznacza uczenie si¢ ,,poprzez $mier¢”, czy tez przez kon-
frontacj¢ z ,moja $miercia jako $miercig innego™? By¢ moze wy-
brzmiewa tutaj nieco dalekie echo pogladéw Derridy na umieranie
podmiotu twérczego poprzez wpisanie siebie samego w tekst. Indywi-
dualnos$¢ subiektywnego podmiotu nie jest w stanie przetrwad zderze-
nia z instytucjg jezyka, ktéra — jak dowiedli dekonstrukcjonisci — de-
stabilizuje wszelki sens, jednoczesnie uniemozliwiajac oryginalno$é*.
Ja twércze musi wige poswigci¢ siebie samo i nijako ,rozptynal” sig
w stowach, toczac z jezykiem nieréwna walke o wpisanie w tekst swo-
jego jednostkowego idiomu. Ten paradoksalny stan rzeczy nastgpuja-
co ujmuje Bielik-Robson: ,Ja, wpisujac si¢ w tekst, znika jako zywe
zewngetrzne Ja, jednocze$nie jednak przezywa w tekscie™. By¢ moze
zapis (i tylko zapis) jest formg ,u$miercania” podmiotu, petryfikacji
Ja w jezyku, ktére pozwalaloby na faktyczng, nieograniczong czasowo
(auto)refleksje.

Pisanie fragmentéw, spisywanie pojedynczych mysli lub tez zrodzo-
nych z naglego przypltywu natchnienia poematéw, jest zatem koniecz-
nym elementem Bildung. Pozwala na konfrontacj¢ z Widmem i jego

3! J. Derrida, Widma Marksa..., op. cit., s. 46.

32 Tbidem, s. 47.

3 Ibidem, s. 11.

31 Zob. A. Bielik-Robson, Do dekonstrukeji i z powrotem, ,Przestrzenie Teorii”, Poznan
2005, nr 5, s. 31-38.

% Tbidem, s. 34.
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nakazem, na zapanowanie — tylko chwilowe — nad wptywem. Laczy si¢
ono z ,symfilozofig” jenajczykéw, bedaca metods wspdlnej pracy nad
rozwojem mysli; nie chodzi jednak tylko o dialog migdzy osobami.
Jak pisze Markowski, ,,Symfilozofowanie jest komplikacja wprowadzo-
na w samo pojecie autonomicznego podmiotu, ktéry nagle odnajduje
w sobie nieprzebrane poktady innosci i musi sobie z nimi poradzi¢™*®.
Pisanie fragmentéw mozna uzna¢ za pierwszy krok w strong ,,poradze-
nia sobie” z odkryta w podmiocie obcg obecnoscia.

Przestrzenie pomiedzy. Fragment a parergon

Rozmyslajac o dziele fragmentarycznym z koniecznosci zajmujemy sig
takze tym, co poza dzielem. Fragment cechuje bowiem pewien brak —
pominiecie, ktére odréznia go od calosci. W obrebie tych zagadnient
porusza si¢ takze Derrida, piszac w Prawdzie w malarstwie o parergonie
i passe-partout.

Filozof odwotuje si¢ gtéwnie do Kantowskiego parergonu, kompli-
kujac jednak jego znaczenie i czyniac z niego potencjalne narzedzie
dekonstrukgji: ,,Nie bedac ani dzielem (ergon), ani poza-dzietem; ani
wewnatrz ani zewnatrz; ani ponad ani pod nim, parergon dezorgani-
zuje wszelkie opozycje, sam nie pozostaje nieokreslony i daje pocza-
tek dzietu”, pisze Derrida, nieco dalej za$ dos¢ enigmatycznie — cho¢
znamiennie — formutuje nastgpujaco cel swojego wywodu: ,,Poszuki-
wania dotycza tu tego, co si¢ zwraca (jak zysk) lub tego, co po-wraca
(jak widmo nadchodzace z zaswiatéw) ™. Jako czynnik destabilizujacy
opozycje, uwiklany w logike powrotu i dlugu®, parergon w pewien
sposéb faczy si¢ z widmem lub, innymi stowy, funkcjonuje na sposéb
widmontologiczny. Skad jednak przejscie od parergonu do spektralnej
ekonomii z-wrotu i po-wrotu?

Parergon wiaze si¢ w mysli z Derridy z pewnym brakiem w struk-
turze dzieta, jednoczesnie zwraca uwagg na ten brak i uzupetnia go,
pozwalajac dzietu zaistnie¢. Chodzi o wyznaczenie zewngtrznych gra-
nic dzieta, odréznienie go od przestrzeni poza dzietem, ale tez o fake,

3¢ M.P. Markowski, op. cit., s. XLIV.

37 7. Derrida, Prawda w malarstwie, ttum. M. Kwietniewska, Gdarisk 2003, s. 16.

3 Tbidem, s. 17.

¥ Widmo u Derridy jest zawsze uwiklane w specyficzng ekonomie, lub przynajmniej
idiom nawiazujacy do jezyka ekonomii; mowa o ,dlugu’, ,dziedziczeniu”, ,zwrocie”,
yoddaniu” — prawdy badz sprawiedliwosci.
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ze sztuka jest zjawiskiem gruntownie niesamodzielnym — podobnie jak
podmiot, ktéry ja tworzy. Derrida rozumie bowiem dobrze to, co przy-
najmniej intuicyjnie rozumieli takze romantycy, mianowicie jednos¢
egzystencji i twérczoéci, ktdra sprawia, ze szczeg6lnie w romantyzmie
podmiot i jego sztuka nie dajg si¢ od siebie oddzieli¢. Omawiajac pa-
rerga Kantowskie, Derrida pisze zatem:

Parergon jest tu zapisem czego$, co dzieje si¢ dodatkowo, jako
co§ zewngtrznego wobec wlasciwego pola [dziatar] [...].
Transcendentna zewngtrzno$¢ tego czego$ ma za zadanie wsp6t-
graé, sasiadowad, styka¢ sig i ocierad, naciska¢ na sama graniceg
oraz wnika¢ do wnetrza, ale tylko na tyle, na ile zaznacza si¢ jego
brak. Brakuje mu cz e go §ibrakuje mu samego siebie.
Bierze si¢ to stad, ze rozum jest ,$wiadomy swojej bezsilnosci,
jesli chodzi o zaspokojenie swej moralnej potrzeby” i odwotuje
siec do parergonu, do faski, tajemnicy, cudu®.

Interesuje mnie w tym fragmencie zwlaszcza odwolanie si¢ przez
rozumny podmiot do parergonu jako do faski i cudu. Odnoszac t¢
zaobserwowang przez Derridg¢ konieczno$¢ do projektu romantyczne-
go, mozna zaryzykowaé tezg¢ — w $wietle powyzszych rozwazan, m.in.
o duszy czujacej, nie tak bardzo juz kontrowersyjng — ze podmiot
romantyczny wybiera forme fragmentaryczna, niepetna, gdyz bedac
swiadomym swoich ograniczen, liczy wlasnie na tajemniczy cud, keé-
ry sprawi, ze proces twérczy znajdzie swoje dopelnienie w przestrzeni
parergonu. Oczywiscie, skoro egzystencja i twdrczo$¢ sa ze sobg tak
blisko sprz¢zone, ten sam cud stanowitby faktyczne dopetnienie zycia
artysty (wlasnie jako artysty). W tym kluczu nieco szerszego, bardziej
egzystencjalnego znaczenia nabierajg Novalisowskie kwiaty i nasiona.

Wydawac by si¢ mogtlo, ze takie ujecie sytuuje parergon catkowicie
poza dzietem (jesli rozumiemy dzieto jako to tylko, co wychodzi spod
reki artysty), a wigc po jednej ze stron opozycji, ktére miat dekonstru-
owa¢. Zalezatoby to od definicji dziela, a szczegétowe rozwazania nad
nig nie zmie$cityby si¢ w zakresie tematycznym tego artykutu — z pew-
noscig przekroczylyby tez jego objetos¢. Warto jednak wspomnied, ze
wszelka préba definicji musiataby wychodzi¢ od zakresu pojecia dzieta,
od jego granic i ram, oraz tego, co warunkuje jego funkcjonowanie.
Zatem od parergonu wiasnie. Definicja dzieta fragmentarycznego mu-
siataby, o czym po cz¢sci byta juz mowa, odnosi¢ si¢ do projektowa-

4 ]. Derrida, Prawda w malarstwie, op. cit., s. 67.
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nej catosci, bez ktérej fragment nie bytby prawdziwym fragmentem.
Podobnie ruina (wracam tu do frapujacego okreslenia Schlegla) nie
moze by¢ prawdziwa ruina, jesli nie stanowi $wiadectwa upadku (by
nie powiedzie¢: ruiny) niegdysiejszej pelnoprawnej konstrukeji. Z dru-
giej strony, ,falszywe” ruiny stanowig istotny element dekoracji XVIII-
-wiecznych parkéw czy ogrodéw; podobnie, waznym zjawiskiem 6w-
czesnej literatury sa falsyfikaty literatury dawnej*'. Najbardziej chyba
znanym przyktadem s tzw. Piesni Osjana, po raz pierwszy wydane pod
znamiennym tytulem Fragments of ancient poetry (...)**. Mistyfikacja
MacPhersona, ktéry jakoby odtworzyl dzieta celtyckiego poety, wspét-
tworzyta istotny kierunek rozwoju poezji romantycznej — nawiazujacej,
nasladujacej, czasem za$ wlasnie udajacej poezje starozytng, rozumiang
raczej jako pewien utracony ideal. Nancy i Lacoue-Labarthe pisza:

Ruin and fragment conjoin the functions of the monument and
of evocation; what is thereby both remembered as lost and pre-
sented in a sort of sketch (or blueprint) is always the living unity
of a great individuality, author, or work®.

W istocie, ,fragmenty poezji antycznej” odnosza si¢ do calosci ra-
czej wyobrazonej, do Ztotego Wieku poezji, bedacego w gruncie rzeczy
kolejnym epideixis nieskoficzonosci.

Markowski pisze, ze ,,dla romantykéw sprawg kluczowq byta przestrzen
«pomiedzy»: pomiedzy podmiotami, formami, gatunkami, normami™*.
Fragment moze by¢ uznany za takg przestrzen, zwlaszcza ,,pomiedzy pod-
miotami”, takze dzigki temu, jak wiele oddaje obszarowi parergonu. To
w niej dokonuje si¢ negocjacja znaczeri pomiedzy artysta a odbiorca, mie-
dzy innymi dzielami-fragmentami, a takze postulowana przez jenajczy-
kéw jako istotny cel symfilozofii ,aktywno$¢ duszy, ktéra nie oddziela
dziedzin fachowych od tendencji duchowych, lecz taczy i przenika przy-
rodoznawstwo i historig, etyke i chemig, estetyke i fizjologi¢™® etc.

Niniejszy artykul nalezatoby rozpatrywaé jako wypowiedZz w ob-
rebie szerszej tradycji, jaka jest ruch rewizji romantycznej. Przyjmuje

# Zob. A. Kurska, op. cit., s. 7-8.

© Petny tytul: Fragments of ancient poetry, collected in the Highlands of Scotland, and
translated from the Gaelic or Erse language.

% L. Labarthe, J. Nancy, op. cit., s. 42.

#“ M.P. Markowski, op. cit., s. XLIV.

® F. Hiebel, Novalis — der Dichter der Blanen Blume, Bern 1951; cyt. za: J. Prokopiuk,
op. cit., s. 14.
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w nim i obrazuj¢ niektdre sposréd najwazniejszych tez rewizyjnych:
wlaczenie romantyzmu do szeroko rozumianej nowoczesnosci, odsto-
nigcie paradoksalnej natury romantycznego podmiotu, jego skrywane;j
stabosci i rozbicia. Najwazniejsza chyba przedstawicielky tego nurtu
jest w Polsce Bielik-Robson (cho¢ nie ma powodu, aby nie uznad za
rewizjonistéw badaczy takich jak Maria Janion, czy cytowany tu wielo-
krotnie Markowski), ktéra wskazata takze na jego powiazania z dekon-
strukcjonistami; przede wszystkim z Paulem de Manem*. Badaczka
twierdzi, iz ,rozpisany filozoficznie romantyzm okaze si¢ dos¢ ztozong
grq z rozmaitymi strategiami dekonstrukcyjnymi, czesto tudzaco do
nich zblizong, w ostatecznosci jednak prowadzaca ku skrajnie innemu
finatowi™. Pozwole sobie pomina¢ problematyczng kwesti¢ ,finatu”
— uwazam, ze jeste$my wciaz daleko od poznania do czego ostatecznie
prowadzi romantyzm, nie wspominajac juz o dekonstrukgji. Faktem
jest jednak, iz wnikliwa lektura (w odpowiednim kluczu) pozwala do-
strzec w dzietach romantykéw liczne antycypacje tez filozoféw znacz-
nie pdzniejszych, zwlaszcza dekonstrukcjonistéw. Jenajski romantyzm
dat poczatek nie tylko wspétczesnej teorii literatury, ale — by¢ moze
przede wszystkim — teorii jako literaturze i, odwrotnie, literaturze jako
teorii®®. To glebokie sprzezenie pozwala czytaé teksty z epoki na pew-
nym meta-poziomie, jako autokomentarze tworzacego podmiotu do
whasnej twérczosci 1 whasnego doswiadczenia (wigze si¢ to takie z po-
mini¢tym tu zagadnieniem ironii romantycznej). Dzigki temu, wsparci
odkryciami postmodernistéw, bogatsi o ich teorie i wypracowany przez
nich jezyk méwienia o literaturze i podmiotowosci, mozemy odczytaé
petna wage probleméw, ktére poruszaja w swym pisarstwie romanty-
cy: glebokiej swiadomosci ograniczen jezyka, wewnetrznego rozbicia
podmiotu u progu nowoczesnosci, niemoznosci wypracowania strate-
gii radzenia sobie z tymze rozbiciem i jego przejawami. Sg to kwestie,
ktére pozostaty aktualne przez caly wiek dwudziesty i wydajg si¢ takie
takze i dzi$. Nie dziwi zatem, ze badacze coraz czgéciej odnajduja slady
romantycznego myslenia o podmiocie i twérczosci takze w literaturze
pézniejszej*’, ktéra — czesto pomimo deklarowanego odciecia si¢ od

% A. Bielik-Robson, Duch powierzchni, op. cit., s. 17-24.

7 Ibidem, s. 32.

% M.P. Markowski, op. cit., s. XVIII-XIX.

¥ Za przyktadowe osiagniecie tychze bada w ostatnich latach, jedno z najbardziej in-
spirujacych, postuzy¢ moze dwutomowy zbidr tekstowych (a w zasadzie zbidr tekstéw
i suplement w postaci zapisu kilku tematycznych dyskusji eksperckich): J. Brzozowski,
K. Pietrych (red.), Strategie ,ja” (po)romantycznego w poezji polskie] XIX-XXI wicku, £6d22017.
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dziedzictwa weze$niejszych epok i utrzymywanego fantazmatu nowa-
torstwa — przesigknigta jest ,duchem romantycznym”. Dlatego tez,
cheac nalezycie poja¢ nowoczesng forme otwarta i fragmentaryczna,
z koniecznosci nalezy cofna¢ si¢ do dorobku jenajczykéw. Duch jest
w koncu, jak pisze Derrida, ,tym, co méwi do ciebie «przybadz», by
w tym samym momencie ustysze¢ swéj gtos méwiacy wracaj™.
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Abstract

The article’s aim is to present the romantic phenomenon of fragmen-
tary literature in view of some of Jacques Derrida’s ideas, mostly his
project of hauntology and his writings on the parergon and its role in
art. Bearing in mind that early romanticism is the birthplace of mod-
ern literary theory (and also, even more importantly, of literature as
theory), the author presents a wide range of approaches towards the
fragment, including both the era’s thinkers and some modern philoso-
phers and theorists, such as Agata Bielik-Robson or Jean-Luc Nancy
and Philippe Lacoue-Labarthe. Derrida’s philosophy corresponds with
some of those and deconstructs others; overall, it helps to formulate
a theory that goes past the strict formula of romantic fragment and
sheds new light on literary open forms being written to this day, es-
pecially in the context of a fragmented, paradoxical modern subject
expressing itself and its complex condition.

Keywords: fragment, romanticism, deconstruction, Derrida, romantic
revisionism, parergon, hauntology
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