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Summary: The aim of this article is to discern the presence of female art stu-
dents at foreign universities and private institutions, such as the prestigious
Académie Julian, where the lives of two female painters and diarists, Marie
Bashkirtseff and Anna Bilinska, were intertwined. The struggle for recogni-
tion of their status as professional artists was linked to the significance of the
space of the atelier itself, which was explored as the realisation of a room of
one’s own and as the place of a nascent community of female artists.
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Na przetomie XIX i XX wieku powstaly liczne teksty, ktore znaczaco wzbo-
gacity korpus literatury dokumentu osobistego kobiet, co miato zwiazek z po-
stepujacymi procesami emancypacyjnymi'. Wsrod licznych autobiografii,
wspomnien, pamig¢tnikow czy zbioréw korespondencji szczegdlnie wyrdznia
si¢ Dziennik Marii Baszkircew?, ktorego prekursorski charakter objawia sie
na wielu ptaszczyznach. Opus magnum przedwczesnie zmartej malarki byto
okreslane przez dwudziestowieczng diarystk¢ — Anne Kowalska — jako ,,po-
wies¢ pisana w formie dziennika” czy tez ,,powies¢ o pragnieniu, o pozadaniu
stawy’>. Rosyjskiej arystokratce od najmtodszych lat towarzyszyly goraczka
zycia i lek przed zapomnieniem, czego owocem jest powstaty dziennik, pisa-
ny z mys$la o po$miertnej publikacji. Na jego stronicach mozna zaobserwowac
liczne realizacje projektéw tozsamos$ciotworczych, opartych na silnym funda-
mencie kobiecego narcyzmu. Justyna Poznanska, powolujac si¢ na koncepcje

' Zob. A. Pekaniec, Autobiografki. Szkice o literaturze dokumentu osobistego kobiet,

Krakéw 2020, s. 8.

2 Maria Baszkircew (1858 lub 1860 (?) — 1884), rosyjska malarka, arystokratka i diaryst-
ka, systematycznie spisujaca swoj dziennik od 12. roku zycia, az do $mierci w 1884 roku.
Pierwsze fragmenty dziennika (zeszytow), obejmujace lata 1873—1884, zostaty opubliko-
wane w 1887 roku, trzy lata po przedwczesnej $mierci autorki. Na rynku wydawniczym
ukazat si¢ rowniez zbior korespondencji migdzy rosyjska arystokratkg i Guy’em de Mau-
passantem. Zardwno pierwsze wydanie Dziennika, jak i jego kolejne edycje zostaty podda-
ne cenzurze, za ktora odpowiada rodzina autorki: ,,Edytor pierwszego wydania Dziennika,
André Theuriet, prawdopodobnie na prosb¢ matki Baszkircew, ocenzurowal manuskrypt.
Liczne strony wyrwano. Wiele fragmentoéw dziennika jest zamazanych tak, ze nie da si¢
ich odezyta¢. W miejsce brakujacych zapisow czgsto wstawiano inne. Aleksandr Aleksan-
drow obliczyl, ze dni tygodnia przy konkretnych zapisach z 1874 roku odpowiadaja tym,
ktore wskazuje kalendarz roku nastepnego” (por. AJI. Anexcauapos, [Tooaunnas scusns
mademyasens bawrkupyesou, Moskwa 2003, s. 30, cyt. za: J. Poznanska, ,,Jestem tadna,
czegoz mi trzeba wigcej?”. Dandysowski projekt Marii Baszkircew, ,,Postscriptum Polo-
nistyczne” 2014, nr 1(13), s. 71). ,,Pelna edycja diariusza liczaca 16 tomoéw ukazata si¢
dopiero w latach 1995-2005, z inicjatywy Kota Przyjaciol Marii Baszkircew (Cercle des
Amis de Marie Bashkitseff), pod redakcja naukowa Gilette Apostolescu” (J. Poznanska,
op. cit., s. 66).

3 Zob. M. Baszkircew, Dziennik, thum. H. Duninéwna, wstep A. Kowalska, Warszawa
1967, s. 5.
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Simone de Beauvoir zawarte w klasycznym juz tekscie Druga plec, stwierdza,
ze nastepstwem wykluczenia kobiet jest ich narcyzm, rozumiany jako zwrot
ku sobie*. Wérod rozmaitych projektow, ktorym towarzyszyly zmiany poz
i kostiumow, zwycigzyla posta¢ kobiety-artystki, sawantki, dbajacej o swoje
wyksztalcenie i walczacej o prawa kobiet®.

..Wlasna jazi zostaje uznana za absolutny cel, w ktorym gubi si¢ podmiot, uciekajac

przed soba. [...] Me¢zczyzna, dziatajac, konfrontuje si¢ nieustannie z samym sobg. Ko-
bieta wyodrgbniona ze spoteczefistwa, nieskuteczna w dziataniu, nie moze si¢ ani usto-
sunkowac do $wiata, ani zmierzy¢ wlasnego znaczenia. Nadaje sobie najwyzsza range,
poniewaz nie ma dost¢pu do zadnego powaznego przedmiotu dziatania” (S. de Beauvoir,
Narcyzm, [w:] eadem, Druga pte¢, tham. G. Mycielska, M. Le$niewska, Warszawa 2007,
s. 683-684). Por. J. Poznanska, op. cit., s. 67.
5 Justyna Poznanska w jednym z nielicznych naukowych rozpoznai poswigconych rosyj-
skiej malarce uznala, ze to dandyzm okazat si¢ zwycigskim projektem, w ktorego ramach
Baszkircew mogla zamanifestowa¢ swoje istnienie w $wiecie, poniewaz: ,,[...] wspol-
gral on z jej wrazliwo$cig estetyczna, stanowit przeciwwage dla pospolitosci i brzydo-
ty $wiata zewnetrznego. Dandyzm byt dla niej forma, ksztaltem, ktory okreslat artystke
w opozycji do $wiata i umozliwial z nim kontakt. Estetyczna sztuka Zycia bowiem nie
tylko nadawata istnieniu Marii odpowiednia sankcje, lecz stanowita takze swego rodzaju
azyl. Zycie budowane na wzér dziela sztuki nie mogto by¢ juz dzietem przypadku, byto
$wiadoma kreacja. Dandyzm Baszkircew byt zatem pewna forma walki o ocalenie siebie
i mozliwos¢ decydowania o wlasnym losie” (J. Poznanska, op. cit., s. 67). Poznanska
jest autorka nieopublikowanej rozprawy doktorskiej Scalone w autoprezentacji. ,, Dzien-
nik” Marii Baszkircew z 2014 roku. Obok wspomnianych prac w 2010 roku ukazat si¢
artykul Dawida Marii Osinskiego: Dandyska w podrozy po Europie. Diarystyczny zapis
obecnosci Marii Baszkircew, [w:] Europejczyk w podrozy 18501939, red. E. Thnatowicz,
S. Ciara, Warszawa 2010. Wyjatkowo$¢ Dziennika byta akcentowana rowniez przez Anng
Pekaniec w monografii Autobiografki. Szkice o literaturze dokumentu osobistego kobiet,
Krakow 2020, s. 238, 281-282, 377. W anglojezycznych zrodlach ukazaty sie nastepujace
pozycje: V. Cronin, Four Women in Pursuit of an Ideal, London1965 (takze wydane jako
The Romantic Way, Boston 1966); T. Garb, Unpicking the Seams of Her Disguise. Self-
-Representation in the Case of Marie Bashkirtseff, w: The Block Reader in Visual Culture,
red. G. Robertson et al., New York 1996; K. Hartman, Ideology, Identification and the
Construction of the Feminine. ,, Le Journal de Marie Bashkirtseff”, ,,The Translator” 1999,
ar 5 (1), s. 61-82; S. Wilson, Personal Effects. Reading the Journal of Marie Bashkirtseff,
London 2010; J. Schiff, Portrait of Young Genius — The Mind and Art of Marie Bashkirt-
seff, Wilmington 2016.
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W dobie fin de siecle’n wyraznie zaznacza si¢ herstoryczna obecno$é stu-
dentek sztuk pigknych na zagranicznych uniwersytetach oraz w prywatnych
placéwkach, ktore poczatkowo miaty stanowic substytut, a w efekcie byly
posrednim etapem na drodze do wyzszej edukacji. Jak podaje Jan Hulewicz:

Wisréd cudzoziemek, dobijajacych sie o prawo wstepu do wszechnic,
pierwsze miejsce bezspornie nalezy si¢ elementowi stowiafiskiemu. Ro-
sjanki w Szwajcarii i Francji to pierwsze bojowniczki o prawo ksztat-
cenia si¢ kobiet na uniwersytetach. W $lad za nimi na drugim miejscu
podazaja Polki®.

Brak dostepu do wyzszego wyksztalcenia na uczelniach plastycznych w ro-
dzinnych stronach poskutkowatl emigracja akademicka kobiet, przyktadowo
do Monachium, Zurychu czy tez Paryza, gdzie miescila si¢ stynna Académie
Julian, czyli prywatna szkota artystyczna, majgca przygotowaé uczniow na
studia w Ecole des Beaux-Arts, otwartej dla kobiet dopiero w 1897 roku’.
W Académie Julian ksztalcita si¢ Maria Baszkircew wraz z licznymi pol-
skimi artystkami: Anna Bilinska, Maria Gazycz, Zofia Stankiewicz, Teofila
Certowiczowa, Anielg Pajakéwng czy tez Marig Dulebianky. Wyrazne $lady
dziatalnosci Polek na paryskich salonach mozna znalez¢ na kartach dziennika
rosyjskiej arystokratki. Wedtug Ewy Bobrowskiej: ,,[...] w latach 1890-1918
odbylo krétszy lub dtuzszy pobyt w Paryzu okolo 160 polskich artystek. Sta-
nowi to blisko jedna czwarta wszystkich polskich tworcow, ktorych pobyt
w stolicy Francji udato si¢ w tym okresie odnotowac”®.

Tymczasem, pierwsza studentk¢ — Zofi¢ Baltarowicz-Dzielinska, przyje-
to do Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie jako wolna stuchaczke dopiero

¢ J. Hulewicz, Sprawa wyzszego wyksztalcenia kobiet w Polsce w wieku XIX, Krakow

1939, s. 192-195.

7 Zob. C. Fehrer, E. Kashey, The Julian Academy. Paris: 1868—1939, New York 1989.
8 E. Bobrowska, Emancypantki? Artystki polskie w Paryzu na przelomie XIX i XX wie-
ku, ,,Archiwum Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty” 2012, z. 1-2 (16-17), s. 11.
Por. eadem, Artysci polscy we Francji w latach 1890—1918: wspolnoty i indywidualnosci,
Warszawa 2004.
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w 1917 roku’. Dotkliwg luk¢ w systemie o$wiatowym starat si¢ wypehni¢ Ad-
rian Baraniecki, pomystodawca i zatozyciel Wyzszych Kurséw dla Kobiet,
ktére funkcjonowaty w Krakowie od 1868 roku, gromadzac rzesze stuchaczek.
»~Pragnatbym, zeby corki nasze spod wszystkich zaborow mogly rozszerzac¢
i dopetnia¢ u stop Wawelu swoje wyksztatcenie w duchu narodowym”!'® — glosit
Baraniecki. Drzwi do krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych pozostawaty jednak
zamkniete, nie tylko dla studentek, ale takze dla modelek. Kolejni dyrektorzy,
Jan Matejko i Julian Falat, po§wigcali wigcej uwagi podniesieniu prestizu uczel-
ni do rangi Akademii Sztuk Pigknych niz réwnouprawnieniu kobiet, mimo licz-
nych petycji i listow polecajacych. Szczegolng role w walce kobiet o wstep na
uczelnie plastyczne odegrala Maria Dulgbianka, ktora na tamach prasy glosita:

Za posrednictwem ,,Steru” zwracam si¢ tedy do catego szeregu kobiet
pracujacych i chcacych pracowac na polu sztuki, z serdecznym wezwa-
niem, aby za porozumieniem si¢ i wspolnymi sitami rozpoczaé starania
o wstep do Szkoly Sztuk Pigknych w Krakowie. Nie widz¢ powodu, dla
ktorego wstep miatby by¢é odmowiony. Przed kilku laty sama podejmo-
watam takie usilowania, lecz otrzymatam od Matejki odpowiedz: ,,Ja juz
i sit i czasu ku temu mam za mato”. Obecnie mamy Dyrekcje mtoda, do
reform sktonniejsza, skorzystajmy z tego i zwr6¢my si¢ do niej z prosba
o otwarcie nam podwoi szkoty'.

Srodowiska emancypacyjne odwolywaty si¢ do kobiecej solidarnosci
i podkreslaty site tkwigca we wspolnocie, stad tak interesujacym tematem
wydaje si¢ zbadanie splotu relacyjnego, w ktorym tkwig artystki, majac na

®  Por. Z. Baltarowicz-Dzielinska, Kartki z pamietnika. Ja i moja sztuka, zeszyt odrgcz-

nie napisany, Archiwum ASP w Krakowie; Z. Baltarowicz-Dzielinska, Autobiografia.
Placz nic nie pomoze, czgéé 111, rozdziat 1, Archiwum ASP w Krakowie.

10 J. Kras, Wyzsze Kursy dla Kobiet im. A. Baranieckiego w Krakowie 1868—1924, Kra-
kow 1972, s. 22. Studentki mogty wstapi¢ na jeden z trzech wydziatow: Wydziat Histo-
ryczno-Literacki, Wydziat Przyrodniczy oraz Wydziat Sztuk Pigknych (Artystyczny). Po-
dobnie jak w Académie Julian zajgcia czgsto byty prowadzone przez wybitnych uczonych
1 artystow, m.in. z pobliskiego Uniwersytetu Jagiellonskiego.

' M. Dulgbianka, Kolaczcie, a bedzie wam otworzono, ,,Ster” 25 grudnia 1895, nr 2, s. 18.
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uwadze to, ze historia malarstwa kobiet konca XIX oraz poczatku XX wie-
ku wciaz wymaga zrewidowania i1 uzupelnienia. Dziennik Marii Baszkircew
mozna potraktowa¢ jako zapis dos§wiadczenia malarki, emancypantki, wresz-
cie studentki, w ktorej losy wpisuja si¢ podobne, lecz unikatowe herstorie,
bowiem rozkwit kariery artystycznej byt uzalezniony od odebranej edukacji,
jaka determinowatly przywileje klasowe, ekonomiczne i piciowe. Arystokrat-
ki, ziemianki i inteligentki stanowity nieliczng grupe kobiet mogacych sobie
pozwoli¢ na wybor przysztego zawodu, o ile tylko pozostawaty jednoczes$nie
przyktadnymi zonami i matkami, co gwarantowalo im okre$lone przywileje.
Warto zaznaczy¢, ze przetamanie przez nie patriarchalnego schematu grozito
ostracyzmem spotecznym i ktopotami finansowymi, dla ktorych sukcesy od-
niesione na rynku sztuki z rzadka stanowily rozwigzanie'?.

Maria Baszkircew miata petng §wiadomos¢ uprzywilejowanej pozycji,
jaka zajmowata w spoleczenstwie: ,,Jestem szlacheckiego rodu, nie potrzebuje
pracowac, moje srodki pozwalaja mi na to, wigc tym bardziej tatwo mi bedzie
wybi¢ si¢ i zdoby¢ stawe [...]. Marzg o stawie, o wielkosci, pragng by¢ znang
wszedzie!” (Dz, s. 18)!3. Pragnienie wyrazone przez przyszlg malarke demon-
tuje mit o wielkich romantycznych artystach, ktorych pte¢ pozostaje jasno
okreslona. Idagc za fundamentalnym dla mys$lenia o herstorii sztuki esejem
Lindy Nochlin — Dlaczego nie bylo wielkich artystek?'*, Baszkircew jawi si¢
jako unikatowe, lecz odosobnione egzemplum na tle kobiet, ktérym nie dane
byto zdoby¢ odpowiednich narzedzi do uprawiania zawodu artystki-malarki.

Jednym z filarow malarskiego rozwoju byta edukacja kulturowa, ktora
polegata na obcowaniu ze sztuka w odwiedzanych muzeach, galeriach badz

12 Zob. E. Bobrowska, op. cit., s. 26; por. W. Gasiorowski, Emigracja intelektuaina, ,,Ty-
godnik [lustrowany” 1913, nr 16, s. 306; nr 17, s. 325-326.

13 Ten i wszystkie pozostale cytaty z dziennika za wydaniem: M. Baszkircew, op. cit. —
oznaczane bgda w nawiasach skrotem Dz i numerem strony.

4 L. Nochlin, Why Have There Been No Great Women Artists?, ,,Art News” 1971, nr 69,
s. 22-39: ,, Thus the question of women’s equality — in art as in any other realm — devolves
not upon the relative benevolence or ill-will of individual men, nor the self-confidence or
abjectness of individual women, but rather on the very nature of our institutional structures
themselves and the view of reality which they impose on the human beings who are part
of them”.
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pracowniach artystycznych. Wedrowki pod przewodnictwem Muzy byly kon-
sekwencja ,,powszechnego od drugiej potowy XIX wieku zainteresowania
atelier artystow”', jak zauwaza Agnieszka Baginska, z czym z kolei tgczy-
fa si¢ ,turystyka pracowni”, bedaca jednym z elementow ,,turystyki sztuki”
(Kunsttourismus)'®. Pracownia artystyczna stanowila tto badz przyczynek dla
snutych narracji, ktére wzbogacaty literackie realizacje doby fin de siecle’u,
w tym licznie powstale ,,powiesci o arty$cie”. Powszechnos¢ i ptodnos¢ ma-
larskich przedstawien atelier poskutkowaly bogatym stanem badan nad miej-
scami tworzenia artystow, ktore dopiero od niedawna poszerzyly si¢ o opra-
cowania dotyczace pracowni kobiet-artystek. Jednak, jak podkresla Baginska:
»[...] analizy tego typu pojawiaja si¢ raczej w publikacjach poswigconych
konkretnym artystkom lub calej generacji artystek niz w systematyzujacych
opracowaniach problemu atelier”'”.

Pracownig artystyczng tworza wigc trzy nakladajace sie na siebie prze-
strzenie: literacka, malarska i fizyczna. Maria Konopnicka w szkicu Pracow-
nia z 1894 roku zwrocita uwage na dychotomie tkwiagca w istocie atelier, kto-
re funkcjonuje na przecieciu tego, co prywatne i tego, co publiczne. Pisarka
twierdzi, ze: ,,Pracownia malarska to czasem salon, czasem cela mnisza, cza-
sem bazar, a czasem fabryka”'®. Atelier traktowane jako przestrzen zamknieta,
intymna, jako wspomniana ,,cela mnisza”, moze by¢ rowniez rozpatrywane

JSt1)

przez pryzmat emancypacji jako swoisty ,,wlasny pokdj” w ujeciu Virginii

5 A. Baginska, Pracownia artysty w polskiej sztuce i kulturze drugiej potowy XIX i po-
czqtku XX wieku, Warszawa 2015, s. 38.

¢ Por. ibidem.

17 A. Baginska, op. cit., s. 16-17. Baginska wyr6znia nastepujace publikacje: T. Garb,
,,Men of Genius, Women of Taste”. The Gendering of Art. Education in Late Nineteenth-
-Century Paris, [w:] Overcoming All Obstacles. The Women of Académie Julian, [katalog
wystawy, Dahesh Museum], red. G. Weisberg, J. Becker, New York 1999; J. Sosnowska,
Zwyczajna kobieta, [w:] eadem, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880—1939, War-
szawa 2003; R. Mader, Beruf Kiinstlerin. Strategien, Konstruktionen und Kategorie nam
Beispiel Paris 1870-1900, Berlin 2009.

8 M. Konopnicka, Na ostrzu pidra, [w:] eadem, Publicystyka literacka i spoteczna, War-
szawa 1968, s. 423. Szkic poczatkowo ukazat si¢ pod tytulem Pracownia i zostal opubli-
kowany na famach ,,Biblioteki Warszawskiej” (t. 4) w 1894 roku.
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Woolf¥. Szczegdlnego znaczenia nabierajg wige znajdujace si¢ w nim przed-
mioty i rekwizyty. Baszkircew z nictajona duma opisuje swoje atelier pod
numerem 37, ktdre nie jest juz ,,salonikiem-pracownia” (Dz, s. 354), lecz wi-
zytdowka aspirujacej malarki. Pracownia staje si¢ odtad miejscem nauki i pra-
¢y, a tym samym traci swoj charakter buduaru, gdzie malarstwo wzbogacato
jedynie anturaz posaznej panny na wydaniu.

Wybdr okreslonego wizerunku byl nierozerwalnie zwigzany z kreacja
przestrzeni atelier. Baginska, $ledzac malarskie realizacje pedzla Boznan-
skiej, wskazuje na problematyczne uwiktanie przestrzeni ,.kobiecej” pra-
cowni w dychotomig prywatne/publiczne, gdzie juz samo okreslenie ,,kobie-
ce” ma charakter deprecjonujacy®. Sfera publiczna — ,,meska™: ,,[...] byla
obszarem dziatan profesjonalnych, domeng prawdziwego artysty, a kobie-

ca miejscem oddawania si¢ tworczosci amatorskiej”!

. Malarka tworzaca
w $cianach swego atelier badz, co gorsza, w plenerze, byta postrzegana jako
aberracja. Ryzyko wyplywajace z ,,utraty kobiecosci” podkreslali krytycy
i propagatorzy sztuki, ktorzy z nietajong ulga opisywali przedmioty nazna-
czone ,,kobiecg sygnatura”, przyktadowo kwiaty, barwne draperie, puzderka
i inne ozdoby, jakie mozna bylo znalez¢ w opisywanych pracowniach. Ar-
tystki, traktowane jako intruzi wdzierajacy si¢ na zmaskulinizowany Parnas,
musiaty nieustannie walczy¢ i potwierdza¢ swoje prawo do zawodowego

parania si¢ malarstwem:

To, czego pragng, to swoboda samotnej przechadzki. [...] Czy myslicie,
ze korzysta si¢ co$ z tego, co si¢ widzi, gdy si¢ jest w towarzystwie, i kie-
dy, by p6j$¢ do Luwru, trzeba czeka¢ na powoz, na damg do towarzystwa
albo na kogo$ z rodziny? Ach, psiako$¢! Wsciekam si¢ wtedy, ze jestem
kobieta! [...] To jest wlasnie jedna z tych waznych przyczyn, dla ktérych
nie ma kobiet-artystek (Dz, s. 405).

19 Por. A. Gajewska, wlasny pokdj, [hasto w:] Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, red.
M. Rudas-Grodzka et al., Warszawa 2014, s. 573-575.

20 A. Bagifiska, U Olgi Boznanskiej. Oblicza pracowni artystki, Torun 2013, s. 37. Por.
1. Desperak, prywatne/publiczne, [hasto w:] Encyklopedia gender... op. cit., s. 438—441.
2l A. Baginska, U Olgi Boznariskiej... op. cit., s. 82.
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Atelier malarki pozostaje wigc przestrzenia wolno$ciowa, gdzie zaznacza
ona swoja niezalezno$¢. Wyrazem walki pierwszej generacji artystek, ktore
pragnely studiowac sztuki pigkne, jest obraz Anny Bilinskiej (1857-1893) —
Autoportret z paletq z 1887 roku®?, bedacy swoistym manifestem profesjonal-
nych ambicji dziewigtnastowiecznych malarek. Wspomniane dzieto uzyskato
medal na paryskich salonach i stanowito przelom w migdzynarodowe;j karie-
rze polskiej artystki. Zostalo namalowane w pracowni, ktorej opis znalez¢
mozna na kartach jej dziennika: ,,Malenki mam pokoik — zaledwie 2 metra
dhugosci, a 2 szerokosci. Toz aby malowa¢ moja martwa natur¢ musz¢ si¢
bra¢ na sposoby. Najpierw musiatam ztozy¢ t6zko — dato mi to prawie metr
kwadratowy wolnego miejsca”?.

Zanim jednak Bilinska zdobyta stawe, przeszta trudng walke z dwczes-
nym systemem ksztalcenia kobiet w dziedzinie sztuk plastycznych. Liczne
zmagania zostaly przez nig opisane na kartach dziennika, ktory wiele lat po jej
$mierci opublikowat maz malarki, Antoni Bohdanowicz**. Pragnienie odbycia

2 A. Bilinska, Autoportret z paletq, 1887, olej, ptétno, Muzeum Narodowe w Krakowie,
fot. Pracownia Fotograficzna Muzeum Narodowego w Krakowie. Autoportret przedstawia
malark¢ w swojej pracowni, ktora pozuje w roboczym fartuchu z niedbale upigtymi wio-
sami i gar$cia pedzli w dloni, na neutralnym tle. W drugiej r¢ce trzyma paletg malarska,
tym samym otacza si¢ atrybutami charakterystycznymi dla swej profesji. Kobieta dumnie
spoglada w strong widza, a szarosci, brazy i beze przetamuje biekit kwiatow, zatknigtych
za pas fartucha. Skromnos¢ przedstawienia i brak upiekszen moze by¢ jedna ze strategii
shuzacych zaprezentowaniu si¢ jako zawodowa artystka-malarka. Brak tu amatorstwa, tu-
dziez dyletantyzmu, ktore niestusznie przypisywano tworzacym kobietom.

3 A. Bohdanowicz, Anna Bilifiska. Kobieta, Polka i artystka. W swietle jej dziennika
i recenzyj wszechSwiatowej prasy, Warszawa 1928, s. 73. We wszystkich cytowanych frag-
mentach zachowano pisownig oryginalng.

2 Fragmenty dziennika Anny Bilinskiej w potaczeniu z licznymi przyktadami kore-
spondencji i wycinkow recenzji, ktére ukazaty si¢ na lamach polskiej i zagranicznej pra-
sy, zostaly opracowane przez m¢za malarki 1 opublikowane wiele lat po jej $mierci, bo
dopiero w 1928 roku. Wspomniane fragmenty obejmuja lata 1882—1886. W 1882 roku
Bilinska sprzedata swoje pierwsze obrazy i odbyta podréz przez Wieden, Monachium,
Wiochy i Paryz, zwiedzajac galerie, muzea i pracownie artystyczne. Pehita funkcje to-
warzyszki/opiekunki dla swojej schorowanej i posaznej przyjaciotki, ktora pieszczotliwie
nazywata Klimcig. Dziennik podrozy zawiera raczej wyliczenia i uwagi niz barwne opisy,
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studidéw malarskich zaprowadzito Bilinska az do krakowskiej Szkoty Sztuk
Pigknych, gdzie spotkala si¢ z dyskryminujaca ze strony uczelni: ,,Wuj G...
méwi mi, ze moge korzysta¢ z rad Matejki, lecz w Akademji nie ma miej-
sca — musiatabym tedy mie¢ pracowni¢ wtasng. Korzysta¢ z rad Matejki! Czy
tylko jestem dostatecznie przygotowana na to. Ah, trzeba bedzie przesadzac
trudnosci™. Brak mozliwosci dalszego ksztalcenia w krajowych osrodkach
zdecydowal o wyjezdzie Bilinskiej za granice. Przetomem okazal si¢ po-
byt artystki w prestizowej Académie Julian, gdzie jej kroki skrzyzowaly si¢
z rownie zdolna studentka — Marig Baszkircew: ,,Trzy wielkie B wyszty ze
stynnej Akademii Julian’a pod postacia trzech mtodych dziewczat — gwiazd
malarstwa prawdziwych: Baszkirtzeff, Rossyanka — zmarla przy pracy; Bre-
slau, Szwajcarka... Bilinska, ktora rowniez jest Gwiazdg Polarng...”™.
Académie Julian cechowaly wysoki poziom ksztalcenia i obecno$¢ migdzy-
narodowego grona studentek i studentow, ktorzy przyjezdzali do francuskiej sto-
licy, by moc rozwijac si¢ pod okiem znanych i cenionych profesorow?. ,,Platne
akademie” byly namiastka studiow wyzszych dla kobiet, ich wybor taczyt sie
jednak ze zobowigzaniem pieni¢znym, ktorego wysokos$¢ stawata si¢ ogromnym
wyzwaniem dla mniej posaznych studentek. Wspdlnota, ktora malarki opisuja na

a zachwyt malarki wyrazajq stowa: ,Italia, Italia! Wigc oddycham juz tém powietrzem —
jestem w krolestwie sztuki!” (Ibidem, s. 21). Najobszerniejsze fragmenty dotycza studiow
malarskich w stynnej Académie Julian. W 1892 roku malarka wyszta za Antoniego Boh-
danowicza, lekarza przebywajacego na emigracji w Paryzu. Matzenstwo trwato niespetna
rok i zakonczyto si¢ przedwczesng $miercig artystki, ktora cierpiata z powodu choroby
serca. Odeszta w 1893 roku, majac zaledwie 36 lat. Fragmenty dziennika sa poprzetyka-
ne wybrang korespondencja, ktorag Anna prowadzita z licznymi przyjaciélmi i rodzina,
a takze uzupehieniami jej biografii piora Bohdanowicza, pozostajacego niejako wiernym
portrecista zmartej zony. Warto jednak zaznaczyc¢, ze catoksztatt tworczosci i biografia
artystki wcigz czekaja na opracowanie. Punktem zwrotnym w badaniach nad postacia ma-
larki mogla by¢ poswigcona jej wystawa, ktora w 2021 roku zorganizowaty Agnieszka
Baginska i Renata Higersberger: Artystka. Anna Bilinska 1854—1893, [kat. wyst. Muzeum
Narodowe w Warszawie], Warszawa 2021.

25 Ibidem, s. 32.

% Ibidem, s. 109. Zacytowany fragment zostat opublikowany na famach ,,Courrier du
Soir” 27 lutego 1888 roku w Paryzu.

*7E. Bobrowska, op. cit., s. 14.
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kartach swych dziennikéw, pozostawala zrdéznicowana pod wzgledem narodo-
wym, a takze majatkowym. Baszkircew parokrotnie wskazywata, ze bogactwo
jest tym, co stoi jej na przeszkodzie w potaczeniu si¢ z kolezankami wigzami
przyjazni. Réznice klasowe byty widoczne chociazby w sposobie poruszania sig
po miescie: ,,Zaproponowatam obejrzenie les prix de Rome, wystawionych w Be-
aux-Arts. Potowa nas poszta pieszo, a my — Breslau, pani Simonides, Zilhardt
ija—w dorozce” (Dz, s. 335). Sama Bilinska czgsto wybierata si¢ na wieczorne
przechadzki, co z jednej strony bylo odwaznym gestem poczatkujacej artystki,
z drugiej natomiast, taczylo si¢ ze strachem przed potencjalnym zagrozeniem,
ktore moze czyha¢ na samotng kobiete w przestrzeni publicznej?.

Miejscem wyzwolenia z patriarchalnego porzadku byta wspdlna pracow-
nia w Académie Julian, gdzie grupa kobiet oddawata si¢ ,,studiom powaz-
nym”. Na wazno$¢ wspolnoty, jaka tworzyty, wskazywata Agnieszka Bagin-
ska, piszac: ,,Sposrod tematow, ktore wymagaja osobnej, pogtebionej analizy,
warto tu wskaza¢ problemy: pracowni jako przestrzeni edukacji artystow [...],
atelier artystek w okresie emancypacji kobiet [...]"*. Maria Baszkircew pod-
kreslata wyjatkowo$¢ wspomnianej przestrzeni, poniewaz byta ona miejscem,
gdzie wérdd studiujacych rodzito si¢ poczucie niezaleznosci i sprawczoSci:

W pracowni wszystko znika: nie ma si¢ ani nazwiska, ani rodziny, nie jest
si¢ corkg swej matki; jest si¢ sama sobg, indywidualnoscig i ma si¢ przed
soba tylko sztuk¢ — nic wigcej. Ma si¢ uczucie zadowolenia, wolnosci,
dumy! Nareszcie jestem taka, jaka chciatam by¢ od dawna. Pragnetam
tego tak dtugo, ze wprost nie moge uwierzyc¢, ze dzis jestem taka napraw-
de (Dz, s. 325).

Rosyjska malarka nie tylko sportretowala wspolnote studentek na kartach
swojego dziennika, ale przedstawita ja rdéwniez na jednym ze swoich najbar-
dziej znanych obrazow, ktorego przetomowy i wyjatkowy charakter odda-
ja stowa samej autorki — ,,nigdy jeszcze nie malowano kobiecej pracowni”.
Mowa o obrazie W pracowni z 1881 roku:

2 Ibidem, s. 23.
*  A. Baginska, Pracownia artysty... op. cit., s. 176.
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M. Baszkircew, W pracowni, 1881, olej, ptotno, Narodowe Muzeum Sztuki, Dniepropietrowsk,

fot. Botaurus.

Baszkircew rozpoczeta studia w Académie Julian w 1877 roku, natomiast
pie¢ lat p6zniej do grona studentek dotaczyta Bilinska. Relacje z pierwszego
dnia w pracowni znajdziemy na kartach ich dziennikow. Rosyjska malarka
zanotowata: ,Mimo zame¢tu w domu, znalaztam czas, aby p6j$¢ do pracow-
ni Juliana, jedynej pracowni na poziomie, dostgpnej dla kobiet. Pracuje sig
tam codziennie od 6smej do potudnia i od pierwszej do piatej” (Dz, s. 323).
Baszkircew wielokrotnie wyrzucala sobie, ze zmarnowata cenny czas wsrod
,kolka §wiatowego™, przez co znaczaco opoznita swoj debiut artystycz-
ny Cf. (Dz, s. 323-324). Poczatki studidéw w murach akademii przysporzyty

30 L. Tolstoj, Szczescie rodzinne, [w:] idem, Szczescie rodzinne. Opowiadania, tham.
E. Stobodnikowa, Warszawa 1982, s. 201.
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trudnosci rownie zdeterminowane;j artystce, Annie Bilinskiej, ktéra 13 listo-
pada 1882 roku zapisata:

Dzi$ pierwsza lekcja w Akademji Jullian’a. Pedzg. Modela jeszcze nie-
ma. Przypatruje si¢ tymczasem kolezankom moim i ich pracom. Co dwa
miesigce sg tu konkursa na medal srebrny. Model. Zaczynam rysowac
glowe, lecz nie idzie. Zupetnie tu inny sposob rysowania. Ale nie trace
nadziei. Przychodzi pan Jullian — wskazat mi bi¢dy, ale dodat: ,,c’est fait
avec beaucoup d’intelligeance”, dobre i to na pierwszy raz*!.

W Académie Julian panowal podziat na pracownie kobiece i meskie, co
wynikato z obaw przed demoralizacjg studentek, ktére obcowatyby z nagimi
modelami i modelkami w przestrzeni wspotdzielonej z me¢zczyznami. Meska
pracownia pozostawata fortecg, ktora czujnie bronita si¢ przed kobieca inwa-
zja. Ogladanie nagiego ciata me¢zczyzny przez studentki malarstwa odwracato
patriarchalny porzadek, w ramach ktorego to kobiceta byta ogladana, a nawet
podgladana, na co wskazuje, tak modny w XIX wieku, voyeuryzm. Wykony-
wanie okreslonych aktéw pozostawalo jednak zabronione, a oznaczanie ich
kobiecg sygnaturg byto tozsame z wywotlaniem skandalu. Bilinska, pragnac
zdoby¢ potrzebne umiejetnosci i doswiadczenie, zwrdcita si¢ z prosba do po-
stepowego dyrektora akademii o mozliwo$¢ korzystania ze wspomnianej pra-
cowni, czekata ja jednak odmowa: ,,Prositam p. Julian, Zeby mi¢ zapisat do
pracowni meskiej. Za nic nie zgadza si¢. Oni tam maja inne modele, professor
dwa razy na tydzien i pracujg inaczej. Co robi¢?*2. Studentki podejmowaly
wigc rozmaite proby wtargnigcia do zakazanej przestrzeni, starajac si¢ dosta¢
do pracowni znanych artystow z listami polecajacymi.

Momentem pozornego zréwnania szans studiujacych bylo otwarcie
tzw. ,,kursow wieczornych” w 1877 roku, a jedna z pierwszych kobiet, ktore
mogly na nie uczgszczaé, byta Maria Baszkircew. Kursy trwaly od godzi-
ny 6smej do dziesiatej, a w ich trakcie szkicowano badz malowano akty.

31 A. Bohdanowicz, op. cit., s. 37. ,,C’est fait avec beaucoup d’intelligeance” — ,Jest to
zrobione z duza dozg inteligencji” [tlum. wlasne].
2 Tbidem, s. 55.
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Znamienna pozostaje reakcja profesora, ktorg wywotata obecnos¢ studentki:
Julian ostupial zobaczywszy mnie tam. Pracowal wieczorem razem z nami
i bardzo mnie to bawilo” (Dz, s. 333). Nieche¢ studentow wobec kolezanek
mogta wynika¢ z meskocentrycznej kultury, na fali ktérej w wyobrazni dzie-
wigtnastowiecznych artystow nie do pomyslenia wydawal si¢ $wiat, gdzie
kobieta wchodzi w przestrzen sztuki, tu do pracowni artystycznej, w roli pod-
miotu, a nie nagiej modelki, traktowanej jako czg¢$¢ ,,wyposazenia” atelier.
Problem ten poruszyta Marta Lesniakowska, §ledzac role, jakie kobiety przyj-
mowaly w pracowniach artystycznych kofica XIX wieku®. Dyskryminacja ze
wzgledu na ple¢ byta widoczna w sadach dotyczacych prac studentek: ,,pan
Julian i inni w pracowni meskiej mowili, ze nie mam ani reki, ani maniery,
ani zdolno$ci kobiecych i ze bardzo chciano by wiedzie¢, w kogo sie z mojej
rodziny wdatam pod wzgledem talentu, sity, niemal brutalnosci rysunku i od-
wagi pracy” (Dz, s. 343).

Deprymowanie tego, co kulturowo ,,kobiece”, w potaczeniu z pozytywna
waloryzacja ,,megskich” przymiotow bylto efektem patriarchatu, ktory zasa-
dza sie¢ na binarnych opozycjach. Rosyjska malarka poczatkowo traktowata
uwagi kolegow i profesorow jako komplementy, taka strategia skutkowata
jednak niechecig do wiasnej pici 1 kulturowego balastu, ktéry soba ewoko-
wata: ,,[...] chciatabym by¢ mezczyzng. Wiem, Zze moglabym zostaé kims;
ale dokad mozna dojs¢ w spodniczkach? Jedyna karierg kobiety jest mat-
zenstwo; mezezyzni maja szans powodzenia bez liku, kobieta tylko t¢ jedna,
zero — jak w grze” (Dz, s. 391). Rywalizacja z m¢zczyznami odbywata si¢ nie
tylko w murach akademii, ale przede wszystkim w ramach organizowanych
konkursow, zwienczeniem ktorych byto wystawienie pracy na paryskim Salo-
nie badz zdobycie prestizowej nagrody Prix de Rome™. Sukcesem studentek
okazato si¢ nie tyle stworzenie poprawnego i atrakcyjnego dzieta, ktorego
warto$¢ doceniliby profesorowie, ale uzyskanie akceptacji od uczniow z pra-
cowni meskiej. Poczucie wartos$ci studentek jako artystek byto uzaleznione od
sadow wydawanych przez, niejednokrotnie, mniej doswiadczonych kolegow.

3 Zob. M. Lesniakowska, Dom artysty — strategie separacji, [w:] Pracownia i dom ar-
tysty XIX i XX wieku... op. cit., s. 184-186.
3 Por. C. Fehrer, E. Kashey, The Julian Academy ... op. cit.
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Symboliczny gest zaprezentowania kobiecego szkicu badz obrazu w meskiej
pracowni byl tozsamy z nobilitacja tejze kobiety do rangi ,.artysty”, poniewaz
doceniano ,,meskie” cechy jej malarstwa i techniki wykonania®>.

Bilinska i Baszkircew nie dazyty tylko do ugruntowania swojej pozycji
w $wiecie sztuki, ale pragnety go otworzy¢ dla innych kobiet. Na kartach ich
dziennikow mozna odnalez¢ $lady projektow szkot artystycznych, gdzie zdol-
ne studentki moglyby si¢ ksztatci¢ pod okiem profesor i profesorow. Pomyst
zrodzit si¢ w glowie Marii, kiedy oburzona zwrodcila uwage na wykluczenie
kobiet z paryskiej Beaux-Arts: ,,Zwiedzaty$my szkote sztuk pigknych. Mozna
by krzycze¢! Czemuz nie moge tam studiowaé? [...]. Gdybym kiedy byta
bogata, ufundowatabym szkote¢ dla kobiet” (Dz, s. 379). Rosyjska malarka
odeszta jednak, nim wprowadzita w zycie swoje plany, cho¢ niedtugo przed
$miercig zamierzata takze ufundowac nagrode dla artystow, mezczyzn i ko-
biet*®. Analogiczny los spotkat jej mtodszg kolezanke, Bilinska, ktora zmarla
niespodziewanie w 1893 roku, majac juz skonkretyzowana wizj¢ szkoty arty-
stycznej dla kobiet:

Wieczorem spacer z Klimcia, plany moje zatozenia na wielka skalg szko-
ty malarskiej dla kobiet w Warszawie. Dazen u nas jest duzo, a ksztalci¢
si¢ nie ma gdzie. Trzeba utatwi¢ tym, co maja przysztos¢ istotnie. Czyje
za$ zdolnosci nie obiecuja wiele — temu od razu otworzy¢ oczy, aby nie-
mial zawodu®’.

List do Wojciecha Grabowskiego z 6 czerwca 1883 roku zawiera rozwi-
ni¢cie snutych planow, a na szczegdlng uwage zastuguje podejscie Bilinskiej
do przymusowej nomadycznosci, na ktérg krzywdzacy system skazuje pol-
skie artystki:

3 Por. ,,Wzdycham do tego honoru, by zobaczy¢ ktory$ z moich rysunkow zniesiony

na dot. Bo rysunki znosi si¢ tylko, by si¢ nimi pochlubi¢ lub by rozztosci¢ tamtych, bo
mowia, ze kobiet nie mozna traktowac powaznie” (Dz, s. 394).

% Por. ,,Oprocz tego ufunduje nagrode dla artystow, mezcezyzn i kobiet. Zamiast zajmo-
wac si¢ tym, cheg zy¢. Ale nie jestem genialna, wige chyba lepiej umrze¢” (Dz, s. 720).

37 A. Bohdanowicz, op. cit., s. 61.
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Potrzeba nam jej [szkoty dla kobiet — S.S.] koniecznie, bo dotychczas nie-
ma zadnej mozno$ci uczenia si¢ seryo, a checi 1 zdolnosci, jak wszedzie,
duzo. Moja szkota bedzie urzadzona na wzor Paryskich [sic!], z szerszym
jednak daleko programem, bo i nauki pomocnicze beda wyktadane. Mam
nadzieje, ze to pdjdzie, a oprocz moralnej satysfakcyi, ze dopomoge ro-
daczkom moim, ktore nie bedg zmuszone wyjezdzac za granice, bo poczat-
ki przynajmniej beda mogty znaleZ¢ u siebie gruntowne, bede mie¢ nawet
i korzys$¢ materjalng. Pana zamawiam sobie juz naprzod na profesora’®.

Wzorem dla zaprezentowanych projektow szkoty malarskiej dla kobiet
miata by¢ pracownia w Académie Julian, do ktérej uczgszczaty obie wizjo-
nerki. Obowigzywat w niej szereg zasad, czgsto nieformalnych, co byto przy-
czyna konfliktow w pracowni. Przyktadowo, studentka, ktora spoznifa si¢ na
zajecia, zajmowata najgorsze miejsce, czyli majace najmniej sprzyjajaca per-
spektywe: ,,Rysowatam moja $piewaczke z bardzo bliska, w skrocie. Miatam
w tym tygodniu najgorsze miejsce w pracowni, bo w poniedziatek spéznitam
sie” (Dz, s. 327). Praca z modelami wyznaczata rytm dnia; zdarzato si¢ cza-
sem, ze model w ogdle nie przychodzil badz spozniat si¢, co wywolywato
nieporozumienia wsrod studentek. Malarki pracowaty w czarnych sukniach,
na ktore zaktadaly robocze fartuchy. Specyfika pracy wiazata si¢ z wprowa-
dzeniem konkretnych zmian w ubiorze, a przede wszystkim w obuwiu, na co
zwrocila uwage Rosjanka, piszac: ,,w pracowni nosz¢ pantofle bez obcasow™
(Dz, s. 374). Baszkircew opisywata trudno$ci zwigzane z zawodem malar-
ki stowami: ,,M06j zawdd jest okropny. Osiem godzin codziennej pracy [...]”
(Dz, s. 348). Natomiast Bilinska wyznata: ,,Jestem bardzo zm¢czona — maluje
8 godzin dziennie stojgc™.

Wewnetrzne konkursy w murach Académie Julian miaty przygotowac
studentki i podsyci¢ w nich ducha rywalizacji. Baszkircew nieustannie po-
roéwnywala si¢ ze wspolstudentkami, a szczegodlnie z utalentowana malar-
ka, z ktora zacickle rywalizowata. Mowa o Louise Catherine Breslau, wy-
bitnej szwajcarskiej artystce, ktora jako pierwsza z kobiet reprezentowata

3 Ibidem, s. 64.
¥ A. Bohdanowicz, op. cit., s. 48.
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Académie Julian na paryskim Salonie. Baszkircew sportretowata ja jako nie-
zwykle pracowita i utalentowana malarke, ktora stanowita dla niej inspiracjg,
byta obiektem zazdrosci, ale takze zrodtem motywacji do samorozwoju i do-
skonalenia swoich umiejetnosci. Pierwsza wzmianka na kartach dziennika
brzmi nastgpujaco: ,,Breslau pracuje tu od dwoch lat, ma lat dwadziescia,
a ja siedemnascie; ale Breslau duzo rysowata, zanim tu wstapita [...]. Rysuje
dopiero od pietnastu dni!... Jakze ta Breslau $wietnie rysuje!” (Dz, s. 335).
Pozniejsze relacje nie zawieraja juz pierwiastka zazdrosci, sg raczej wyrazem
szacunku i szczerego zachwytu: ,,Breslau bedzie wielka malarka, prawdziwie
wielka malarka” (Dz, s. 389).

Ostatecznie potaczyly je wiezy przyjazni, ktora symbolicznie zamanife-
stowaty we wspolnej pracowni: ,,Breslau prosita mnie o pozwolenie malowa-
nia mego modela, zgodzitam si¢ wspaniatomyslnie i przedstawilysmy naszej
czatujacej na to pracowni wzruszajace widowisko: naszej wzajemnej przyjaz-
ni, reka w reke” (Dz, s. 471). Sukcesy kolezanek witalo si¢ tam oklaskami.
Atelier, gdzie studentki ksztalcity si¢ pod okiem mistrzow i nawzajem ze soba
rywalizowaly, funkcjonowato poniekad jako zaprzeczenie ,,wtasnego poko-
ju” na rzecz powstalej przestrzeni, w ktorej preznie dziatata grupa studentek-
-artystek. Elementami spajajacymi grupg byly wspdlna nauka oraz udziela-
nie sobie nawzajem rad i wskazoéwek przez bardziej doswiadczone studentki.
Baszkircew nastepujgco opisywala relacje taczace ja z kolezankami i swoja
role w ich grupie:

[...] beze mnie w pracowni nie bedzie szto tak dobrze. Jestem tam w tej
chwili niewatpliwym szefem. Udzielam rad, zabawiam, budz¢ entuzjazm
moimi pracami; kokietuj¢ dobrocia, uprzejmoscig, uczynnos$cia, tym, ze
si¢ daje lubi¢ i ze sama lubi¢ kolezanki, ze pocieszam je owocami czy
lodami [...]. To prawda, ze ucze doskonale; gdybym malowata tak, jak
ucze, bytabym bardzo rada (Dz, s. 481).

Studentki czgsto umilaty sobie wielogodzinng pracg, stuchajac muzyki
i grajac dla siebie nawzajem. Pewnego razu Maria przyniosta nawet man-
doling i wraz z kolezanka, akompaniujaca jej na pianinie, urzadzily wie-
czorny koncert (por. Dz, s. 347). Swobodng i przyjazng atmosfere panujaca
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w kobiecej pracowni oddaje takze pdzniejszy opis: ,,Zapalono gaz i pigtnascie
kobiet pod przewodnictwem Juliana ustawia si¢ w glgbi pracowni w czasie,
gdy pani Ponce i jej gitara wdrapujg si¢ na sto6t dla modela, wsrod oklaskow”
(Dz, s. 507). Poczucie wspolnotowosci wzmagaly rowniez obchodzone §wieta
i wyjatkowe okazje, jak chociazby odznaczenie Rodolphe’a Julian’a orderem
Legii Honorowej czy studencka wigilia, na ktora kolezanki zaprosity Marie:
,,Bylam na wigilii u Szwajcarek; byto wesoto i milutko [...]. Bawitysmy si¢ we
wrézby. Breslau otrzyma nagrody, ja — prix de Rome, a inne — zrobig klapg...
To jednak dosyé¢ zabawne” (Dz, s. 352). ,,Zycie artystyczno-studenckie®, jak
okredlita je Bilinska, nie zamykato si¢ tylko w murach akademii. Malarki bo-
wiem wspolnie zwiedzaly pracownie mistrzow, Luwr, Wersal 1 liczne wysta-
wy, a takze uczeszezaly na ,,odczyty o sztuce™!. W atelier obok nauki i pracy
znajdowalo si¢ rowniez miejsce na $miech, zarty i zabawe, czego $wiadectwo
data polska artystka: ,,Dokazujemy. Projekt balu kostjumowego. Zanim co bg-
dzie, ja z wlosow robig sobie wasy, zarzucam niedbale na ramiona palto, robi¢
ming, kapelusz na bakier i pozuj¢ tak na stole. Panny zachwycone, rysuja mi¢
przez dwie godziny™*.

Wspdlnota studentek miata charakter mocno zroznicowany pod wzgle-
dem klasowym, narodowym i majatkowym. Cho¢ wypowiedzi jej cztonkin
niejednokrotnie wykazywaty znamiona klasizmu badz antysemityzmu®,
a w tworzonej przez nie grupie czesto wystepowaly drobne spory, ich po-
stawa niezaprzeczalnie pozwolita kobietom ukonstytuowaé swoja tozsamos¢
jako profesjonalnym artystkom. Wzajemna pomoc, odwaga, pragnienie stawy
i che¢ rozwoju rodzity si¢ we wspdlnej przestrzeni, jaka tworzyta kobieca
pracownia malarska, a tym samym wlasny pokdj zostat zastapiony miejscem,
ktére opierato si¢ na splocie relacyjnym miedzy kobietami, studentkami
i wreszcie, artystkami.

4 A. Bohdanowicz, op. cit., s. 71.
4 Ibidem, s. 39.
4 Ibidem, s. 45.
4 Por. ,,Nie moge zdecydowaé si¢ na wybor miejsca do malowania. Zarty kolezanek.
Mam szczgscie do nich. Lubig mi¢ wszystkie. I rzecz dziwna, ja, co juz niebardzo lubi¢

Zyddéw, mam bardzo zyczliwg kolezanke Zydéweczke — panng Leh...”. Zob. ibidem, s. 49.
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