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Summary: This article analyzes Karolina Brzuzan’s artistic and scientific proj-
ect Hunger Cookbook (“Gtodowa Ksigzka Kucharska”), which examines the
geopolitics of famine. The article focuses on the ethics of responsibility in the
context of globalization and interventionist art. It also reflects on Brzuzan’s
installations and sculptures, emphasizing their sensory engagement through
the materiality of the objects, which appeal to the viewer’s senses of taste,
smell, and touch.
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Rozwazania na temat odpowiedzialno$ci przyczynity si¢ do (re)interpretacji
najwazniejszych kategorii podejmowanych w obszarze humanistyki zaanga-
zowanej, ktora koncentrujac si¢ na rozmaitych problemach globalnych, stara
si¢ zmieni¢ ich status quo za pomocg strategii emancypacyjno-subwersyw-
nych. Szczegolnie czesto w tych nurtach badan korzystano z mysli filozofii
XX wieku, w ktorej doszto do przejscia od paradygmatu Ja i stosunku Ja—To
(podmiotowo-przedmiotowego), a wiec od monologizowania i dyktowania, do
paradygmatu Ty oraz relacji Ty—Ja, rozwijajacej si¢ w dialogicznym porzad-
ku!. Wyraza ja chociazby stynna idea taktowania ,,siebie samego jak innego”
oraz ,,innego jak siebie samego”, opierajgca sie na dialektyce wzajemnosci’.
W centrum tej refleksji jednym z najistotniejszych zagadnien pozostaje kate-
goria odpowiedzialno$ci pojmowane;j jako ontologiczna wtasciwos¢ cztowie-
ka (m.in. u: R. Ingardena, E. Levinasa, M. Bubera, H. Jonasa, K.O. Apela®).
Odpowiedzialno$¢ niewatpliwie zalezy od potencjalnej wiedzy, pozycji czy
funkcji, jaka pelni jednostka, a wigc jej warunkiem jest moc sprawcza (H. Jo-
nas), ktora objawia si¢ w dziataniach wplywajacych na innych ludzi i byty nie-
-ludzkie. Jest ona zatem wprost proporcjonalna do stopnia, w jakim cztowiek
wplywa na $wiat. Trudno uzna¢, ze kazdy jest w takim samym stopniu odpowie-
dzialny, gdy proces poglebiajacych si¢ nierdéwnosci spotecznych spowodowat,
iz o$miu najbogatszych ludzi ma taki majatek, jak potowa populacji‘. Warto

' Zob. I. Filek, Filozofia odpowiedzialnosci XX wieku, Krakow 2003.

2 P. Ricoeur, O sobie samym jako innym, przet. B. Chetstowski, Warszawa 2005.
* R. Ingarden, O odpowiedzialnosci i jej podstawach ontycznych, tham. A. Wegrzecki,
[w:] idem, Ksigzeczka o cztowieku, Krakow 1972; M. Buber, Wychowanie, tham. S. Gry-
giel, ,,Znak” 1968, nr 4 (166); H. Jonas, Zasada odpowiedzialnosci. Etyka dla cywilizacji
technologicznej, tham. M. Klimowicz, Krakow 1996; K.O. Apel, Uniwersalistyczna etyka
wspotodpowiedzialnosci, ,,Etyka” 1996, nr 29.

*  Korzystajac z danych mi¢dzynarodowej organizacji Oxfam International, specjalizuja-
cej si¢ w globalnych procesach spoteczno-ekonomicznych, Tadeusz Pilch zwrécit uwage,
ze ,,20% populacji $wiata musi zy¢ za dwa dolary dziennie. 3,6 mld ludzi, czyli poto-
wa ludzkosci, posiada ok. 426 mld dolaréw, czyli doktadnie tyle, czym dysponuje owe
8 najbogatszych ludzi $wiata, znanych z nazwiska, zawodu, sposobu gromadzenia ma-
jatku. W ciagu roku 2021 majatek owych 8 najbogatszych osob zwigkszyt si¢ o 762 mld
dolarow, to dwa razy wigcej niz suma, za ktorg zyje potowa najbiedniejszej ludzkosci.
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jednak pokresli¢, ze kazda osoba korzystajaca z migdzynarodowej wymiany
dobr uwiktana jest w procesy nierownej dystrybucji, dlatego, gdy czerpie z niej
korzysci kosztem wyzysku Innego, w mniejszym lub wiekszym stopniu jest za
to odpowiedzialna. Mimo to wciaz podtrzymywane jest ztudne prze§wiadczenie,
ze nie mamy wptywu na problemy globalnie oddalonych, z ktérymi nie wcho-
dzimy w bezposrednie interakcje. Dzieje si¢ tak, gdyz poczucie odpowiedzial-
nosci za przestrzennie odlegtych, znajdujacych si¢ w obszarach peryferyjnych,
a przede wszystkim obcych nigdy nie bedzie tak silne, jak za bliskich, dlatego
na gruncie partykularyzmu etycznego nie da si¢ unikna¢ asymetrii moralne;.
ArtySci tworzacy w nurtach sztuki krytycznej czy zaangazowanej, mimo
powyzszego ustalenia, coraz czgsciej podejmuja namyst nad odpowiedzial-
noscig za dalekosigzne skutki naszych dziatan. Nieco upraszczajac, tradycyjne
systemy etyczne, po pierwsze, nie zajmowaly si¢ odlegla przysztoscia i global-
nymi warunkami zycia, a po drugie, mialy charakter antropocentryczny. Prze-
miany zwigzane z procesem internacjonalizacji wymagaly wigc nowej etyki,
ktora zwrdcitaby uwage na ogromny, ponadnarodowy zasi¢g konsekwencji
naszych codziennych wybordéw, np. konsumpcyjnych. Horyzont odpowiedzial-
nosci etycznej w nowym paradygmacie wyznaczyt wigc zakres oddziatywania
cztowieka nie tylko na oddalonych geograficznie Innych, ale réwniez przyszte
pokolenia. Dlatego artys$ci zaangazowani rowniez zaczgli zwracac¢ uwagg na to,
jaki wywieramy wptyw na ludzi i byty nie-ludzkie, z ktorymi nigdy nie wej-
dziemy w bezposredni kontakt. Nadrzednym imperatywem sztuki wpisujacej
si¢ w ten nurt mysli etycznej jest zatem zwrocenie uwagi na to, by nasze dziata-
nia nie wplywaty negatywnie na zycia innych istot. Chodzi tu jednak nie tylko
o probe uswiadomienia odbiorcy, ale przede wszystkim skfonienie go do zmia-
ny. W tym konteks$cie szczegolnie istotne okazuje si¢ pytanie, ktore niegdy$
zadawata Susan Sontag w Widoku cudzego cierpienia — ,,co znaczy protestowac
przeciwko cierpieniu, w odroznieniu od przyjmowania go do wiadomogci™?

1% najbogatszych zgarnal w 2017 roku 82% wytworzonego na $wiecie kapitatu, a owa po-
fowa najbiedniejszej ludzkosci uszczkneta z tego ogolnoludzkiego dorobku 2% (T. Pilch,
Nierownosci spoleczne: geneza — struktura — walory moralne, ,,Forum Nauk Spotecz-
nych” 2023, nr 1, s. 35).

5 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, ttum. S. Magala, Krakow 2010, s. 51.
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Niewatpliwie artystom, pisarzom czy reporterom, skupiajacym si¢ na wy-
zyskiwanej czesci $wiata, przede wszystkim przyswieca wige nadzieja, ze ich
dzieta beda nie tylko wplywaty na obszar kulturowych wartosci, ale wywotaja
spoteczny efekt. Najwazniejsza jest tu reorientacja w sferze polityki zycia co-
dziennego, dlatego projekty zaangazowane powinny by¢ silnie performatywne
i, co moze wydawac si¢ paradoksalne czy oksymoroniczne, afektywno-racjona-
lizujace’. Zmierzam tu do wniosku, Ze sztuka interwencyjna musi by¢ afektyw-
na, a jednoczesnie jej fundamentem powinno by¢ wysokie zorientowanie arty-
sty w problemach spoteczno-politycznych. Ma wigc odwotywac si¢ zardwno
do intelektualnych kompetencji odbiorcy, jak i jego struktur odczuwania po to,
by poruszac¢, ale takze u§wiadamia¢. W takich praktykach artystycznych, najo-
gblniej rzecz ujmujac, chodzi o angazowanie odbiorcow poprzez wywotywanie
silnych reakcji afektywnych, ale jednoczes$nie uswiadamianie ich na drodze in-
telektualnej, w celu ochrony kruchosci zycia ludzkiego.

W niniejszym szkicu przyjrze si¢ wlasnie takiemu projektowi, ktory sytuuje
si¢ na styku sztuki 1 nauki, uznajac ten rodzaj praktyk za szczegdlny przejaw in-
terwencji artystycznej. Jest on niewatpliwie warty uwagi, gdyz koncentrujac si¢
na problemie geopolityki gtodu, wskazuje nie tylko na jego przyczyny i skutki, ale
réwniez stara si¢ przyblizy¢ odbiorcy zywe doswiadczenie ofiar. Przeciwstawia
si¢ tym samym dyskursowi, zgodnie z ktorym o przezyciach tragicznych, wstrza-
sajacych i nietatwych do sproblematyzowania mowic nie powinni postronni ob-
serwatorzy. Koncentruje zatem uwage widza na figurze bystandera i u§wiadamia,
Ze nie-zainteresowanie, nie-zaangazowanie, a zwlaszcza nic-nie-robienie takze
implikuje (wspoh)wing’, ktora wynika z niedostatecznego przeciwdziatania.

¢ Warto na marginesie dodac, ze afekt pojmuje jako warto$¢ przedrefleksyjna, intuicyjna,

a wigc pojawiajacg si¢ od razu — w reakcji na dane przezycie. UtoZsamianie afektu z in-
tensywnoscig reprezentowane jest m.in. przez takich badaczy jak B. Massumi czy M. Bal,
ktorzy czerpali z filozofii Spinozy, ale takze z tekstow G. Deleuze’a oraz F. Guattarie-
go. Kluczowym punktem odniesienia dla nurtu badan nad afektami jest praca Autonomia
afektu B. Massumiego, ktory powotywal si¢ na mysl B. Spinozy. Afekt przez Spinoze
rozumiany jest jako ,,pobudzenie ciata, przez ktore moc dziatania tego ciata powigksza
si¢ albo zmniejsza, jest podtrzymywana lub hamowana, a zarazem idee tych pobudzen”
(B. Spinoza, Etyka w porzqdku geometrycznym dowiedziona, Krakow 1954, s. 142).

7 IT. Gross, Sprawcy, ofiary i inni, ,,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty” 2014, nr 10.
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Zwraca na to uwage rowniez Karolina Brzuzan, ktéra w rozwijanym
przez kilka lat projekcie Glodowa ksigzka kucharska — sktadajacym si¢ prze-
de wszystkim z przepiséw na tzw. glodowe potrawy, performance’ 6w, insta-
lacji oraz rzezb — podjeta problem sztucznie wytwarzanych kryzysow zyw-
nosciowych. Naleza do nich klgski wywotane przez §wiadoma dziatalno$¢
cztowieka, a nie katastrofe naturalng. Projekt ma wigc charakter polityczny —
petryfikuje nieefektywny stan rzeczy, zwracajac uwagg, ze jest on skutkiem
kryzysu uchodzczego, wojny czy korupcji, ale przede wszystkim nicodpo-
wiedniej dystrybucji dobr. Brzuzan podkresla zatem, ze kazda osoba uwiktana
jest w proces migdzynarodowej wymiany, dlatego:

Swiat Poocy powinien zajmowaé si¢ $wiatem Poludnia, poniewaz lu-
dzie skazani na gtdd sa absolutnie pozbawieni politycznego glosu. Poza
tym [...] zajeci sg przetrwaniem. Wypowiadac si¢ w kwestii gtodu musza
wigc osoby, ktore maja co jesct.

Mimo ze problem wyrazania si¢ w imieniu drugiego cztowieka wywolu-
je wiele dylematow etycznych zwiazanych z narzucanym przymusowo, eks-
pansjonistycznym dyskursem, zdaniem Brzuzan nalezy dawaé swiadectwa
w imieniu tych, ktorym odebrano prawo gtosu, zostali wykluczenie i skaza-
ni na milczenie. Warto zatem podkresli¢, ze takie dziatanie musi si¢ opierad
na empatii rozumianej jako swiadomy i odpowiedzialny proces wspoétczucia
i wspoltbycia. Wezuwanie si¢ w sytuacje Innego nie powinno by¢ pojmowane
jako identyfikowanie si¢ z nim, poniewaz chodzi tu jedynie o wyobrazenie so-
bie cudzych przezy¢ oraz probg wytworzenia ich w sobie, zarowno na drodze
wyobrazniowej, emocjonalnej, jak i intelektualnej. Ponadto istotne, zeby em-
patia wynikata z checi pomocy, opierajacej si¢ na zrozumieniu potrzeb Inne-
g0, a nie imperialnym zawlaszczaniu czy naruszaniu cudzej przestrzeni i au-
tonomii®. Wspotbycie czy wspotodpowiedzialno$¢ nie moga podwazaé prawa
danej grupy do rozstrzygania swoich spraw wewnetrznych samodzielnie.

8 K. Brzuzan, Giéd. Mato charyzmatyczny skandal, ,,Znak” 2016, nr 739, s. 23.
°  Niebezpieczefistwa pojawiajace si¢ w polu empatii podejmowane sa przez wielu ba-

daczy, m.in. Clifforda, Davisa, Baumana. Problem ten porusza w swoich pracach takze
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Empatia ma by¢ gestem otwarcia si¢ na do§wiadczenia Innego, a nie narzuco-
na i przymusowa projekcja wlasnych przekonan lub regul odczuwania $wia-
ta'’. Zrozumienie tych dociekan jest niezwykle istotne w kontek$cie twor-
czosci zorientowanej na zmiang sytuacji spoteczno-politycznej, bowiem to
empatia powoduje, ze artysta czyni ze sztuki narzedzie stuzace ,,naprawie”
Swiata. Intersubiektywny charakter praktyk odnoszacych si¢ do kwestii tak
fundamentalnych, jak problem glodu, a jednoczesnie niewygodnych i nieda-
jacych si¢ w pelni zrozumie¢, ulokowany jest wlasnie w jej polu.

Gtod niewatpliwie jest doswiadczeniem skrajnie wyniszczajacym, dlatego
doswiadczajaca go osoba zwykle stanowi wcielenie bezsilnosci, jak np. figura
obozowego muzutmana, okre§lanego jako cztowiek quasi-martwy''. Brzuzan
wypowiada si¢ zatem w imieniu tych, ktorzy sami nie sg w stanie przedstawic
swoich historii, ale jednocze$nie empatycznie wstuchuje si¢ w ich glos. Swoj
globalny projekt tworzy w oparciu o rozmowy z glodujacymi ludzmi — od nich
bierze przepisy na potrawy, zapisuje ich historie i zaprasza do wspoélpracy. Ba-
dania w terenie rozpoczeta od rozmoéw ze swiadkami Hotodomoru, nastepnie
pojechata rozmawia¢ z Romami do Motdawii'2. Pracowala rowniez w Kam-
bodzy, gdzie zajmowala si¢ potrawami spozywanymi w czasach dyktatury

Anna tebkowska (zob. A. Lebkowska, Empatia. O literackich narracjach przetomu
XX i XXI wieku, Krakow 2008).

10 P. Bloom, Przeciw empatii. Argumenty za racjonalnym wspolczuciem, thum. M. Choj-
nacki, Kielce 2020.

" Pojecie ,,muzulmana” definiowat Tadeusz Borowski w swoim stowniczku obozowym:
..Cztowiek catkowicie zniszczony fizycznie i duchowo, niemajacy sit, ani woli do dalszej
walki o zycie, zazwyczaj z biegunka, flegmonami lub kreca, najzupelniej dojrzaty do ko-
mina. Zadne objasnienia nie mogg oddaé pogardy, z jaka traktowano muzutmana w obozie
przez towarzyszy. Nawet wigzniowie lubujacy si¢ w autobiografiach obozowych niechet-
nie przyznaja si¢ do tego, ze byli kiedys takze «muzulmanami» . Termin «muzutmany
wzial si¢ stad, ze skrajnie wyczerpany i apatyczny wigzien kiwat jednostajnie gtowa jak
modlacy si¢ muzutmanin” (zob. T. Borowski, Utwory wybrane, Wroctaw 1997, s. 74;
M. Swat-Pawlicka, Z inkubatora systemu. Casus muzutmana w systemie koncentracyjnym,
,»Teksty Drugie” 2004, nr 5).

120 swojej pracy w terenie Brzuzan opowiedziala w trakcie wywiadu z Berenika Stein-
berg. Zob. B. Steinberg, Stot zastawiony glodem, Przekrdj, https:/przekroj.pl/spoleczen-
stwo/stol-zastawiony-glodem-berenika-steinberg [dostep: 10.06.2022].
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Pol Pota, oraz w Birmie, w ktorej trafita do obozu Rohingja, zamieszkiwane-
go przez przesladowang w tym kraju muzutlmanska mniejszos¢. Odwiedzita
takze m.in. jedno z plemion Adivasi w goérach Wajanad w Indiach oraz oboz
migrantéw zwany ,,dzungla”, wowczas zlokalizowany we francuskim miescie
Calais"®. Wszystkie miejsca, w ktorych artystka prowadzita swoje badania,
taczy! problem sztucznie wywotanych klgsk gtodowych. Co rowniez istotne,
w projekt zaangazowata tzw. Swiadkow-meczennikow, m.in. do wspotpracy
zaprosila Anoura, mlodego Sudanczyka, ktory pomogt jej w rekonstrukeji
swojego schronienia, charakterystycznego dla ,,doméw” budowanych przez
uchodzcow w ,,dzungli”.

Brzuzan, jako naoczna obserwatorka podejmowanych w Glodowej ksigzce
kucharskiej problemow, nie zaswiadcza wigc swoim losem, jak chciat Agam-
ben, ale opowiescia — oparta na wywiadach, doswiadczeniu zdobywanym
w terenie oraz wiedzy bedacej ,,pierwsza materig” jej prac'®. Artystka, opisu-
jac swoj proces tworczy, mowi, ze najpierw gromadzi informacje, a nastgpnie
przeprowadza je przez ,.artystyczne szalenistwo”. Korzystajac zatem z jezyka
sztuki, tworzy globalny projekt o charakterze artystyczno-naukowym, cechu-
jacy sie podejsciem synoptycznym i transdyscyplinarnym's. Przekraczajac
tradycyjne paradygmaty naukowe, postuguje si¢ metodami i narzgdziami roz-
nych dziedzin wiedzy, m.in.: nauk o sztuce, kulturze czy polityce, ale takze hi-
storii, ekonomii oraz socjologii. Przyjeta przez nig metoda wykorzystywania
procesu badawczego w dziataniach artystycznych (ang. art-based-research)'®
pozwala stworzy¢ projekt, ktory aglomeruje tradycyjnie dychotomizowane

3" Wiecej na temat obozu zwanego ,,dzungla” zob. L. Moll, ,, 7o nie my przekroczylismy

granice, to ona przeciela nas”. Biopolityka europejskiego rezimu migracyjnego, ,,Prakty-
ka Teoretyczna” 2016, nr 3 (21), s. 41-44.

4 K. Brzuzan, Gfdd... op. cit., s. 19.

15 Z. Malkowicz, Nie tylko art&science: czyli jak mysle¢ o praktykach lgczqcych sztuke
i nauke? Propozycja nowej typologii, ,,Kultura i Spoteczenstwo™ 2017, nr 1.

16 Nawigzuj¢ tu do metody ABR (zob. J. Bielecka-Pruc, Badacz jako artysta, artysta
Jjako badacz. Zatozenia metodologiczne dziatan artystycznych w procesie badawczym ABR
(art.-based-research), ,,Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2020, t. 16, nr 2, s. 16-34).
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dziatania artystyczne i naukowe!”. Zasadnicza motywacja takiej pracy jest
ch¢é stworzenia sztuki-dla-rzeczywisto$ci'®, a wigc uczestniczacej oraz in-
terwencyjnej. Jej najwazniejszym celem jest przekazanie konkretnej wiedzy
na temat $wiata, zmuszenie do refleksji, uswiadomienie pewnych procesow
spotecznych, ekonomicznych czy geopolitycznych. Dlatego Brzuzan mowi,
ze istotny byt dla niej moment:

[...] gdy przyprowadzeni ludzie mowili, iz zawsze umiejscawiali gtod
w Afryce, mysleli o nim za pomoca fotografii dzieci z wydgtymi brzusz-
kami. [...] Nagle ci ludzie zyskuja przekonanie, ze gtod panuje tak blisko,
przypominaja sobie, ze dwa pokolenia temu byt rowniez ich udziatem®.

W innym miejscu wspomina:

[...] okazato si¢, ze widzowie wszystko zrozumieli: przyszli do mnie
i powiedzieli: Wtasnie zdaliSmy sobie sprawe, ze to wszystko dotyczy
nas, ze uchodzcy to my sami tylko w innym czasie, troch¢ innym miejscu.
Zaczeli utozsamiac si¢ ze sprawa. Przetaczyli si¢®.

17 Zwykle przyjmuje sig, ze ,,Poznanie naukowe powinno by¢ systematyczne, meto-
dyczne, dostarczajace uzasadnionych wyjasnien i nowej wiedzy na temat otaczajacej nas
rzeczywistosci”, natomiast sztuka ,,nawet jesli przypisze si¢ jej pewne walory poznawcze
(np. T.W. Adorno), wraz z jej nieusystematyzowanymi wgladami i iluminacjami, abduk-
cyjnie formulowanymi wnioskami i ekspresyjnym jezykiem wydaje si¢ by¢ zaprzecze-
niem poznawania naukowego”. Ponadto uwaza sig¢, ze nauka opiera si¢ na logice i racjo-
nalnosci, a nadrzedng dla niej wartoscia jest prawda, natomiast sztuka na uczuciach, a jej
celem jest wywotywanie przezy¢ estetycznych, cho¢ — jak wiadomo — juz Leonardo da
Vinci {aczyt nauke ze sztuka (zob. ibidem, s. 18).

'8 Postugujg sig tu jedng z trzech kategorii wyréznionych przez Ryszarda Kluszczynskie-
20 po to, by ukazac, jak nauka i sztuka korzystaja z siebie: (1) nauka dla sztuki; (2) sztuka
dla rzeczywisto$ci (ksztaltowanej przez nauke); (3) sztuka dla nauki. Zob. R. Kluszczyn-
ski, Art.@science. O zwigzkach nauki ze sztukq, [w:] idem, W strong trzeciej kultury,
Gdansk 2011.

19 K. Brzuzan, Gldd... op. cit., s. 20.

20 Tbidem, s. 19.
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Co rowniez warte podkreslenia, multiplikowane we wspotczesnym §wie-
cie fotografie glodujacych osob paradoksalnie nie oddaja skali problemu. Po
pierwsze, jak shusznie zauwazyla artystka, wiele osob wcigz uwaza, ze doty-
czy on jedynie Afryki, a po drugie, zdjecia skrajnie wychudzonych ludzi juz
nie zawsze szokuja. Przyrost dostgpnych informacji, bedacy konsekwencja
stosowania mediow, sprawil, ze w pewnej mierze utracilty one moc afektywno-
-emocjonalnego oddziatywania na odbiorce. Kultura cyfrowa przyzwyczaita
cztowieka do ogladania fotografii ukazujacych traumatyczne wydarzenia i tym
samym sprawita, ze czgsto nie wywoluja one gniewu, a w konsekwencji reak-
cji spotecznej. Ponadto wplyneta na rozpowszechnienie si¢ symptomatycznej
postawy, ktora oddaje stwierdzenie: ,,to nie jest moj problem” (ang. somebody
else’s problem*"), wynikajacag czesto z poczucia bezradnosei i niemozliwosci
wplynigcia na los innych.

Brzuzan jest tego $wiadoma, dlatego twierdzi, ze ,,warto tworzy¢ obrazy, na
ktére mozna patrzeé, ale rdwniez takie, przez ktére mozna co$ zobaczy¢. Albo
moze zamiast obrazu sprobujmy stworzy¢ wspolne odczucie-wspotczucie?.
Jej metoda polega wiec na adaptowaniu wiedzy do form dziatajacych na wyob-
razni¢, oddajacych ztozono$¢ $wiata, a jednoczesnie przystepnych i sklaniaja-
cych do refleksji. Laczgc dziatania artystyczne z tzw. badaniami w dziataniu®
(action research)™, tworzy sztuk¢ zorientowang na zmiang pogladow i stylu
zycia jej odbiorcow. Warto wigc ponownie podkresli¢, ze performance’y, rzez-
by, instalacje oraz wszystkie dzialania artystyczne powstajace w ramach pro-
jektu Glodowa ksigzka kucharska sa wynikiem wnikliwych analiz procesow

21

2 Zob. R. Crocker, Somebody Else’s Problem. Consumerism, Sustainability and Design,
London 2017.

2 K. Brzuzan, G/dd... op. cit., s. 23.

2 Metoda tgczenia dzialania artystycznego z badaniami w dziataniu, nazywana ,,action-
-based inquiry”, jest jedng z wyréznianych w ramach ABR (art-based-research).

2% Badanie to jest ,,systematycznym zbieraniem informacji o zjawiskach wywotujgcych
jakie$ zmiany, przy czym badacz jest inspiratorem i aktywnym uczestnikiem wydarzen.
Badania w dziataniu prowadzi si¢ wowczas, gdy si¢ dostrzega mozliwo$¢ zmiany na lep-
sze jakies sytuacji, przygotowuje si¢ wowczas projekt jej udoskonalenia, wprowadza si¢
go w zycie i obserwuje co z tego wszystkiego wynikto” (zob. T. Bauman, T. Pilch, Zasady
badan pedagogicznych. Strategie ilosciowe i jakosciowe, Warszawa 2001, s. 307).
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spoteczno-gospodarczych, a nie jedynie dzietem tworczej wyobrazni. Sztuka
stanowi tu swego rodzaju praktyke edukacyjna, ktdra jest skoncentrowana na
intelektualnych dociekaniach?.

Gdy Nowy Teatr w Warszawie w czerwcu 2014 roku zorganizowat cykl
wydarzen stuzacy zbadaniu zalezno$ci wytwarzajacych si¢ migdzy gastro-
nomig a polityka, Brzuzan wykonala performance Gfod jest najlepszym ku-
charzem i instalacje Ogréd glodowy®. Podczas wystepu publiczno$¢ mogla
zapozna¢ si¢ z indywidualnymi historiami osob gltodujacych i sprobowaé
kazdej z przygotowywanych na scenie potraw, ktore spozywane sa podczas
klesk gtodowych. Artystka przygotowala m.in.: cukierki z gliny, §wierszcze,
owady smazone w oliwie, chleb z piachem, cebule tulipanéw, papke korean-
ska, kisiel z kleju stolarskiego oraz czipsy z kory?’. Zasmakowanie tego, co
stanowi codzienne menu milionéw ludzi, byto bardzo istotnym elementem
performance’u, cho¢ nawet artystka zwraca uwagg, ze ,,wktadajac do ust do-
ktadnie to samo co glodujacy czltowiek, nie jesteSmy w stanie poczu¢ si¢ iden-
tycznie. Ale mozemy si¢ pochyli¢ nad ta miska i zastanowi¢™?®. Wystep stano-
wil wiec przestrzen namystu nad geopolityka gltodu — produkcja, dystrybucja
i konsumpcja zywnosci. Mimo ze w sztucznie wytworzonych warunkach te-
atralnych sprébowanie takiej potrawy nie byto nawet bliskie do§wiadczeniu
0s0b skazanych na permanentny gtod, wiedza ucielesniona moze okazac sig
istotniejsza w procesie redefiniowania problemu, od tej, ktérag zdobywa sie¢
jedynie na drodze intelektualne;.

3 Wigcej o takiej sztuce zob. G. Sullivan, Art Practice as Research. Inquiry in the Visual
Arts, Opole 2012.

% Zasadzony koto Nowego Teatru Ogrod gtodowy sktadat si¢ z roslin, ktore w normal-
nych warunkach postrzegane sg jako niezdatne do spozycia, np. chwasty, a podczas klgsk
glodowych stanowia jeden z nielicznych produktéw spozywanych przez glodujacych.
W ogrodzie zasadzono m.in. komos¢ bialg — rosling, ktora byla czgsto spozywana podczas
II wojny $wiatowej i w czasach powojennych.

27 Doktadny opis potraw oraz tta historyczno-politycznego znajduje si¢ w: A. Stronci-
wilk, Wspalnota, ciato, polityka: estetyczne i kulturowe konteksty jedzenia w polskiej sztu-
ce wspolczesnej, praca doktorska, Katowice 2018, s. 137-144.

K. Brzuzan, Gldd... op. cit., s. 23.
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Co ciekawe, artystka serwowala gtodowe positki rowniez w galeriach
sztuki 1 na specjalnie urzadzonych bankietach. Wszystkie przyrzadzane dania
uktadata na biatych, eleganckich talerzach w taki sposéb, ze przypominaty
potrawy podawane w prestizowych restauracjach (il. 11 2). Dzigki temu pro-
bowala zachg¢ci¢ uczestnikdw do skosztowania ich, ale rowniez chciata zwré-

ci¢ uwage na to, ze:

[...] nawet gdy w kryzysie gotujemy co$ dla siebie i innych, staramy si¢,
zeby bylo to podane w taki sposob aby$my zachowali swoje czlowieczen-
stwo, swoja godnos¢. Bo zazwyczaj to nie jest gotowane tylko dla siebie,
ale tez dla dzieci, dla rodziny, ktora chcemy ocali¢?.

»  B. Steinberg, St/ zastawiony glodem..., op. cit.

- 187 -



Klaudia Korczynska

Brzuzan postanowita rowniez zaprosi¢ wszystkich do partycypowania
w projekcie, dlatego stworzyla strong internetowa pod nazwa ,,NO FOOD”,
na ktorej umieszcza wszystkie przepisy glodowych potraw i daje mozliwo$¢
dzielenia si¢ swoimi do$wiadczeniami w zakladce ,,Dodaj swojg historig”.
Znajdujg si¢ tam przepisy m.in. na: ,,Planktows zupe”, ,, Swierszcze zywcem”,
,Robaki z ogniska”, ,,Gulasz z todyg rzepaku”, ,,Chleb z piachem MAQO”,
,Ciastka z gliny Mao Tse”, ,,Zup¢ z wody i zbieranego chleba” czy ,,Grecka
zupe z resztek”(il. 3— 6). W kazdym przepisie wymienione sg sktadniki, opi-
sany jest sposob przygotowania potrawy oraz historia konfliktu zbrojnego lub
sytuacji, ktora zmusita gtodujacych do spozywania tego, co zazwyczaj uzna-

wane jest za niejadalne.

- 188 -



., Glod to nie brak Zywnosci, ale brak etyki”...

Kolejnym interesujacym wydarzeniem, bedacym cze¢scia projektu, byta
wystawa ,,NOMA” (2015), prezentowana w CSW Zamku Ujazdowskim.
Obiektom, ktére znalazly sie na niej, towarzyszyly opisy ttumaczace po-
lityczne tlo powstania najwigkszych klesk gtodowych. Wszystkie zostaty
wywolane sztucznie — przez konflikty zbrojne i nieodpowiednig dystrybucje
dobr, a wiec zle funkcjonujacy system miedzynarodowej wymiany, bedacy
fundamentem procesow internacjonalizacji. Artystka — tym razem za pomo-
ca uniwersalnego jezyka rzezby — chciala ukazala sprawczo$¢ i uwiktanie
czynnika ludzkiego w problem glodu. Jak sama podkres$lata: , Korzystajac
ze stownika mojego projektu, mozna powiedzie¢, ze XXI w. to wiek kani-
balizmu. Zjadamy siebie nawzajem™’, na co zwraca uwage juz nazwa wy-
stawy. Noma (tac. cancrum oris), inaczej zwana rakiem wodnym lub mar-
twiczym zapaleniem tkanek twarzoczaszki, jest rzadko spotykana w krajach
uprzemystowionych ,,chorobg nedzy’!. Najczeéciej wystepuje w regionie
Afryki Subsaharyjskiej, ale takze w panstwach Azji i Ameryki Potudnio-
wej, u 0sob skrajnie niedozywionych*. Stowo ,,noma” wywodzi si¢ z jezy-
ka greckiego, w ktorym neimen oznacza pozeranie. Nazwa choroby nie jest
przypadkowa, gdyz rak wodny dostownie ,,pozera” twarz cztowieka — naj-
pierw pojawia si¢ na niej owrzodzenie dzigset, nastgpnie obrzegk i martwica
obejmujaca wargi oraz policzki, a na koncu tworzy si¢ przetoka. Noma nie
tylko deformuje twarz chorego, ale rowniez powoduje nieodwracalne zmia-
ny, a w wielu przypadkach prowadzi do $mierci. Jej wystepowanie ocenia
si¢ na ponad 100 tys. przypadkow na rok, a $miertelno$¢ w przypadku braku
interwencji chirurgicznej wynosi 80-90%. Kojarzy si¢ ona jednak nie tyl-
ko z wyniszczajaca i nieodwracalng w skutkach choroba, ale rowniez z na-
zwa Kopenhaskiej restauracji, ktora kilkukrotnie uznano za najlepsza na

3 Ibidem, s. 21.

31 J. Kozakiewicz, A. Gierlotka, E. Teodorowicz, Martwicze zapalenie tkanek twarzo-
czaszki (tzw. rak wodny), ,,Polski Przeglad Otorynolaryngologiczny” 2013, nr 2, s. 34-38.
2 Noma wystgpowata w Europie, jednak zwtaszcza w XVIII i XIX wieku oraz podczas
1I wojny swiatowej, w obozach koncentracyjnych, w ktérych rowniez panowaly warunki
sprzyjajace rozpowszechnianiu si¢ choréb wystepujacych u 0sob o obnizonej odpornosci
i skrajnie niedozywionych.
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Swiecie. Zestawiajac obraz zdeformowanych twarzy osob niedozywionych
z widokiem ludzi jedzacych wykwintne dania serwowane w Nomie, mozna
jednoznacznie dostrzec intencje artystki i wymowe jej prac. Swiadomosé
poglebiajacych si¢ nierdwnosci spotecznych czyni nas zawsze w jakims$
stopniu odpowiedzialnymi, a proces globalizacji uwiktanymi, dlatego we
wspolczesnej sztuce zaangazowanej coraz czesciej podkresla si¢ problem
drastycznej dwoistosci §wiata®.

Brzuzan jako artystka otwiera wigc szerokie pole namyshi nad omawia-
nym zagadnieniem, m.in. zwraca uwagg¢ na kulturowe normy jedzenia oraz
zwigzane z nimi kategorie jadalno$ci i niejadalnosci, ktére w obliczu gtodu
sa catkowicie uniewazniane. W normalnych warunkach ztamanie tabu kuli-
narnego zwykle wywoluje nieche¢, wstret lub nawet pogarde wobec Innego™,
jednak w obliczu klgsk glodowych granice obrzydzenia, wstydu czy ponizenia
sg nieustannie przesuwane. Podczas np. Hotodomoru ofiary zostaly zmuszone
do wyjscia poza wszelkie kulturowo uwiklane wzorce, co czgsto bylo réwno-
znaczne z ujawnianiem si¢ w nich tego, co okresla si¢ czasem jako nie-ludzkie
czy zwierzece, a tak naprawde jest gleboko-ludzkim instynktem przetrwania.
W obliczu glodu, ktory wywoluje m.in. ogromny bdl, zawroty glowy, omdle-
nia, paralize, atrofi¢ migéni, halucynacje — cztowiek jest w stanie zje$¢ niemal
wszystko, czego drastycznym przyktadem jest kanibalizm. Gtodujacy, jesli
chcag przetrwaé, musza spozywac produkty zepsute i takie, ktore nie maja zad-
nych warto$ci odzywczych, co jest zasadniczym problemem podejmowanym
przez Brzuzan we wszystkich pracach powstajacych w ramach omawianego
projektu.

3 Zwraca na niego uwage chociazby Ugur Gallenkus, turecki artysta, tworzacy prace,

w ktorych zestawia ze sobg dwa zdjecia ukazujace ogromny i wstrzasajacy kontrast po-
miedzy zupelnie r6znymi rzeczywisto$ciami. Ksigzka prezentujaca je — Parallel Univer-
ses of Children — zyskuje coraz wigksze uznanie.

3 Klasycznym juz przyktadem ukazujgcym kulturowy wymiar obrzydzenia zwigzanego
z tabu kulinarnym jest historia opisywana przez Karola Darwina: ,,Pewien tubylec z Ziemi
Ognistej dotknat palcem zimnego migsa konserwowego, ktore jadlem [...] i jasno wyra-
zit gleboki wstret, wywolany jego migkkoscia, podczas gdy ja poczutem gleboki wstret,
gdy nagi dzikus dotknat mojego jedzenia” (zob. K. Darwin, O wyrazie uczuc u czlowieka
i zwierzgt, tham. Z. Majlert, K. Za¢wilichowska, Warszawa 1988, s. 280).
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Istotne, ze artystka stara si¢ zwroci¢ na niego uwage, uaktywniajac wyob-
razni¢ widzow poprzez zaangazowanie ich zmystow. Najwazniejsza i najbar-
dziej afektywna jest dla niej materialno§¢ — nie sama forma i wyglad obiektu,
lecz to, co jest namacalne i haptyczne. Tworzywo, z ktorego rzezbi, jest bardzo
istotne, poniewaz ma nie tylko (re)prezentowac, ale by¢, jak moéwi — dowodem
Zbrodni*. Obiekty pokazywane podczas wystawy ,,NOMA” powstaly wiec ze
sktadnikow naturalnych, takich jak cukier, skora czy kosci, oraz tradycyjnych
materiatlow rzezbiarskich, np. gliny oraz kleju stolarskiego, ktore tradycyjnie sa
tworzywami prac artystycznych, a w rejonach dotknigtych glodem sktadnikami
potraw. Brzuzan, dostajac od gltodujacych przepisy na takie dania jak rozgoto-
wana skora z obuwia albo zupa z kleju kostnego, postanowita stworzy¢ wige
rzezby z tych produktéw po to, by juz sama ich materia pobudzata wyobraznig.

Jedna z rzezb prezentowanych na wystawie — Trzy cale (il. 7) — zostala
wykonana z wycigtej kosci zwierzgcej o wymiarach 8 x 8 centymetrow oraz
stalowej ramy. Badania prowadzone na uniwersytecie w Seulu wykazaty, ze
po podziale Korei w 1948 roku, z powodu niedozywienia, przecigtny wzrost
Koreanczykow z potnocy zaczat sie stopniowo obnizaé, dlatego teraz wynosi
ok. 8 cm (tytutowe trzy cale) mniej od wzrostu ich potudniowych sasiadow?.
Dhugos¢ stelaza odpowiada wiec statystycznej wysoko$ci 0sob, ktore urodzity
si¢ w Korei Potnocnej, a cata rzezba, wraz z 8 cm kosci zwierzgeej — wzro-
stowi Koreaficzykow z potudnia®’. Co istotne, Brzuzan, opowiadajac o tym
obiekcie, wyznaje: ,,Nigdy nie pozwolitabym sobie, aby np. wyrzezbi¢ kos¢
bedaca elementem pracy 3 cale. [...] W tym przypadku musiatam uzy¢ praw-
dziwej ko$ci™*®. Materia tego obicktu niesie wigc za sobg bardzo konkretne
znaczenia, ale forma réwniez zwraca uwage. Cienka, rachityczna rama, na
ktorej zostal ustawiony szescian, kojarzy si¢ z wychudzonym ciatem chro-
nicznie niedozywionych dzieci.

3 K. Brzuzan, Gldd... op. cit., s. 23.
36 Uspieni sytoscig/Lulled by satiety. Katalog wystawy, Centrum Nauki Kopernika 2019,
https://www.kopernik.org.pl/sites/default/files/2020-12/Uspieni_Sytoscia_-_Katalog_
Wystawy WEB.PDF [dostep: 21.06.2022].

37 Ibidem, s. 9.

3 K. Brzuzan, Gldd... op. cit., s. 24.
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Nicktore prace artystki dziatajag niemal na wszystkie zmysty — naj-

pierw angazowany jest wzrok, a nastepnie dotyk, wech, a nawet smak. Jed-
nym z obiektéw aktywizujagcych zmyst wechu byl obracajacy sie zbiornik,
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w ktérym gotowata si¢ bragzowa ciecz®. Zapach pary unoszacej si¢ nad insta-
lacjg miat przypomina¢ odér jedzenia spozywanego podczas wojny domowe;j
w Rosji. Jedng z metod radzenia sobie z brakiem zywnosci, stosowang nie tyl-
ko w pierwszej potowie XX wieku w ZSRR, ale rowniez dzi$ w rejonach do-
tknigtych gltodem, jest mieszanie wzglednie §wiezych produktow z dawno ze-
psutymi. Zapach takich dan niezwykle czgsto pojawia si¢ we wspomnieniach
ludzi, ktorzy przezyli wojng, bowiem wrazliwos¢ receptorow wechowych
jest ogromna i porownywalna ze wzrokowymi*’. Pamig¢¢ nieprzyjemnych za-
pachéw jest nie tylko silna, ale rowniez dtugotrwata, poniewaz informacje
przekazywane z narzadu wechowego trafiaja m.in. do struktur uktadu limbicz-
nego, ktory jest odpowiedzialny za stan emocjonalny cztowicka, a jak wia-
domo, czynniki kojarzone z silnymi afektami na dtugo pozostaja w pamieci.
Prace artystki pobudzaja zatem wyobraznie i zmuszaja do refleksji dzigki
angazowaniu wszystkich zmystow odbiorcy. Najwazniejszym z nich jest, mo-
wiac nieco metaforycznie — zmyst udziatu®, ktory aktywizuje zdolnosé reago-
wania 1 empatycznego wspot/odczuwania. Dzigki niemu uczestnicy projektu
poczuli to, co trudno pojaé¢ na drodze intelektualnego poznania, a co tkwi we
wnetrzu kazdego cztowieka. Brzuzan wspomina wigc osoby, ktore podchodzi-
ly po wystawie, by powiedzie¢, ze dopiero teraz — po zasmakowaniu glodowej

¥ A. Herbut, Talerz jest polem walki, Dwutygodnik.com, 2015, https://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/6274-talerz-jest-polem-walki.html [dostep: 23.06.2022].

4 Wiecej na ten temat zob. E. Potargowicz, Wech — niedoceniany zmyst cztowieka, ,,Po-
stepy Higieny i Medycyny Doswiadczalnej” 2008, nr 62, s. 87-93.

4 Neuron III drogi wegchowej przekazuje impulsy nerwowe do wechomoézgowia (kora
przysrodkowa powierzchni potkul), do zakretu hipokampa i jadra migdatowatego znajduja-
cych si¢ w glebi ptata skroniowego. Cze$¢ impulsow nerwowych z receptoréw wechowych
biegnie do kory mozgu, gdzie wystepuje $wiadoma percepcja wechowa, a czes¢ do uktadu
limbicznego i dlatego zapachy sa kojarzone z reakcjami emocjonalnymi”. Ibidem, s. 90.

4 Jak trafnie ujat to Ryszard Nycz: ,,[...] zmyst udziatu aktywuje nasza zdolno$¢é re-
agowania na nieu$wiadamiane bodzce wewngtrzne, bedace komponentem naszego do-
$wiadczenia; aktywuje zdolnos¢ ptynaca z poczucia partycypowania w tym, co nie jest
rezultatem ani naszej decyzji, ani §wiadomego, intencjonalnego zaangazowania; w tym,
co — chcac nie cheae — jest wlasnie naszym udzialem w nie-tylko-ludzkiej srodowisko-
wej wspolnocie” (zob. R. Nycz, Odkrywanie zmystu udziatu, ,,Teksty Drugie” 2018,
nrl,s. 14).
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potrawy — rozumieja. Znaczenie odczuwane jest tak istotne, poniewaz to, co
wywoluje silne afekty/uczucia/emocje, pozostaje w cztowieku w postaci ucie-
le$nionej wiedzy, dlatego Brzuzan zachgca uczestnikow do zapoznania si¢ ze
smakiem glodu, a zarazem smakiem ogromnej woli przetrwania. Uswiadamia
przede wszystkim, ze:

Glod byt zawsze, ale kiedys$ nie moglismy sobie z nim poradzié. Dzi$
tego nie robimy, bo nam si¢ to ,,nie optaca”. Mozna wigc powiedzie¢, ze
przyczyny wspotczesnego glodu sg jeszcze straszniejsze od ich skutkow.
G16d to nie brak zywnosci, ale brak etyki®.

Sztuka (re)prezentujaca przezycia tak traumatyczne jak $mier¢ gtodowa
mierzy si¢ jednak z pewnym ryzkiem. Mimo ze jej zasadnicza rola jest odno-
szenie si¢ do problemow spotecznych, gdy dotyczy skrajnie dramatycznych
doswiadczen, wcigz zarzuca si¢ jej estetyzacje cierpienia, ktore nie poddaje
si¢ fatwej reprezentacji czy symbolizacji. Brzuzan rezygnuje wigc ze zbed-
nego dekoru i tworzy swoje prace w estetyce minimalistycznej (il. 8). Jest to
swiadomy gest, korespondujacy ze sktadem minimum egzystencji, szacowa-
nym przez Instytut Pracy i Spraw Socjalnych (IPiSS). Wyznacza on potrzeby
konsumpceyjne, ktore musza by¢ zaspokojone w danym czasie. Odtozenie ich
stanowi zagrozenie dla rozwoju psychoficznego cztowieka, czesto prowadzi
do choroby gltodowej, a w wielu przypadkach do $mierci. Problem skrajnego
ubostwa wiernie i adekwatnie oddaja wige niemal puste talerze prezentowane
przez artystke podczas wystawy.

Ponadto tworzenie tak silnie poruszajacych projektow artystycznych wiaze
si¢ jeszcze z innymi problemami. Po pierwsze, twierdzi si¢, ze zycie przebiega-
jace w bardzo dramatycznej formie wymyka si¢ wszelkim probom dyskursyw-
nego uchwycenia. Po drugie, doprowadzanie widzoéw do poczucia (wspot)wsty-
du i (wspot)winy wywotywaé moze reakcje odwiecznego oskarzania, a nawet
szukania winnych wsrdd pokrzywdzonych. Problematyczna moze okazaé si¢
réwniez niech¢¢ wobec dziel i obiektow, ktore konfrontuja oko swojego od-
biorcy z widokiem nie-do-zniesienia. Znamienne sg reakcje, przywotywane

4 K. Brzuzan, Gfdd... op. cit., s. 20.
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przez Sontag: ,,nie da si¢ na to patrzec”, ,,nie pokazuj mi tego”, ,,to obrzydliwe”
wobec losu ofiar wojny czy glodu, znajdujacych si¢ poza zasiggiem wzroku
i czesto rowniez sprzeciwu*, Mimo tego projekty zorientowane na zmiang za-
zwyczaj musza szokowac, przeraza¢ i dreczy¢, a wige atakowac wrazliwosé
odbiorcy. Istotg sztuki zaangazowanej jest wywieranie wpltywu poprzez uak-
tywnianie strachu, wstydu czy wspotczucia. Ulokowanie widza w polu afektow
relacyjnych, a wigc takich, ktore odczuwa si¢ wobec Innego, jest bardzo istotne.
Artystyczno-naukowy projekt Brzuzan koncentruje si¢ zatem na porusza-
niu widza na drodze intelektualnej i afektywno-emocjonalnej poprzez pobu-
dzanie jego zmystow. Istotne wigc, ze to, co nie daje si¢ uchwycic¢ dyskursyw-
nie, prezentowane jest w formie haptyczno-wizualnej. Najbardziej nurtujacy
wydaje si¢ w tym kontekscie status tych obiektow — zwtlaszcza potraw glo-
dowych, ale rowniez rzezb wykonywanych z produktow, ktore sa spozywane
podczas klesk zywnosciowych. Nasuwa si¢ pytanie, czy potrawa odtwarzana
w sztucznie wytworzonych warunkach teatralnych moze by¢ traktowana jako
rzeczowy $wiadek®, mimo ze ma charakter niedyskursywny, a ponadto imita-
tywny? Transpozycja poje¢ takich jak §wiadek na ten grunt wymaga niewat-
pliwie pewnych przeksztatcen, lecz okazuje si¢ przydatna teorio-poznawczo.
W moim rozumieniu kategorii rzeczowego $wiadka potrawy przygotowywa-
ne i odtwarzane na oczach widzow mozna uzna¢ za Swiadectwo, nie tylko
dlatego, ze stanowig dowdd istnienia problemu, ale takze ze wzgledu na ich
wlasciwosci afektujace odbiorce oraz silnie performatywny potencjat.
Nalezy rowniez na koncu zauwazy¢, ze projekt Brzuzan nie powstat jedy-
nie w imig zmarlych, ale réwniez, a raczej przede wszystkim, w imig jeszcze
Zywych*® oraz tych, ktorzy majg si¢ narodzi¢. Nie jest zatem wymierzony
tylko w przeszto$c, ale zwlaszcza w terazniejszo$¢ i przysztosé. Czasem ma
charakter retrospekcyjny, jednak zwykle skupia si¢ na aktualnosci, na tym, co
dzieje si¢ na naszych oczach. Co wigc istotne, zwraca uwage na zycia, ktore

* 8. Sontag, Widok... op. cit., s. 57.

5 Rzeczowy swiadek, red. K. Grzybowska, S. Papier, R. Sendyka, Krakéw 2019.

4 Nawigzuje tu do sformutowan, ktérych uzyta Roma Sendyka w pracy poswieconej
projektom forensycznym (zob. R. Sendyka, W imi¢ zmartych. Humanistyka forensycznej
wrazliwosci i publicznej prawdoméwnosci, ,,Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 81-90).
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jeszcze trwaja, dlatego mozna zapobiec ich przedwcezesnej i tragicznej Smier-
ci. Sytuuje si¢ zatem pomiedzy post a ante factum, czy moze lepiej — faczy te
perspektywy po to, by z jednej strony przypomnie¢ minione kleski gtodowe
i przemowié¢ w imieniu tych, ktorym odebrano prawo glosu, a z drugiej, by
zapobiegac kolejnym poprzez sktanianie swoich odbiorcéw do interwencji.

Poczatku takiej strategii prawdopodobnie mozna doszukiwac si¢ w okre-
sie po Il wojnie $wiatowej, gdy pokazywano zdjecia ofiar, chcac zachowaé
je w pamigci, ale tez ku przestrodze. Przerazajace szczegdly miaty zapobiec
kolejnym ludobdjstwom, czego wyrazem bylo rozpowszechnione wowczas
hasto ,,nigdy wiecej”¥, inkorporujace sprzeciw wobec ewentualnych (przy-
sztych) konfliktow. Teraz jednak — po wojnie w Kambodzy, Rwandzie, w trak-
cie wojny w Syrii, Jemenie, okupacji Palestyny czy podczas rosyjskiej inwazji
na Ukraing — jak stusznie rozpoznata Ewa Domanska®, wiemy, ze formuty
w stylu ,,nigdy wiecej” nie maja mocy performatywnej, a jedynie zyczeniowa.
Dlatego arty$ci podejmujacy rozmaite problemy spoleczne zaczeli ekstrapo-
lowaé negatywne skutki polityki migdzynarodowej, akcentujac tym samym
potrzebe jej zmiany.
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