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Kreacja czasoprzestrzeni w twérczosci dramaturgicznej Paula Claudela
od zawsze pozostawala pod wyraznym wplywem rzeczywistosci sacrum
i, jak podkresla znawca twérczosci francuskiego symbolisty Michel Au-
trand, nie wystarczy w tym wypadku méwi¢ wylacznie o pewnym , ka-
drze”, czy to przestrzennym, czy czasowym, ale catkowicie niezaleznym
elemencie dzieta, przepetnionym swoja wilasna, odrgbng symbolika'.
Z tej perspektywy, czas oraz przestrzen dziet teatralnych Claudela stajg
si¢ petnoprawnymi bohaterami dramatéw, postaciami z krwi i kosci,
ktérzy przemawiaja w sztuce swoim whasnym glosem. Jak zostalo juz
wspomniane, doswiadczenie rzeczywistosci sacrum ma na ich ksztal-
towanie najwickszy wplyw: oto kadr czasowy wielu dziet francuskiego
symbolisty pozostaje w $cistym zwiazku z liturgia chrzescijaniska, na-
tomiast wymiar przestrzenny dziet przybiera wertykalng forme, bedac
w nieustannym napieciu migdzy tym, co boskie, a tym, co demonicz-
ne. Taki sposéb kreacji $wiata szczegélnie znamienny jest dla jednego
z wazniejszych dramatéw Claudela: Zwiastowania (1912). W niniej-
szym artykule zostanie zaprezentowana analiza sakralnego wymiaru
kadru czasowego wybranej sztuki: w pierwszej kolejnosci nalezy zada¢
pytanie o zrédta liturgicznych inspiracji, aby w dalszym etapie analizy
moc ukazad, jaka funkcje pelnia one w obrebie samego dzieta.

! Patrz: M. Autrand, Préface, [w:] Claudel, LAnnonce faite & Marie, Paris 1993, s. 21.
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Inspiragje liturgiczne: Zrédta

Liturgia chrzescijariska bez watpienia miata swéj ogromny wplyw
na tworczy rozmach utworéw Paula Claudela’. To w trakcie bo-
zonarodzeniowych nieszporéw w paryskiej katedrze Notre-Da-
me w 1884 roku, 18-letni wéwczas poeta poczul po raz pierwszy
pewno$¢ Bozej obecnosci. Byto to najbardziej znaczace wydarze-
nie jego zycia, szczyt doswiadczenia duchowego, swego rodzaju
»objawienie”, jak je pdZniej nazwal, ktére zdeterminowalo calg
jego péiniejsza twdrczo$¢. Byl to réwniez moment definitywne-
go nawrdcenia Claudela’. To wtedy wlasnie zaczal uczgszczaé na
ceremonie liturgiczne, aby karmi¢ si¢ niepowtarzalnym picknem
tradycji chrzescijaniskiej. Nic dziwnego, iz wiele fragmentéw jego
dziet brzmi jakby byly wyjete z Oficjéw — obecno$¢ i wptyw litur-
gii w dziele Claudelowskim pozostaje niepodwazalna®, a sztuka prt.
Zwiastowanie jest tego najbardziej emblematycznym przykladem.
W jednym z wywiadéw z 1921 roku sam autor przyznal, iz chciat,
aby ten dramat byl ,zanurzony w liturgii™. Jednakze jego Zrédlo
siega az do 1892 roku, a zatem do samych poczatkéw twérczosci
teatralnej Claudela. Pierwsza wersja, zatytutowana ,,Panienka Wio-
lena” (La jeune fille Violaine), jak réwniez i druga (przeredagowana
w trakcie pobytu w Chinach), réznia si¢ wiele od dwéch ostatecz-
nych wersji tekstuz 1911 i 1948 roku®. Prawie pigédziesigcioletnia

2 «Clest presque un lieu commun de la critique claudélienne que de dire que la liturgie
a eu une influence capitale sur le théitre de Claudel». R. Griffiths, [w:] Liturgie et jeux
scéniques dans le théitre claudélien. Essais sur la littérature catholique (1870—1940). Pélerins
de labsolu, s. 113.

3 Tak Paul Claudel opisat ten moment w swych wspomnieniach: ,[...] en un instant mon
cceur fut touché et je crus. Je crus d’'une telle force d’adhésion, d’un tel soulévement
de tout mon étre, d’une conviction si puissante, d’une telle certitude ne laissant place
3 aucune espéce de doute que depuis, tous les livres, tous les raisonnements, tous les
hasards d’une vie agitée, n'ont pu ébranler ma foi ni, & vrai dire, la toucher. J’avais en
tout 4 coup le sentiment déchirant de I'Innocence, de I'Eternelle Enfance de Dieu,
une révélation ineffable” (P. Claudel, Ma conversion, [w:] Euvres en prose, Paris 1965,
s. 1008).

% Jak zauwaza Ivan Merz, Claudel jest poeta liturgicznym par excellence, a impresje litur-
giczne na poziomie leksykalnym i syntaktycznym powracaja w jego dzietach nieustannie.
Patrz: 1. Merz, Paul Claudel, [w:] Linfluence de la liturgie sur les écrivains frangais, de 1700
a 1923, Paris 2005, s. 222.

> C. Mazouer, LAnnonce faite & Marie, mystére?, [w:] Théitre et christianisme, Paris 2015,
s. 513.

¢ Patrz. P. Claudel, Mémoires improvisés : quarante entretiens avec Jean Amrouche, Paris 1969.
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praca francuskiego dramaturga staje si¢ zatem istotnym $wiadec-
twem dojrzewania Claudelowskiej mysli’.

Dwie zmiany wprowadzone przez te lata w obrebie dziela okazu-
ja si¢ niezwykle wazne w kontekscie refleksji nad rola kadru czasowe-
go: dodanie fragmentéw liturgii oraz zmiana czasu akgji®. W 1910
roku dramaturg petnit funkcje konsula w obecnej Republice Czeskiej.
Mieszkal wéwezas obok klasztoru Emmaiis, ktérego monastyczne zycie
bardzo go fascynowato. W trakcie swego pobytu bardzo czgsto uczgsz-
czal na nabozeristwa inspirowane dziedzictwem Sredniowiecza oraz
tworzyt notatki’ z tego wszystkiego, co widziat i styszal'’. Z pewno-
$cig to wydarzenie mialo na niego duzy wplyw — trzecia wersja Zwia-
stowania pochodzaca z 1911 roku zostata wzbogacona, bezposrednio
i posrednio, o liczne partie liturgiczne (fragmenty modlitw, antyfon,
tekstéw oficjéw). Jak zauwaza Richard Griffiths'', inspiracje liturgia
u Claudela majg w jego dzielach podwdjny charakter: z jednej stro-
ny tworza warstwe intelektualng tekstu, z drugiej afektywna. Pierwsza
z nich stuzy przede wszystkim wzmocnieniu przekazu symboliki dzieta,
czgsto stanowi jego integralng cz¢$é. Afektywno$¢ natomiast jest przede
wszystkim na ustugach dramaturgii, oddziatuje na widza w sferze emo-
¢ji i uczué. Warstwa intelektualna, ktéra wyraza si¢ w dtugich cytatach
z ceremonii liturgicznych oraz skomplikowana symbolika, przezna-
czona jest przede wszystkim do lektury (pour la lecture). Afektywna
natomiast, duzo bardziej wyrafinowana i subtelna w formie, jest stwo-
rzona do reprezentacji na scenie (pour la représentation)'?. Az do 1912
roku w wigkszosci dziet francuskiego dramaturga mozna zaobserwowaé
przesuniecie akcentéw na korzy$¢ wymiaru symbolicznego inspiracji
liturgicznych, a wersja Zwiastowania z tego samego roku stanowi apo-
geum metaforycznego uzycia liturgii. Momentem przefomowym jest
druga inscenizacja dzieta we wspétpracy z Hegnerem i Dohrnem'. To

’Mimo iz do tej pory wydano bardzo wiele publikacji na temat twérczoéci Claudela,
niezbadanym dotad obszarem okazuje si¢ analiza ewolucji dramatéw na przestrzeni lat
oraz w miarg ksztattowania si¢ i dojrzewania pogladéw francuskiego symbolisty. Krytyka
genetyczna Zwiastowania mogtaby by¢ bardzo ciekawym projektem badawezym.

8 Patrz: C. Mazouer, op. cit.

9 Patrz: P. Claudel, Journal, t. 1, Paris, 1968, s. 114 — 115, 5. 119, s. 123, 5. 181-182.

1 Prawdopodobnie chodzito o pewna paschalna, eklektyczng forme liturgiczna, ktéra
w duzej mierze czerpata z réznych dawnych manuskryptéw znalezionych w Rouen, Be-
auvais, Tours. Patrz: C. Mazouer, op. cit., s. 513.

"R, Griffiths, op. cit., s. 117.

12 Ibidem.

13 Ibidem, s. 113-117.
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wéwezas Claudel powoli odchodzi od zbytniego skupienia na stowie,
symbolu i zaczyna docenia¢ warto$¢ emocji, wrazen, jakie w danej
chwili budzi w widzach reprezentacja jego sztuki.

Historia uniwersalna

Jak juz zostalo wspomniane, Zwiastowanie jest najlepszym exemplum
symbolicznego, a nawet mistycznego uzycia liturgii, a data jego wy-
dania stanowi cezur¢ dla okresu w twérczosci Claudela, w ktdrej
dochodzi do pewnej przemiany w spojrzeniu na dramat i jego kon-
strukcje. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwagg, iz rola fragmentéw
Lliturgicznych” odpowiada w wielu aspektach wrazliwosci $rednio-
wiecznej, gdyz podobnie jak w przypadku XlII-wiecznego drama-
tu liturgicznego'®, zestawia $wiat nadprzyrodzony z ludzkim, jasno
umiejscowionym w czasie historycznym. W twérczosci Claudela, jak
zauwaza Léo-Arthur Brodeur, $wiat ,jest w istocie obecny, terazniej-
szo$cia zamieszkana przez wiecznosé, co jego samego czyni wiecznym
dzisiaj, w ktérym pojawia si¢ boska obecno$¢””. A ze swej strony
André Vachon podkresla, iz chwila w twérczosei francuskiego sym-
bolisty ma zawsze wymiar wiecznosci'®.

W sposéb wyrazny liturgia w Zwiastowaniu zakresla granice czaso-
we dramatu. Wrazliwo$¢ Claudela odsyta wspétczesnego czytelnika do
percepdji czasu charakterystycznej dla ludzi $redniowiecza, dla ktérych
~przemarsz $wiatéw w przestrzeni, rewolucja godzin, dni i pér roku
sa niczym kolejne etapy niekoriczacej si¢ ceremonii, ktéra odbywa si¢
na chwate Boga”". Sam autor w swej ars poetica podkresla niezwykta

1 Por. C. Mazouer, Le premier théitre religieux (Xe-XIlle siécle), [w :] Le théitre francais
du Moyen Age, Paris 2016, s. 29-99.

1> Wszystkie thumaczenia francuskojezycznych cytatéw: Karolina Kasperska. ,(...) est
plutét essentiellement présent, un présent habité par 'éternité qui en fait un perpétuel
Aujourd’hui, ol affleure la présence divine”. (L.-A. Brodeur, Le corps-sphére dans ['espace
et le temps avant et aprés la mort, [w:] Le corps-sphére: clef de la symbolique claudélienne,
Paris 1970, s. 291-292).

1¢ A. Vachon, «Le soleil fixe», dans Le Temps et ['espace dans l'envre de Paul Claudel, Paris
1965, s. 351.

17 la marche des mondes dans I'espace, la révolution des heures, des jours et des saisons
sont comme les phases d’une interminable cérémonie qui se déroule 4 la gloire de Dieu”.
(I. Merz, Paul Claudel, [w:] Linfluence de la liturgie sur les écrivains frangais, de 1700 a
1923, Paris 2005, s. 219).
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rol¢ czasu, nazywajac go ,sensem zycia’'® i stwierdzajac, iz wszystkie
rzeczy w czasie si¢ tworza i porozumiewaja”. Echo takiej idei odnaj-
dujemy w omawianym dramacie, juz u samego jego poczatku, w sto-
wach jednego z bohateréw, Piotra z Craon: ,,Cale stworzenie ztaczone
jest z Bogiem w glebokim misterium!”?. Podobnie Wiolena, gdy tylko
styszy $piew malego ptaszka, wykrzykuje w niewinnej radosci hymn na
pochwate stworzenia:

To skowronek, Alleluja! (...)

Czy widzisz jego skrzydta rozwarte na ksztalt krzyza, jak skrzydta
serafinéw, co sg jak skrzydta bez stép, a glos ich rozlega si¢ przed
tronem Boga??!

Podkreslenie ,,boskiej harmonii” taczy w efekcie wszystkie elementy
$wiata ukazane w dramacie: czas, bohateréw, miejsce. W Sredniowiecz-
nych dramatach liturgicznych reprezentacja wydarzen biblijnych na
scenach teatralnych® stuzyta temu, aby widzowie lepiej mogli uchwyci¢
i zrozumie¢ uniwersalno$¢ celebrowanych wydarzeni. Narodziny Zbawi-
ciela, Jego Zmartwychwstanie, mialy miejsce w historycznym porzad-
ku dwa tysiace lat temu. Jednoczesnie, poprzez liturgie, ktdra je niejako
uciele$nia, réwniez w wymiarze czasowym, te wydarzenia majg miejsce
dzisiaj, hodie. Dziejq si¢ blisko ludzi, na wyciagnigcie ich reki — takie jest
przestanie dramatéw Claudela. Jak pisze w swym artykule Stawomir Je-
ziorski: ,,czas liturgicznej celebracji w swoim wiecznym dzisiaj (hodlie) ma
zdolno$¢ nada¢ nowy rytm i miarg egzystencji odkupionej”>.

W sztukach francuskiego dramatopisarza bardzo fatwo odnalez¢ ze-
stawienia tych dwéch pozioméw czasowych — z jednej strony na pierw-
szy plan wysuwa si¢ historia Wioleny i jej rodziny, z drugiej poprzez
uzycie licznych partii liturgicznych, historia $wigta wchodzi w zycie bo-
hateréw — do tego stopnia, iz trudno rozpoznaé, czy mamy przed oczy-
ma bohaterdw, czy ich biblijnych odpowiednikéw. Jacques Madaule,

'8P Claudel, Connaissance du temps, [w:] Art poétique. Connaissance du temps, Traité de
la co-naissance au monde et de soi-méme, Paris 1913, s. 33.

19 Tbidem, s. 43.

2 P, Claudel, Zwiastowanie, ttum. M. Cichon, [w:] Wybdr dramatéw, oprac. H. Sawecka,
Lublin 1998, s. 81.

2 Ibidem, s. 84.

22 Ch. Mazouer, op. cit., s. 29-98.

58S, Jeziorski, Liturgia a percepcja i praezywanie czasu w dobie postmodernizmu, ,Verbum

Vitae” 2009, nr 35, s. 446.
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jeden z najwigkszych specjalistéw w tematyce dzieta Claudelowskiego,
zauwazyl, iz w pewien sposéb dramaturg okazuje si¢ twércg ,,zamknig-
tej przestrzeni i czasu laczacego si¢ w jednej chwili z wiecznoscia™.
Tytutowe Zwiastowanie, ktérym dramaturg si¢ inspiruje, a tym samym
Weielenie Syna Bozego, samo w sobie par excellence, sq przeciez przy-
ktadami interwencji boskiej w histori¢ ludzka:

Kobieta posiada ogromna godno$¢ w oczach katolikéw. Zbawi-
ciel, aby przybra¢ cialo, dzigki ktéremu wykupit $wiat, potrze-
bowat kobiety, ale takze potrzebowal jej zgody. To whasnie przez
owe fak (...) ztozone uroczyscie w pelni wolnosci i mitos¢ we
wcieleniu umozliwilo nam nasze odkupienie. Jakze maja nie
naptywaé do oczu tzy, gdy trzy razy dziennie styszymy diwick
dzwondw, ktdre przypominaja nam t¢ bezcenna chwile!

W ten sposéb, owo skrzyzowanie czaséw, ktdre pojawia si¢ na po-
czatku dzieta, w prologu, wyznacza i zarysowuje kadr czasowy dramatu.
Gdy Wiolena ofiarowuje swéj pierscien zar¢gczynowy Piotrowi z Craon
obdarzajac go pocatunkiem, zaraza si¢ jednoczesnie tradem. Dzieje si¢
to jednak w poranek paschalny, wiosng w pelnym rozkwicie, a dzwony
zaczynaja wlasnie uroczyscie ogtasza¢ Aniol Panski:

Wiolena, czutym, niskim glosem: Pokéj z Toba, Piotrze!

Dzwonigq na Aniot Pariski w Monsavierge. Chor Spiewa Regina Co-
eli, laetare, laetare®®.

Oto jak dramat Wioleny wpisuje si¢ i taczy z historig innej mlodej
dziewczyny, ktéra powiedziala frar. Analogia z zyciem Maryi z Nazare-
tu, ktdrej obecnos¢ wywotana zostaje modlitwg plynaca z Monsavierge,

2 de l'espace fermé et du temps rejoignant I'éternité dans l'instant”. (J. Madaule, Le
temps et [espace dans lenvre de Paul Claudel, ,Esprit, Nouvelle Série” 1966, no 345,
janvier, s. 119).

» Lafemme, pour nous catholiques, a une immense dignité. Le Seigneur pour Se revétir
de cette chair en qui Il a racheté le monde a eu besoin d’une femme et pour cela il a voulu
S’assurer son consentement. Clest ce oui (...) solennellement donné dans la plénitude
de la liberté et de 'amour qui par 'incarnation a permis notre rédemption. Comment
les larmes ne viendraient-elles pas & nos yeux quand trois fois par jour nous entendons la
cloche nous rappeler cette seconde inestimable”. (P. Claudel, Lettre & une jeune Autrichienne
[w:] Théitre, t. 11, Paris 1967, s. 1401).

26 P. Claudel, Zwiastowanie, op. cit., s. 80.
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jest oczywista. Jednakze ta mistyczna obecno$¢ nie jest ograniczona wy-
tacznie do abstrakgji. Claudel nie waha si¢ p6js¢ jeszcze dalej — postaci
Wioleny nadaje cechy charakterystyczne dla Matki Bozej; zwraca na to
uwage Xavier Tilliette:

(...) kazda kobieta, jakkolwiek nieszczg$liwa i oddalona, nosi na
swym obliczu, cho¢by przelotnie, odblask Maryi. To znaczy jest
posredniczka, kims wigcej niz tylko sama sobg: kims, jak méwi

Claudel, na ktérego czole wypisane jest TAJEMNICA?Y.

Ten opis oddaje w pelni istot¢ zycia bohaterki Zwiastowania.
Przede wszystkim, Wiolena ma w sobie owa tesknote za zyciem
wiecznym. Co wigcej, jej pragnienie, ktéremu oddaje cale zycie, staje
si¢ udziatem innych. Tak wlasnie dziewczyna staje si¢ ,,posredniczka’.
Wiolena w kazdej swojej wypowiedzi podkresla, iz nalezy do wiecz-
nosci, a jej serce tylko do Boga, dlatego ,,zyje na ziemi, jednocze$nie
smakujac tylko nieba”?®. Taka postawa nie znajduje jednak aprobaty
u jej narzeczonego, ktéry nie rozumie zaangazowania Wioleny w zy-
cie duchowe:

Wiolena:

A posag, ktéry ci wnosze, niepodobny jest weale do posagu in-
nych kobiet,

Lecz jest nim ta $wigta géra rozmodlona, dziei i noc przed ob-
liczem Boga, jak ottarz, z ktdrego unosi si¢ dym kadzidet (...)

Jakub Hury:

Alez nie, Wioleno, ja nie jestem klerykiem, ni mnichem, ni bto-
gostawionym?®.

Tak wyraznie wykreowana przez Claudela $wigtos¢ Wioleny zo-

77 toute femme, fut-elle la plus misérable et la plus éloignée, porte au moins fugitivement
sur son front un reflet de la Vierge Marie, c’est-3-dire elle est médiatrice, elle est plus et
autre que soi-méme: quelqu’un, dit Claudel, sur le front duquel est écrit le MYSTERE”.
(X. Tilliette, La Vierge Marie de Paul Claudel, ,Gregorianum” 2000, nr 3, s. 578).

2 sur la terre, n'ayant de goQt que pour le ciel”. (J. Bénigne-Bossuet, Deuxiéme sermon,
[w:] Sermons. Panégyriques. Méditations sur l'évangile, Paris 1846, s. 273).

¥ P, Claudel, Zwiastowanie, op. cit., s. 104.
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staje zauwazona jedynie przez oponenta Jakuba — Piotra. To pogar-
dzony przez wszystkich budowniczy z Craon w zachwycie wykrzy-
kuje pochwale na cze$¢ dziewczyny, nazywajac ja ,dusza Swigta ™.
Podziwia jej pickno, gdyz przekracza ono $wiat materialny, przywo-
tujac wymiar duchowy. Piotr nie waha si¢ zawota¢ do niej z zalem:
,O obrazie pigkna wiecznego...!”*'. To wlasnie pragnienie wiecznosci,
,wzniesienia si¢ wyzej” jest centrum modelu §wigtoéci proponowane-

go przez Claudela:

Nie jest wcale $wigtoscig da¢ si¢ ukamieniowa¢ Turkom ani uca-
tlowa¢ usta tredowatych.

Lecz spetni¢ wolg Boza natychmiast,

Pozosta¢ na miejscu czy tez wznies¢ si¢ wyzej*”.

Podobnie drugi akt dramatu jest wyraznie naznaczony liturgiczna
obecnoscia, ukazujac jednoczesnie kolejny aspekt $wigtosci bohaterki.
Sam akt poprzedzony jest antyfona maryjng Salve Regina®. Jest po-
tudnie, a cala natura rozwija si¢ dzigki wiosennej hojnosci. W praw-
dopodobnie najbardziej wysublimowanej scenie calej sztuki, Wiolena,
tuz po zaakceptowaniu swojego przeznaczenia, zegna si¢ w ogrodzie ze
swoim ukochanym. Odrzuca zatem mito$¢ ludzka po to, aby sta¢ si¢
niczym ottarz Paski. Scena jest wyraznym odwrdceniem, negatywem
oblubienczego dialogu z Piesni nad piesniami. Ogréd, ktéry w Biblii
jednoczyt kochankéw, tutaj staje si¢ miejscem rozlaki**. Wersetami,
ktére przywotuja na mysl fragmenty Pisma, Jakub pozdrawia swoja
narzeczona bez §wiadomosci, iz nadchodzi nieubtagalnie moment roz-
stania®. Jego sfowa, niczym wyjete z ust biblijnego Oblubierica, w spo-
s6b mistyczny, bez wiedzy bohatera, stajg si¢ tak naprawde stowami
pozegnania:

3 Ibidem, s. 81.

3! Ibidem, s. 85.

32 Ibidem, s. 84.

33 Kantyk na cze$¢ Najswigtszej Maryi Panny, $piewana najczedciej w okresie miedzy
uroczystoscia Tréjcy Przenaj$wigtszej a Adwentem.

%W Piesni nad piesniami Oblubieniec wota do Oblubienicy: ,O jak pickna jestes, przy-
jaci6tko moja, jak pigkna, oczy twe jak gotebice!” (Pnp 1,15). Patrz. Piesii nad piesniami,
[w:] Biblia Tjsigclecia, Poznani 2003, s. 1077.

3 P. Claudel, Zwiastowanie, op. cit., s. 102-108.
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Jakub Hurry

Jakas ty pickna Wioleno! I jak pickny jest ten $wiat, na ktérym
jestes
Darem mnie przeznaczonym!*

Jednakze ten Dar nalezy juz do Boga i w piatej scenie mloda dziew-
czyna odchodzi, by zamieszka¢ w grocie, ktéra staje si¢ miejscem jej wy-
gnania. Nastgpnie, w kolejnym akcie, najbardziej mistycznym i symbo-
licznym ze wzgledu na cud, keéry ma miejsce, historia osiaga apogeum
zjednoczenia czasu przynaleznego sacrum i tego nalezacego do akgji
dramatu wiasnie poprzez udziat liturgii’’. Oto czas zmienia si¢ zgodnie
z rytmem liturgicznym roku — zbliza si¢ czas Bozego Narodzenia. Roz-
staniu w potudnie odpowiada teraz spotkanie dwdch siéstr o pétnocy. To
wlasnie w tym momencie Mara przynosi swej tredowatej siostrze martwe
dziecko, proszac o jego wskrzeszenie. To réwniez moment, w ktorym
dzwick dzwonéw oglasza zblizajace si¢ narodziny Zbawiciela:

Wiolena, podnoszqc palec: Postuchaj.
Cisza. W oddali stychac¢ cichutki glos dzwonduw.

Mara: Nic nie slysze.

Wiolena: To dzwony zwiastujace Boze Narodzenie, dzwony zwo-
tujace na pasterke!
O Maro, dzieciatko nam sie narodzito!

Mara: Oddaj mi wigc moje’.

Czas cudu, cho¢ znowu dotyczacy konkretnej rodziny, ponow-
nie dzigki interwengji liturgii nabiera tutaj uniwersalnego wymiaru.
Wiolena prosi siostrg: ,Médlmy si¢. Dawno juz nie spedzatysmy ra-
zem Bozego Narodzenia. Nie lekaj si¢. (...) Nie ptacz! Nie czas ptaka¢,
gdy zbawienie si¢ narodzito”™. Gdy Mara rozpoczyna lekturg czytan
bozonarodzeniowych, stajg si¢ ono posrednikiem wejscia bohateréw
w jednos¢ sakralng z uniwersum: ,,Czytaj Bogu. Czytaj Aniotom. Czy-

3¢ Ibidem, s. 102.
37 Ibidem.
38 Ibidem, s. 122.
3 Ibidem.
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taj calej ziemi. Ja za$ wchodze w ciemnos$¢ ponad mdéj mrok, by cig stu-
cha¢’® — wyznaje Wiolena swej siostrze. Mara koriczy lektura peryko-
py*' o Bozym Narodzeniu wedtug swietego Eukasza i w tym momencie
zauwaza, iz jej céreczka zaczyna si¢ poruszaé. To moment zwiastowa-
nia Dobrej Nowiny, ktéra w tym akcie przyjmuje podwdjne znaczenie:
,Pokéj Maro! Oto dzieri Bozego Narodzenia, gdy poczela si¢ wielka
radosé. (...) i nam takze dzieciatko si¢ narodzito!”*:. W ten sposéb,
cud staje si¢ paralelny i analogiczny wobec Bozego Narodzenia — dwie
historie, ludzka i $wigta, splataja si¢ w jedna:

Mara: Ono zyje !

43

Wiolena: Ono zyje i my zyjemy!

Realizacja sacrum na scenie

Powyzsze rozwazania doprowadzaja nas do kolejnej cechy charaktery-
stycznej dla liturgii w obrgbie analizowanego dramatu — dzigki niej
mozliwe jest ukazanie na scenie tego, co przynalezy wylacznie do sfe-
ry sacrum. W tym aspekcie pelni ona nie tylko role symboliczna, ale
takze ma w sobie zdolno§¢ fundowania dramatycznej akcji. Motyw
cudu w trzecim akcie odgrywa najwazniejsza rolg w konstrukeji catego
dzieta. Wskrzeszenie matej Auby jest bez watpienia jego punktem kul-
minacyjnym. Cud dopetnia moment $wi¢towania Bozego Narodzenia
— Bég si¢ narodzil, a jego obecnos¢ wkracza w historig ludzi. Jednakze,
przetozenie na jezyk teatralny cudu nie bylo najlatwiejszym zadaniem.
Trudnos¢ nie wynika jednak z samego charakteru tematu, ktérym in-
spirowat si¢ przeciez niejednokrotnie teatr $wiecki*, ale na stworze-
niu ,nadprzyrodzonej atmosfery”, ktéra wymaga uzycia odpowiednich
srodkéw. Jak stusznie zauwaza Ivan Merz, w przypadku Claudela tym
szczegblnym intermedium staje si¢ liturgia, ktéra ,posiada wyjatkowa
zdolno$¢ uobecniania nam $wiata nadprzyrodzonego™®.

% Ibidem.

W liturgii katolickiej: fragment Biblii czytany i objasniany podczas mszy. Patrz: Perykopa
(hasto), [w:] B. Pakosz, E. Sobol, C. Szkitadz, H. Szkitadz, M. Zagrodzka (red.), Stownik
wyrazéw obcych, Warszawa 1978, s. 658.

P, Claudel, Zwiastowanie, op. cit., s. 124.

% Ibidem.

# Por. I. Merz, op. cit., s. 221.
% Tbidem.
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W Zwiastowaniu cud staje si¢ przede wszystkim momentem odtwo-
rzenia na nowo kosmicznej harmonii, ktéra krélowala w pierwszym
akcie dramatu, a ktéra zniszczyto potudnie i odejscie Wioleny*’s; roz-
darciu w tamtej godzinie odpowiada pétnoc i wigilijne czuwanie na
narodziny Zbawiciela?, ktére staje sie chwila pojednania. Wskrzesze-
nie dziecka sprawia, iz wszystko wraca na swoje miejsce i odzyskuje
pierwotna niewinnos¢.

Anne Vercors wraca z Jeruzalem, Jakub Hurry odkrywa prawde
o ofierze swej narzeczonej, ktdrg niegdys odrzucil, a takze jedna sig
ze swoja zona, wybaczajac jej wszystkie krzywdy. Nalezy jednak zada¢
pytanie, czy cud moze jeszcze oddziatywal na wspétczesng, zdechry-
stianizowana publiczno$¢. W $redniowieczu, w ktérym reprezentacje
cudéw krélowaly na deskach teatréw, widzowie koncentrowali si¢
szczegblnie na efektach wizualnych zjawisk nadprzyrodzonych. Licz-
ne reprezentacje cudéw doskonale odpowiadaly na potrzeby publiki,
ktdra interesowata si¢ hagiografia i wydarzeniami z zycia $wigtych*.
Jednakze, zdaniem Claudela, wspélczesnego widza interesuje bardziej
interioryzacja przedstawionych zdarzen®. Istota bowiem nie lezy tutaj
w efekcie zaskoczenia widza, czy zrobienia na nim wrazenia. Jak napisat
francuski dramaturg, najwazniejsze jest, aby ,.cud stat si¢ dostgpny dla

4 M. Autrand, op. cit., s. 21.

77 «Au partage de Midi va bient6t répondre le partage de Minuit. Au troisiéme acte, on se
trouve en effet 3 lautre pdle de 'année et du jour [...] non plus midi, avec la psalmodie
du Salve Regina, mais 'heure de la Messe de minuit ». (Por. A. Vachon, op. cit., s. 352).
® Por. C. Mazouer, La floraison du théitre édifiant au XVe siécle, [w:] Le théitre francais
du Moyen Age, op. cit., s. 175-337.

¥ W jednym z wywiadéw Claudel wyjasnit, skad czerpat insipracje do uzycia cudu w swojej
sztuce: ,Eh bien, ¢a vient d’une lecture accidentelle que jai faite de certains mystiques
allemands du Moyen Age. Je me suis beaucoup occupé de mystique 3 un moment donné,
comme tous les gens croyants, les gens religieux et j’ai trouvé dans une légende allemande
du Moyen Age un trait qui m’avait beaucoup frappé : celle d’une mystique dont le sein
fleurissait. Je ne me rappelle plus & quelle occasion, si ¢’était un enfant qulelle voulait
guérir, ou si ¢’était Enfant Jésus lui-méme, que la Sainte Vierge lui donnait  allaiter. Ce
serait un peu ce qui s'est passé pour saint Bernard, par exemple : on dit que saint Bernard
a été alimenté par la Vierge elle-méme ; c'était représenté méme par certains tableaux du
Moyen Age. Ce serait une variante de cette idée, par exemple, qui aurait été. .. que j'aurais
trouvée dans cette mystique allemande. Et alors ce trait m'a beaucoup frappé, et alors j’ai
eu l'idée de me servir de cette éruption de lait, si je peux dire, comme élément miraculeux
du Moyen Age, ce qui me paraissait relier tous ces éléments suspendus de l'intrigue de
la piéce, qui jusqualors était dormante dans mon esprit. Toutes ces idées étaient pour
ainsi dire suspendues, sans qu’il y ait un rapport avec elles, et tout & coup Cest I'idée de
ce miracle qui les a reliées, et en a fait un corps organisé.”(P. Claudel, Trentiéme entretien,
[w:] J. Amrouche (red.), Mémoires improvisés, Paris 1954, s. 269).
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cztowieka™. W ten sposdb, Claudel pokazuje posrodku zdechrystiani-
zowanego wieku site czystej wiary, ktéra jest w stanie dokona¢ przejscia
(paschy) od $mierci do zycia®'.

Przestanie $redniowiecznych mirakli>* miato charakter przede
wszystkim katechetyczny, natomiast dramat Claudelowski odnajduje
swa site w apologetyce® — , proponuje wrogiemu i oboj¢tnemu spote-
czetistwu ludzka realizacj¢ chrzescijariskiego zbawienia w calym jego
picknie i glebi™*. Cud przedstawiony w Zwiastowaniu skupia nas
przede wszystkim na jego wymiarze duchowym. Ten efekt wzmocnio-
ny jest poprzez fakt, iz oczy malenkiej Auby przybieraja barwe oczu
Wioleny. Ta przemiana staje si¢ symbolem duchowego macierzynistwa
gléwnej bohaterki: ,, To dziecko, ktére poczgtam, a ktére ona wydata na
$wiat”> — méwi o swej céreczce Mara.

Zwiastowanie jednak nie kofczy si¢ wskrzeszeniem malej céreczki
Jakuba i Mary. Potrzeba bowiem pojednania zwasnionych bohateréw.
Siostra Wioleny, w szale zazdrosci i nienawisci, wrzuca jg do dziury
w ziemi. Bohaterka zostaje jednak odnaleziona w stanie agonalnym
przez swojego ojca, ktéry powraca z pielgrzymki. Mezczyzna zabiera
corke ze sobg do domu. To Anne Vercors najlepiej rozumie wagg ofiary
swojego dziecka. Zapowiedz przyszlego poswigcenia bohaterki moze-
my odnalez¢ réwniez w stowach pozegnania wypowiedzianych przez
Piotra:

Piotr z Craon
Zegnaj Wioleno ! (...)

Zabieram ze soba twdj piersciert. I kto wie, czy nie zabieram
z nim duszy Wioleny?

50 (...) le miracle est mis a la disposition de '’homme. La foi et la pri¢re lui donnent un
empire illimit¢”. P. Claudel, Figaro littéraire, 6 mars 1948, [w:] Théitre I1, op. cit., s. 1413.
5! Jak napisze sam autor w 1913 roku w swojej ars poetica: ,Le temps est le moyen offert
tout ce qui sera d’étre afin de n’étre plus. Il est I'Invitation & mourir, A toute phrase de se
décomposer dans 'accord explicatif et total, deconsommer la parole d’adoration a loreille
de Sige 'Abime”. P. Claudel, Connaissance du temps, [w:] op. cit., s. 57.

5 Sredniowieczny gatunek, oparty na ,naocznej ingerencji cudu w codzienng rzeczywi-
sto$¢” (A. Dabréwka, Duchowos¢ a podmiotowosé w dramacie, [w:] Teatr i sacrum w Sre-
dniowieczu. Religia — cywilizacja — estetyka, Toruri 2013, s. 454.

53 D. Millet-Gérard, Claudel. La beauté et 'arriére beauté, Paris 2000, s. 68-69.

> Ch. Mazouer, L'Annonce faite & Marie, mystére?, op. cit., s. 518.

55 P. Claudel, LAnnonce faite & Marie, s. 131.
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Duszy Wioleny, mej przyjacidtki, ktéra upodobato me serce,
Duszy Wioleny, mego dziecigcia, bym uczynit z niej kosciét™®.

Jednak dawny narzeczony Wioleny, Jakub, nie jest w stanie zoba-
czy¢ w tym zniszczonym przez trad ciele swej ukochanej. Prawda po-
zostaje wciaz zakryta przed jego oczyma. Gdy Anne Vercors czyta mu
fragment Ewangelii o Zwiastowaniu, oczy me¢zczyzny otwieraja si¢ na
$wiat niewidzialny i ponownie zwraca si¢ on do Wioleny jak niegdys
w ogrodzie: ,,O narzeczona moja, poprzez gatezie w kwiatach, witaj!”’.
Cho¢ dziewczyna wkrétce umiera, dzwony wybijaja ponownie Angelus,
aby w ten sposéb zakoniczy¢ klamrg caty drama:

Wiolena, (opadtszy na toze):

Lecz dobrze jest takze
Umiera¢, gdy wszystko skoriczone i gdy ogarnia nas powoli
Cienisty mrok nocy.

Cisza.
Aniot Panski (glosy):

1. Pax pax pax
2. Pax pax pax
3. Ojcze ojcze ojcze ojcze

Gloria in excelsis Deo et in terra pax hominibus bonae voluntatis
L=tare
Lz tare

Le ta re’®

Ostatnie fetare koficzy cale dzielo i przypomina nam antyfong ma-
ryjng Salve Regina z Prologu. Smier¢ miesza si¢ z zyciem — Wiolena
umiera, ale idzie do Tego, dla ktérego odrzucita mitos¢ ludzka. Ostat-
nie partie liturgiczne modlitwy paschalnej jeszcze bardziej uwypuklaja
zwycigstwo $wiata nadprzyrodzonego i zycia. Przypominaja nam mzi-

56 Ibidem, s. 86.
57 Ibidem, s. 132
58 Ibidem, s. 133.
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sterium Paschalis, ktérego zycie i $mieré bohaterki staja si¢ cz¢scia. Po-
dobnie jak w dramatach powstajacych migdzy X a XIII wiekiem, dzieto
francuskiego symbolisty ukazuje skrzyzowanie widzialnego z niewi-
dzialnym, jak zauwaza w Prologu Piotr z Craon: ,,Co bylo zakryte za
jego przyczyng, jasnym si¢ staje i czuj¢ zapach rézy na mej twarzy”>’.
W ostatnim akcie dramatu jego wymiar sacrum pelni zatem réwniez
role konstruowania akgji, pozwala odstoni¢ prawde oraz ujawnié za-
kryte i rzeczywiste intencje wszystkich bohateréw, prowadzac w ten
spos6b do rozwiazania dramatu.

Konkluzje

Rzeczywisto$¢ sacrum w teatrze Claudela odgrywa wieloaspektows role.
Przede wszystkim ksztattuje ono kadr czasowy, ktéry wykracza poza
swoje historyczne ramy i w ten sposdb staje si¢ misterium obecnosci
Bozej, w ktérej mogg si¢ zanurzy¢ réwniez widzowie. Historia bohate-
réw poprzez liczne ,,impresje liturgiczne” przyjmuje wymiar uniwersal-
ny — ich zycie wplata si¢ w misterium paschalis Chrystusa i wszystkich,
kt6rzy Go nasladowali. Zaprezentowane wydarzenia stajg si¢ zatem ele-
mentem wiecznosci, a przezywana chwila — jej wyrazem. Wspomnia-
na dialektyka widzialnego i niewidzialnego, uzyskana dzi¢ki wprowa-
dzeniu do utworu fragmentéw liturgii, pozwala odbiorcom zobaczy¢
$wiat we wszystkich jego wymiarach i przekroczy¢ w ten sposdb granice
zwyklej teatralnej inscenizacji, spefniajac marzenia autora o stworzeniu
teatru totalnego”, ktdrego wyrazem jest calosciowe spojrzenie na zy-
cie i $mier¢ cztowieka®. Liturgia w Zwiastowaniu wzbogaca oméwiony
utwor o sens nadprzyrodzony, otwierajac w ten sposéb przed widzami
coraz to nowsze $ciezki interpretacji dramatu.
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The sacred dimension of time in Paul Claudel’s dramatic work
based on the Annunciation (1948)

Abstract

The research purpose of this paper is to analyze the way in which the
liturgy and the sacrum shape the timeframe of the drama Annuncia-
tion (1948) written by the French symbolist Paul Claudel. The first
issue concerns source of these liturgical inspirations. They are the fruit
of many years of the playwright’s creative search and of his personal
experience with the sacrum. The next part of the reflection concerns
the role that these liturgical inspirations play within the drama itself.
Particularly noteworthy is the universalization of the events presented
in the play — through the constant presence of the liturgy, the life of
the characters in a mystical way takes on a spiritual and metaphysical
dimension. In Claudel’s theater, liturgical inspiration serve to embody
of the supernatural world on the stage, and to represent events belong-
ing to the sphere of sacrum. In the case of the Annunciation, the best
example of this is the motif of the miracle.

Keywords: Paul Claudel, liturgy, sacrum in literature, theological lite-
rature, Annunciation

Stowa kluczowe: Paul Claudel, liturgia, sacrum w literaturze, teologia
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