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Summary: The aim of the article is to attempt to characterize ugliness in Patrycja

Pustkowiak’s novel ,,Maszkaron”. Ugliness is the focal point of the book and
affects the heroine and the world around her. It also becomes the basis for
constructing identity and defines Marianna’s position in society. Ugliness con-
nects the heroine’s inner experiences with the outside world. However, most
importantly, it allows us to define Marianna as a person only similar to people,
which will provide grounds for trying to understand the function of violence
presented in the text.
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Pierwotna wersje¢ artykutu stanowi fragment pracy licencjackiej pt. Brzydota i przemoc

w powiesci Patrycji Pustkowiak ,, Maszkaron”, napisanej na Wydziale Polonistyki UJ.
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Maszkaron* Patrycji Pustkowiak zetknat si¢ po swojej premierze zarowno
z pozytywnymi, jak 1 negatywnymi opiniami. Wojciech Szot w recenz;ji doty-
czacej powiesci podkresla, ze ,,Patrycja Pustkowiak napisata ksigzke tak samo
madra, $mieszng i blyskotliwa, jak przegadana, stowotoczng i pozbawiong
weciggajacej fabuly. Zywie do niej troche cieptych uczué, bo zgadzam sie
w wielu miejscach ideologicznie z Autorka, ale jako literatura nie jest to naj-

993

bardziej udana proba’. Rownie celng krytyke wyrazit Jarostaw Czechowicz.
Zestawiajac powies¢ Pustkowiak z jej wezesniejszymi Nocnymi zwierzetami,
wskazuje, ze ,,Jesli Nocne zwierzeta zaskakiwaly soczysta fraza i w swej bez-
kompromisowosci oraz kontrowersyjnosci naprawde przykuwaly uwage, to
nowa powie$¢ coraz mocniej jg rozprasza, staje si¢ ksigzka zbyt wielu znaczen
i w gruncie rzeczy jest o wszystkim i o niczym™. Podobne wrazenie odnio-
stam podczas lektury tekstu. Rzeczywiscie jest ona wielowatkowa, po brzegi
wypehiona wszelaka problematyka historyczna, polityczna, spoteczng, eko-
nomiczng etc., co niekoniecznie wptywa pozytywnie na warto$¢ opowiesci.
I chociaz uwazam, ze ksigzka Pustkowiak nie jest powie$ciag nowatorska czy
odkrywcza, to jednak autorka zawarta w niej kilka istotnych elementoéw kul-
tury polskiej, ktore ukazuja uniwersalne spoteczne problemy. I pomimo tego,
ze doswiadczenie opisane przez Pustkowiak jest doswiadczeniem kobiety, sa-
dzg, ze przedstawione zagadnienia mozna odnie$¢ do szerszej spotecznosci.
Jak wykaze w pozniejszych rozwazaniach, autorka traktuje swoja bohater-
ke jako rodzaj metafory, symbol niedopasowania. Niektore wskazane przez
Pustkowiak formy opresji dotycza m.in. koniecznosci zrealizowania wzorcow
~prawdziwej meskosci” czy osiagnigcia okreslonego stanu materialnego.
Analizujac zaréwno ten, jak i inne teksty kultury, odniostam wrazenie,
ze brzydota i przemoc sg ze sobg nierozerwalnie zwigzane. By¢ moze wobec
faktu, ze badania nad obiema kategoriami prowadzone sa od wiekow, warto

2 P. Pustkowiak, Maszkaron, Krakow 2018.

3 'W. Szot, Patrycja Pustkowiak, ,, Maszkaron”, zdaniemszota.pl 06.06.2018, https://zda-
niemszota.pl/1761-patrycja-pustkowiak-maszkaron [dostep: 15.03.2023].

* J. Czechowicz, , Maszkaron” Patrycja Pustkowiak, krytycznymokiem.blogspot.com
15.06.2018, http://krytycznymokiem.blogspot.com/2018/06/maszkaron-patrycja-pustko-

wiak.html, [dostep: 31.12.2022].

- 138 -



., 1 my wszyscy, udreczeni, upokorzeni, thum tredowatych, odradzamy sie...

zada¢ pytanie o relacj¢ pomigdzy nimi, o to, w jaki sposob wzajemnie na
siebie oddzialuja, 1 zastanowi¢ sig, co ich wykorzystanie we wspotczesnych
nam dzietach moéwi o spoleczenstwie. Historia opisana przez Pustkowiak
w wigkszo$ci dotyczy wydarzen po roku 1989, ktore wptynety nie tylko na
gospodarke polska, ale i na mys$lenie o kobiecym ciele i obyczajowosci’.

Gloéwnym tematem tego artykutu bedzie brzydota bohaterki Maszkarona,
Marianny, ktora staje si¢ rownoprawnym bohaterem powiesci. Jak wskazuje
Agnieszka Staszczak w recenzji powiesci, to wlasnie brzydota, ktorej konse-
kwencjg jest wstret, stanowi o$ fabularng utworu®.

BRZYDOTA MARIANNY

Aby zrozumie¢ motywacje Marianny, warto scharakteryzowac brzydote,
ktora zdaniem bohaterki okresla ja jako podmiot. Brzydote rozumiem prze-
de wszystkim jako opozycj¢ wobec pigkna’. Definiujac pojecie brzydoty na
gruncie filozofii, Antonii Podsiad wskazuje na jej znaczenie w sensie me-
tafizycznym jako ,brak bytu, ktéoremu piekno przystuguje z natury” oraz
Lhiezupetno$¢ bytowa™, ktorej ,,przeciwienstwem jest catkowito$¢”!. Autor
definicji wymienia rowniez postacie, w jakiej wystepuje kategorialna brzy-
dota, tj. ,,dysharmonia, dysproporcja, beztad, bezksztatt”"'. Ponadto Podsiad
okresla brzydot¢ w ujeciu estetycznym przez ,,brak wartosci estetycznej albo
jej rodzaj”'2. W pierwszym ujgciu brzydota to ,,zaprzeczenie pigkna w sensie
estetycznym, pojmowane — stosownie do roznych jego znaczen — badz jako

> H.Jakubowska, Socjologia ciala, Poznan 2009, s. 58-76.
¢ A. Staszczak, Czytajqc ,, Maszkarona” Patrycji Pustkowiak, popmoderna.pl 25.06.2018,
https://popmoderna.pl/czytajac-maszkarona-patrycji-pustkowiak/# [dostep: 15.03.2023].

7 A. Okopien-Stawinska, Brzydota, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopiefi-
Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw — War-
szawa — Krakow 1998, s. 71.

& A. Podsiad, Brzydota, [w:] idem, Slownik terminow i poje¢ filozoficznych, Warszawa
2020, s. 111.

*  Ibidem.

10 Ibidem.
" Ibidem.

2 Ibidem.
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brak wartosci estetycznej w ogole, badz jako brak tylko jednej z wartosci este-
tycznych, tej mianowicie, ktora stanowi pigkno™"?.

Akcja Maszkarona rozpoczyna si¢ od znamiennego zdania, w ktorym
bohaterka zaznacza, ze jej ,,przezycie wlasnej $mierci” rozpoczglo si¢ ,,we
wtorek, pierwszego listopada, kilka minut po dwunastej”. Wybranie tego kon-
kretnego dnia, dnia Wszystkich Swietych oraz wydarzen wokot Halloween,
w celu rozpoczgcia opowiesci o postaci osobliwej, wprowadza specyficzng
atmosfer¢. Marek Krajewski w artykule Atmosfera afektywna. Poznawcza
uzytecznosc¢ pojecia pisze:

Atmosfera jest pojeciem integrujacym wszystkie obecne w tej sytuacji
zjawiska, osoby, procesy, bodzce i wrazenia w postaci pojedynczego
zwrotu lub okreslenia [...]. Stowo ,,atmosfera”, ramujac sytuacje, w kto-
rych uczestniczymy, okresla, z czym mamy do czynienia i narzuca sposob
ich doswiadczania, wymusza dostosowanie si¢ do nich przez odpowied-
nie zachowania, dostrojenie. [...] Atmosfera to co$ ulotnego i zmiennego;
co$, co ma zwiagzek z konkretnym miejscem i sytuacja, i cos$, do czego
musimy si¢ dostroié, co narzuca si¢ nam jako rodzaj przymusu, koniecz-
nosci. Cos, co odczuwamy catym cialem i jego zmieniajagcymi si¢ stana-
mi, ale tez co$, co przez reakcje ciata wspottworzymy, podtrzymujemy
i przeobrazamy'.

Warto zwroci¢ uwage, ze pierwszego listopada wszechobecna jest atmosfe-
ra $mierci i zwigzanych z nig religijnych rytuatéw. Z drugiej strony panuje
atmosfera zabawy oraz $§miech polaczony z groza. Ta skrajnos¢ (zderzenie
sacrum ze sferg monstrualng) pojawi si¢ w powiesci niejednokrotnie. Rozpo-
czecie historii o istocie, ktora ,,piekielng twarza, twarza, ktorg zostal pobrany
wymaz z piekla, obrazata ludzko$¢”?s, tego szczegdlnego dnia pozwala juz na
wstepie zarysowaé pewng $ciezke interpretacyjng. Odwotujac sie do definicji

B3 Ibidem.

4 M. Krajewski, Atmosfera afektywna. Poznawcza uzyteczno$é pojecia, ,, Teksty Dru-

gie” 2022, nr 3, s. 285-286.

15 P. Pustkowiak, Maszkaron, op. cit., s. 12.
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atmosfery wedlug Krajewskiego, chcialabym réwniez zwrdci¢ uwage na re-
lacje faczaca Marianne, jej cialo oraz wplyw miejsc i sytuacji na wyobrazenie
o brzydocie.

Pierwszego listopada Marianna dostaje reakcji alergicznej na lek: jej cia-
o puchnie, a na skorze pojawia si¢ wysypka. W sytuacji zagrozenia zycia
dokonuje retrospekcji. Okazuje si¢, ze na prézno mozna si¢ w nim doszu-
kiwac¢ szcze$cia, powodzenia czy zadowolenia, a sama bohaterka nawet nie
podejmuje proby ich odnalezienia. Narracje¢ dotyczacg siebie rozpoczyna od
okreslenia wygladu, ktory jej zdaniem odegrat znaczaca rolg w jej biografii:

Bytam brzydka. Bytam brzydka, jednak nie tym rodzajem brzydoty, kt6-
ry wywoluje wspotczucie, bytam brzydka tym rodzajem brzydoty, ktory
wywotuje zdumienie i odrazg — gdyby nadzia¢ mnie na kij i chodzi¢ ze
mng po ulicach, na pewno by si¢ wyludnity. Bytam tak brzydka, ze gdy
wchodzitam do sklepu, ludzie rozgladali si¢ wkoto, szukajac planu tego
niskobudzetowego horroru, z ktorego urwat si¢ jeden ze statystow. Bytam
tak brzydka, ze gdyby z Sukiennic odpadt jaki§ maszkaron, do rekon-
strukcji wystarczyloby uzy¢ mojej glowy'c.

Przytoczony przeze mnie cytat dostarcza kilku elementow do analizy zja-
wiska brzydoty. Marianna pomimo stanu wywolanego naglym atakiem aler-
gii juz od czasow dziecinstwa zmagata si¢ — w jej odczuciu, co podkresla
zardwno osoba mowigca w tekscie, jak i sama autorka!’ — z brakiem urody,
koncentrujagcym si¢ na twarzy. Na jej policzku znajduje si¢ ciemne znamig,
oczy przypominaja piteczki pingpongowe, skora jest jak ,kawal wysuszo-
nego ciasta”, ,,usta jak dzdzownice”, a uszy wygladaja jak ,,uszy gacka”'®.
Brzydota staje si¢ przyczyna przesladowan ze strony rowiesnikoOw na etapie
edukacji szkolnej. Jednak brzydota Marianny nie budzi wspoétczucia, wreez

' Ibidem.
7 S. Chutnik, K. Sulej, Bohaterka nieoczywista, czyli z Patrycjg o maszkaronach,
,,Barlog literacki” 24.06.2018, https://www.youtube.com/watch?v=NtNdQ_Ip6M4&t=143s,
(dostep: 07.07.2022).

'8 P. Pustkowiak, Maszkaron, op. cit., s. 12.
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przeciwnie, rodzi strach, ktéry moze by¢ przyczyna wymierzonych w nig za-
chowan o charakterze przemocowym.

W przytoczonym fragmencie autorka wprowadza do powiesci trop, ktory
stanowi najwazniejsza wskazowke interpretacyjng utworu, mianowicie figu-
r¢ maszkarona. Ten architektoniczny ,,motyw dekoracyjny w postaci stylizo-
wanej gtowy ludzkiej lub zwierzecej, czesto o wykrzywionych groteskowo
rysach i fantastycznym uktadzie wlosow (...)”! stanie si¢ cickawg metafora
niedopasowania. Bohaterka Maszkarona dorastata w Krakowie, miescie, kto-
rego symbolem turystycznym, obok wzgorza wawelskiego, jest Rynek Gtow-
ny wraz ze znajdujacymi si¢ w jego centrum Sukiennicami. Znamienne dla
renesansowego zabytku sa znajdujace si¢ na fasadzie budynku maszkarony,
z ktorych estetyki tak chetnie czerpie Pustkowiak. Zgodnie z definicja rzezby
te przedstawiaja groteskowo zdeformowane glowy. Brzydota zorganizowana
wokot twarzy pozwala potaczy¢ figure maszkarona z wygladem Marianny.
Chciatabym zwroci¢ uwage na podkreslenie w definicji aspektu groteskowe-
go. Groteske rozumiem jako kategorie estetyczna, charakteryzujaca si¢ naste-
pujacymi cechami:

1. fantastyka, upodobaniem do form osobliwych, ekscentrycznych,
przerazajacych, monstrualnych, wyolbrzymionych i zdeformowa-
nych (...);

2. absurdalno$ciag wynikla z braku jednolitego systemu zasad rzadza-
cych $wiatem przedstawionym i z réwnoczesnego wprowadzania
rozmaitych, czgsto sprzecznych porzadkéw motywacyjnych, np. bas-
niowego i naturalistycznego, mitologicznego i satyrycznego, psycho-
logicznego 1 religijnego, itd., w rezultacie czego $wiat groteskowy
nie poddaje si¢ logicznej interpretacji;

3. niejednolito$cia nastroju, przemieszaniem pierwiastkow komizmu
i tragizmu, blazenady z motywami rozpaczy i przerazenia, demonicz-
nosci z trywialnoscia, satyrycznosci z bezinteresownym estetyzmem;

19 E. Sadowska, Podreczny stownik termindw o architekturze i sztuce, Biatystok 2007,
s. 77.
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4. prowokujacym nastawieniem wobec utrwalonej w $wiadomosci spo-
tecznej zdroworozsadkowej wizji $wiata, lekcewazeniem obowigzu-
jacego decorum i parodystycznym stosunkiem do panujacych kon-
wencji literackich i artystycznych?.

Kolejnym waznym elementem jest karnawalizacja przestrzeni wewnatrz-
tekstowej. Jak wykazatam, czas rozpoczgcia akcji powiesci (taczacy tragizm
z komizmem, sacrum z demonicznoscig, nostalgi¢ z zabawa) wprowadza
specyficzng atmosferg, w ktdrej mieszaja si¢ przeciwne sobie porzadki. Aby
ukaza¢ zwigzki pomigdzy tekstem Pustkowiak a koncepcja karnawatu, postu-
z¢ si¢ tekstem Michaita Bachtina Tiwwdrczosé Franciszka Rabelais’go a kul-
tura ludowa Sredniowiecza i renesansu. Skoncentruje si¢ przede wszystkim
na cielesnosci, gdyz to ona jest tematem rozwazan podjetych w niniejszym
artykule. Oto, co Bachtin pisze na temat groteskowego obrazu ciata w czasie
karnawatu:

Sposrod wszystkich czesci twarzy ludzkiej istotna role w groteskowym
obrazie ciala odgrywaja jedynie usta i nos, ten ostatni zastgpuje zarazem
fallus. Ksztalty glowy, uszu i wlasnie nosa nabieraja charakteru grote-
skowego tylko wtedy, gdy przeksztatcaja si¢ w ksztalty zwierzece albo
ksztalty rzeczy. Oczy nie graja w groteskowym obrazie twarzy zadnej roli.
Wyrazaja czysto indywidualne i, by tak rzec, samoistne wewngtrzne Zy-
cie czlowieka, ktore w grotesce jest nieistotne. Groteska zna jedynie wy-
trzeszczone Slepia [...], gdyz interesuje ja wszystko to, co wystaje, wytazi
i sterczy z ciala, wszystko, co wybiega poza jego granice. Szczegdlnego
znaczenia nabieraja tu wszelkie odrosle i odgalezienia, to co przedtuza,
co wiaze je z innymi cialami lub ze $wiatem pozacielesnym. Wybatuszone
oczy interesujg ponadto groteske, poniewaz $wiadcza o czysto cielesnym
napieciu. Ale najwazniejsza cz¢scia twarzy pozostaja dla groteski usta.

One dominujg. Groteskowa twarz sprowadza si¢ w istocie do rozwartych

2 A. Okopien-Stawinska, Groteska, [w:] M. Glowifiski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopiefi-
Stawinska, J. Stawinski, op. cit., s. 187.
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ust — wszystko pozostate stanowi tylko oprawe owych ust, oprawe ziejg-
cej i pochlaniajqcej otchlani cielesnej'.

Pustkowiak natomiast wyglad swojej bohaterki opisuje w nastepujacy sposob:

Moja twarz z ciemnym znamieniem na policzku, ktore wygladato tak,
jakby jakis ztosliwiec przybit tam pieczatke, z oczami jak dwie zabarwio-
ne na niebiesko pitki pingpongowe wbite niewprawng dtonig w kawat
wysuszonego ciasta, ustami jak dwie dzdzownice, uszami gacka — wiel-
kimi i odstajacymi, uszami, ktérymi mogltabym wachlowaé cate zastgpy
spoconych plazowiczow na wszystkich, nawet najogromniejszych pla-
zach, z wlosami nedznymi jak stara wyliniata stomianka, wreszcie z tym
idealnym malym noskiem, osadzonym w mojej twarzy chyba w ramach
dowcipu, niczym karnawalowa czapeczka na glowie skazanca, godzila
w ludzki majestat. Wszystko to zatknigte byto na braku szyi — nawet gdy-
by moja gltowa stanowi¢ miala cenne trofeum z jakiej$ walki nieludzkich
plemion, niesiona na szyi jak na palu, to i tak rozczarowywata swoja pod-
stawa; shupek, na ktory byta nabita, bawil*.

W obu cytatach mozna dostrzec wiele elementow wspolnych w opisie gro-
teskowego ciata. Wybaluszone, przypominajace piteczki pingpongowe oczy,
»wystajace” 1 ,,sterczace”, podkreslajg przewage aspektu fizycznego nad tym,
co zwigzane z charakterem, osobowoscig bohaterki. Nadane kolejnym elemen-
tom twarzy (takim jak skora, usta, uszy czy wtosy) ksztalty zwierzece pozwa-
laja ponownie odnalez¢ powigzania z Bachtinowskim groteskowym ciatem.
Jedynym elementem, ktory nie jest wspolny dla obu charakterystyk, jest idealny
nos Marianny. Jednak rowniez on, jak twierdzi bohaterka, odgrywa role grote-
skowa, gdyz zostal umieszczony na jej twarzy w ramach zartu. Wydaje si¢ wiec
zasadne, aby na wstepie rozwazan dotyczacych cielesnoéci bohaterki i zwigza-
nej z nig brzydoty przyjac zalozenie, ze jedna z ich cech jest groteskowosc.

21 M. Bachtin, Tworczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i re-

nesansu, thum. A. 1 A. Goren, oprac. i wstep S. Balbus, Krakow 1975, s. 437.
2 P. Pustkowiak, Maszkaron, op. cit., s. 13.
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Nawigzujac do teorii Bachtina, Umberto Eco wskazuje, ze czas karnawalu
to przede wszystkim moment zniesienia (za ogélna zgoda) pewnych ustalo-
nych w spoleczenstwie zasad.

W karnawale ciato przedstawiono gtownie w sposob groteskowy (stad
maski), parodiowano rzeczy §wigte i panowala pelna swoboda jezyka,
w tym rowniez bluznierstw. Byt to triumf wszystkiego, co przez resz-
te roku uwazano za brzydkie lub zakazane. Te zabawy przedstawialy, jed-
nakze zachowania dopuszczalne czy tolerowane tylko przy konkretnych
okazjach. Przez reszt¢ roku urzadzano oficjalne $wigta religijne. Potwier-
dzaty one tradycyjny porzadek i szacunek dla hierarchii — w karnawale
pozwalano, by zostaty one zaburzone (wybierano nawet kréla lub bisku-
pa $wigta). Podkres§lano zartobliwe i ,,wstydliwe” cechy zycia ludowe-
go. Poprzez nasmiewanie si¢ z diablow i $wigta piekielnego probowa-
no pokona¢ strach przed $miercia i Zyciem pozagrobowym, epidemiami
i pechem, ktore dominowaly przez caly rok. Mozna by wigc powiedzie¢,
paradoksalnie, ze powaga 1 smutek byly udziatem tego, kto kierowat si¢
Swigtym optymizmem (trzeba cierpie¢, ale potem czeka nas wieczna
chwata), podczas gdy $miech byt lekarstwem pesymisty wiodacego zycie

trudne i nieszczesliwe®.

W pseudokarnawalowym czasie Marianna zyskuje przede wszystkim prawo
do swobodnej wypowiedzi, do przejecia roli ,.krola” (czy moze bardziej traf-
nie ,,szalenca”), gloszacego zyciowe prawdy. Zmienia ona tym samym Swoja
pozycj¢ w spoleczenstwie, moze wyjs¢ z cienia na swiatto dzienne i wykrzy-
czed to, czego nigdy wczesniej nie mogta wyszepta¢. Moze bez konsekwen-
cji uzywac obscenicznego jezyka, wyrazajac si¢ o ciele, wyolbrzymiac¢ cechy
jego deformacji, co rowniez, zdaniem Eco, jest cechg czasu karnawatowego?.

2 U. Eco, Historia brzydoty, ttum. M. Gluch, Poznan 2007, s. 137-140.
2 Ibidem, s. 137.
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MARIANNA JAKO FREAK

Powrdce na chwile do przytoczonej przeze mnie definicji groteski. Jedna z jej
cech wskazuje na upodobanie do form osobliwych. Bazujac na wcze$niej-
szych ustaleniach, chciatabym zaproponowac¢ interpretacjg, wedle ktorej Ma-
rianna miataby by¢ taka wlasnie forma osobliwg, a konkretniej, osobliwo$cia
ludzka. Osobliwo$é¢ ludzka rozumiem tutaj jako freaka. Anna Wieczorkiewicz
proponuje nastepujaca definicje:

Osobliwo$¢ ludzka to przewaznie istota, w odniesieniu do ktorej niejasne
stajg si¢ kategorialne rozréznienia uwazane za fundamentalne dla cha-
rakterystyki tozsamosci indywidualnych i kulturowych, takich, jak na
przyktad réznica migdzy meskim a kobiecym, dzikim a cywilizowanym,
ludzkim a nieludzkim; to dotyczy tez sytuacji, gdy granice jednostko-
wych cial sa zaburzone, tak, jak na przyktad u blizniat syjamskich czy
pozbawionych konczyn. Do tej kategorii zalicza si¢ tez przypadki ekstre-
malne — najgrubszych i najchudszych, najwickszych i najmniejszych®.

Pojawia si¢ tutaj kategoria tozsamos$ci. Wieczorkiewicz podkresla, ze isto-
te, w odniesieniu do ktorej uzywa si¢ pojecia freaka, cechuje niemozliwo$é
zastosowania rozroznien, ktore sa wazne dla okreslenia tozsamos$ci kulturo-
wej 1 przynaleznej danemu indywiduum. Znaczace dla tej definicji jest pod-
kreslenie granicznych réznic, pomigdzy ktérymi nie wystepuje zaden element
srodkowy. Jest to zatozenie, w ktorym dwa elementy bazujg na skrajnosci
i ekstremalnos$ci. Badaczka podkresla rowniez sytuacje, w ktorej ciata jedno-
stek nie mieszczg si¢ w ramach szeroko rozumianej normalnosci, a ktorych
.granice” zostaty ,,zaburzone”.

Brzydota Marianny wpisuje si¢ w ramy tej formuty. Postaram si¢ przy-
wola¢ konkretne przyktady z powiesci i omowic ich znaczenie w powyzszym
kontek$cie. Po pierwsze Marianna sama siebie nie umiejscawia w $wie-
cie ludzkim. Opisujac swoja brzydotg, lokuje ja w przestrzeni piekielnej,

» A. Wieczorkiewicz, Powrét Czlowieka-Stonia. O problemach z doswiadczeniem

obcosci, [w:] Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska,
Krakéw 2006, s. 147.
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monstrualnej, potwornej: ,,Swoja piekielna twarza, twarza, ktora zostat po-
brany wymaz z piekta™; , Piekielna glowa zostata nadziana na niebianskie
ciato™’; ,,Wzrastalam w swojej demonicznej bujnosci, jakbym byta z czarcie-

go ziarna”?®

. Ponadto juz na poziomie samego tytutu, jak i wewnatrztekstowe-
go odniesienia do maszkarona autorka zaznacza brak dopasowania bohater-
ki do kategorii, ktorymi postuguje si¢ spoteczenstwo, w ktorym przyszto jej

funkcjonowac:

Kiedys, na jakiej$ ilustracji, a moze po prostu w internecie, zobaczylam
go — slawetnego maszkarona, zawieszonego gdzie§ ponad miastem, sa-
motnego w swej nieludzkiej odrgbnosci. Maszkarona, ktory z dachu ja-
kiego$ budynku tesknym, ale i ztowrogim wzrokiem obejmowat cala od-
legta, niedostepnag reszte, do ktorej mocg wihasnej brzydoty nijak nie mogt
przynaleze¢. Ze mna byto tak samo®.

Wygladu bohaterki autorka nie opisuje pojeciami, ktére mozna by odnies¢
do bohatera bedacego cztowiekiem. Zastosowane przez nig zabiegi nawigzuja
do elementow ze Swiatow ,,zewngtrznych”: zwierzgcego, mitycznego, legen-
darnego, biblijnego etc.; zupehie jakby granice jezyka nie pozwalaly na opis
brzydoty Marianny, jakby jezyk ,,ludzki”, ,,cztowieczy” nie byl w stanie jej
scharakteryzowaé. Marianna, jak maszkaron, po pierwsze jest ,,nieludzka”,
a po drugie brzydota uniemozliwia jej umieszczenie siebie samej w ramach
spoteczenstwa.

Definicja Wieczorkiewicz zaktada rowniez ekstremalno$é, ktorej w po-
wiesci Pustkowiak nie brak. Pigkno zestawiane jest z brzydotg (np. §lub ,,Pigk-
nej i bestii™?), drogie przeciwstawia sie taniemu, a sukces porazce.

Marianna nie ukrywa si¢ z brakiem poczucia przynaleznosci do §wia-
ta zwyktych ludzi. W samym tekScie mozna znalez¢ wiele odniesien,

% P. Pustkowiak, Maszkaron, op. cit., s. 12.
¥ Ibidem, s. 12.
2 Ibidem, s. 13.
2 Ibidem, s. 14.
3 Jbidem, s. 51.
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ktore pozwalaja umiesci¢ bohaterke wsrod freakow. O swoim ciele mowi jak
o przedmiocie, ktorego widok ma bawi¢ widownig: ,,Niezaleznie od tego,
jak je eksponowatam, jak bardzo staratam si¢ uczynic je atrakcyjnym, wcigz
bylo tym samym — dynig na Halloween, jednoczesnie strasznym i zabawnym
eksponatem™!. Raz przyjmuje rol¢ klauna lub mima (,,We wszystkich pro-
bach osiggnigcia czego$ na polu relacji damsko-meskich konczytam zawsze
jako zatosny klaun majacy w ofercie kilka marnych trikow, mim z przyklejo-
nym do twarzy usmiechem skrywajacym rozpacz”?), by chwile pozniej zno-
wu probowaé umiesci¢ siebie w towarzystwie innych osobliwosci (,,Mastur-
bujaca si¢ trzydziestopigcioletnia dziewica — mogliby mnie wystawi¢ w cyrku
obok baby z brodg™**).

Czy wobec tego Marianna jako freak petni funkcje podobna do tej, jaka
pehnit blazen czy szaleniec w karnawale? Wydaje mi si¢, ze dzigki potacze-
niu czasu, cielesnosci oraz dotyczacej jej narracji taki efekt osiagneta autor-
ka Maszkarona. Warto roéwniez przypomniec, iz figura maszkarona zostata
potraktowana w powiesci przede wszystkim jako metafora niedopasowania.
Nadanie Mariannie statusu freaka umozliwia charakterystyke roli, jakg boha-
terka ma odegra¢ w swoich wyobrazeniach w spoleczenstwie.

W tych chwilach, kiedy naglta nadzieja zaczynata przebija¢ przez pogar-
de, jaka z dnia na dzien coraz bardziej okazywatam $wiatu, widziatam
siebie, jak staje¢ na czele parady szpetoty i ohydy, pochodu ztoZzonego ze
skrzywdzonych 1 ponizonych, z tych szkaradzienstw, ktore sforsowaty
drzwi gabinetu osobliwosci 1 wylegly na ulicg, by sia¢ postrach wsrod
normalnych obywateli, tych maszkaronow, ktore urwaly si¢ z gotyckich
kos$ciotow i wylegly thumnie na miasto. W tych rzadkich poruszajacych
chwilach widziatam, jak moi pobratymcy poczatkowo niepewnie dygoca,
rzucajac sobie petne leku spojrzenia, kula si¢ przed ztowrogim tlumem,
ktoéry napiera z naprzeciwka, ttumem porzadnych obywateli, ktorzy nie
chcg nas uznac, ale ja wydaje pare zachgcajacych okrzykow, podchodze

31 Ibidem, s. 23.
2 Ibidem, s. 24.
3 Ibidem, s. 72.
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do nich, ocieram im pot z cz6l, podnosz¢ ich kalekie, trzgsace si¢ rece,
pomagam im wsta¢ na paralityczne nogi, szarpi¢ ramiona tych thustych,
by zmusili swe nabrzmiate ciata do wspolpracy, i po chwili ruszam z nimi
wszystkimi do wrdt miasta, z ktdrego nas wypedzono, rusza marsz rachi-
tycznych i gargantuicznych potwordw, idziemy przejeta, coraz bardziej
rozochocong gromada, a ja jej przewodze, skanduje okrzyki zwyciestwa.

I my wszyscy, udreczeni, upokorzeni, thum tr¢dowatych, odradza-
my si¢ niczym niezniszczalne hydry, powstajemy — a gromada gapiow
i naszych wrogdw rozstepuje si¢ przed nami jak morze przed narodem
wybranym i wptywamy do miasta, do ktérego wreszcie uzyskalismy ta-
jemne klucze, w glorii i chwale, statek szalencow, ktorego nikt nie moze
zatrzymac.

Ten dtugi, ale gesty fragment powiesci wskazuje powdd okre$lenia Ma-
rianny jako freaka. Sytuujac si¢ w tej pozycji, bohaterka przyznaje sobie pra-
wo do przejecia roli przewodniczki wykluczonych, wyrzuconych poza ramy
spoteczenstwa. Tych, ktorzy nie zostali zaakceptowani, ktorzy cate zycie
zmagali si¢ z brakiem sprawczo$ci i1 szacunku. Postawa Marianny zdaje si¢
mie¢ wrecz mesjanistyczny charakter. Na poziomie narracji ponownie docho-
dzi do pomieszania dwoch porzadkow — swiata potwornego i sfery sakralnej.
Marianna stawia si¢ w roli wybawicielki stworzen samotnych, by poprowa-
dzi¢ je do zwycigstwa z tymi, ktorzy posiadaja spoteczng sit¢ laczenia si¢ we
wspolnoty.

MARIANNA JAKO ABIEKT

Projekt rebelii, majacej na celu zmiang pozycji freakow w przestrzeni pub-
licznej, oczywiscie nie dochodzi do skutku. Pozostaje wylacznie w sferze
wyobrazen Marianny. Uwazam jednak, ze pomimo to bohaterka reprezentuje
pewna ciekawa figure. Aby ja okresli¢, rozpoczng od analizy postaci Marian-
ny w odniesieniu do teorii abiektu Julii Kristevej.

¥ Ibidem, s. 27-28.
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Silne i nagle wytamanie si¢ dziwnosci, ktéra — jesli nie byla mi obca
W nieprzejrzystym i zapomnianym zyciu — teraz mnie przesladuje jako ra-
dykalnie odrgbna, odpychajaca. Nie ja. Nie to. Ale tez nic innego. Pewne
,,c08”, ktorego nie uznaj¢ za cos. Cigzar bez-sensu, ktory nie ma w sobie
nic znaczacego i ktory mnie przygniata. Na styku nieistnienia i halucy-
nacji, rzeczywistosci, ktora mnie unicestwia, jesli ja znam. Tutaj to, co
wstretne 1 wstret chronia mnie przed upadkiem. Sa zaczatkami mojej
kultury®.

Julia Kristeva, analizujac wstret, zaznacza, ze jest on przejawem buntu
bytu przeciw zagrozeniu®. Odczucie wstretu miatoby si¢ pojawia¢ w sytuacji,
w ktorej podmiotowi towarzyszy uczucie zagrozenia, a co za tym idzie — jest
ono reakcja obronng. Przyréwnanie tego stwierdzenia do sytuacji Marianny
moze prowadzi¢ do wniosku, Ze jej brzydota jest zagrozeniem, a wstret wobec
siebie — przejawem owego buntu. Warto zada¢ pytanie, kto lub co zagraza
komu lub czemu.

Zagrozenie to ma dwojakie zroédto. Pochodzi z zewnatrz, jednak mozliwe
jest, aby jednoczesnie rozsadzalo podmiot od wewnatrz. Bohaterka Maszka-
rona stale spotyka si¢ z uwagami na temat swojego wygladu. Od dziecinstwa
styszy, ze jej ciato jest pokraczne, zdeformowane, az w koncu sama zaczyna
w to gleboko wierzy¢. Nierzadko opinie te sg przekazywane w sposob agre-
sywny (np. poprzez sformutowania takie jak pokraka, ztamas czy muflon®’).
Mozna wigc uznac jezyk za form¢ przemocy, a co za tym idzie, stowo za ele-
ment stanowigcy zewngtrzne zagrozenie dla bytu. Z czasem zagrozenie (do-
$wiadczenie brzydoty) zaczyna réwniez rozsadza¢ bohaterk¢ od wewnatrz,
staje si¢ motorem napgdowym wszelkich jej wyborow zyciowych. Zdaniem
Kristevej zagrozenie zostaje ,,rzucone” miedzy to, co jest powszechnie ak-
ceptowalne i mozliwe do pojecia. Podobnie jak w przypadku przytoczonej
wezesniej definicji fieaka wedtug Anny Wieczorkiewicz, pojawia si¢ w tej
teorii element niedopasowania do norm obowiazujacych w spoteczenstwie.

3 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, tham. M. Falski, Krakow 2007, s. 8.
3 Ibidem, s. 7.
37 P. Pustkowiak, Maszkaron, op. cit., s. 19.

- 150 -



., 1 my wszyscy, udreczeni, upokorzeni, thum tredowatych, odradzamy sie...

Brzydota Marianny rozbija pewien kanon pigkna wykreowany przez kultu-
re, a z drugiej strony narusza spokoj i poczucie bezpieczenstwa samej boha-
terki. Analizujac dalej pojecie wstretu, Kristeva dochodzi do wniosku, ze to,
co wstretne, jest stale w poblizu, jednak nie moze znalez¢ swojego miejsca
przynalezno$ci. Jako fieak Marianna zostala wrzucona w system, do ktorego
w zaden sposob nie moze si¢ dopasowac, nie odnajduje przestrzeni, do ktorej
moze przynaleze¢, cho¢ nieustannie jej poszukuje.

Dlaczego jednak Marianna trwa w przeswiadczeniu o wlasnej brzydo-
cie? Kristeva we wstrecie dostrzega funkcje obronng wobec narzuconych
przez spoleczenstwo nakazow, zakazow czy norm. Ponadto wstret do siebie
pozwala ustanowi¢ wlasng tozsamos¢. W przypadku Marianny kwestie te sa
szczegoblnie istotne. W sytuacji granicznej, po przebytym wstrzasie, Marianna
uswiadamia sobie, ze w miescie jest jedynym elementem zywym?*. Decydujac
si¢ na zamordowanie Alicji, odrzuca jedng z najwazniejszych zasad — posza-
nowanie dla zycia drugiego cztowieka. Gdy podejmuje t¢ ostateczna decyzje,
zyskuje pewno$¢ siebie. W jednej chwili wie, dokad ma si¢ uda¢, jakie podjac
kolejne kroki, aby osiagna¢ swoj cel. Jednoczesnie nie odrzuca swojej brzy-
doty, ale tez nie akceptuje siebie. Ona jako podmiot i wyrzucona poza nia jako
osobe myslaca i czujacg brzydota, funkcjonuje jako abiekt, to, co odrzucone,
wyrzucone poza system.

Nietrudno zauwazy¢, ze wlasnie ze stworzeniami wykluczonymi najchet-
niej utozsamia si¢ Marianna — ptazami, uciekajacymi przed towca dzikimi
zwierzetami, meduzami®. I pomimo ironii, z jakg wypowiada si¢ o wlasnym
ciele, brzydota jest jedynym elementem, ktorego moze si¢ chwyci¢, aby zde-
finiowac siebie jako podmiot.

Moim zdaniem nie ma fragmentu, ktory w rownie trafny sposob pozwolit-
by umiesci¢ Marianne po$rod abiektow Kristevej, niz ten opisujacy chwilg jej
potencjalnej $mierci oraz narodzin.

Mowia, ze gdy umierasz, przed oczami przemyka ci cale zycie, i to moze by¢
prawda. Nagle to zobaczylam — cate moje zycie: ciemny pusty tunel, przed

¥ Ibidem, s. 151.
¥ Ibidem, s. 21-23.
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ktorym czotgam si¢ jak kulawy szczur. Najpierw zaczynam si¢ rodzi¢ — for-
suj¢ glowa kanal rodny mojej matki, by wyjs¢ na §wiat w tym samym roku,
w ktorym — juz za kilka miesigcy — zacznie si¢ stan wojenny, na ulicach
pojawi si¢ krew, taka sama, w jaka teraz wpadam, ta, ktorej wszedzie petno,
wyslizguje si¢ ze swojej matki w kaluzg krwi, pepowina zostaje odcigta,
zaczynam si¢ drze¢ wnieboglosy. Myja mnie, leci na mnie woda, podobnie
za niespetna pot roku poleci gdzie$ tam, za oknami, na demonstrantow*.

Marianna dostownie zostaje ,,wyrzucona” w $wiat. Ona ,,wpada” w krew,
krew whasnej matki. Swiat i krew tym samym stajg si¢ jej zamknictym w pew-
nych granicach systemem, w ktorym przyjdzie jej funkcjonowacé. Ta atmosfera
nieczystosci, do ktorej nawigzuje rowniez Kristeva, bedzie towarzyszy¢ ciatu
bohaterki przez cate zycie. Pierwsza menstruacja, soki wyptywajace z dorasta-
jacego ciata, wszelkiego typu wydzieliny powoduja z jednej strony u Marianny
wstyd, a z drugiej sg przedmiotem zazdrosci. W zaleznosci od kontekstu — czy
nieczysto$¢ dotyczy jej samej (a wigc tego, co ona posiadata, ale wyrzucita),
czy innych (co$, czego sama nigdy nie mogta posia$é, a zostalo odrzucone
przez osoby trzecie), sa umieszczane na innych poziomach w hierarchii. Jako
abiekt bedzie walczyta z niemozliwym, czyli zmieszczeniem si¢ w granicach
ustalonych norm i zasad, proba odnalezienia miejsca przynaleznosci.

Wydaje sig, ze nieprzypadkowo powies¢ zostata podzielona na trzy cze-
Sci. W pierwszej Marianna mierzy si¢ z tym, co j3 atakuje — z doswiadcze-
niami sprzed do$wiadczenia $mierci. Nienawidzi siebie, swojej pozycji spo-
lecznej, swojej rodziny, spoleczenstwa, a to wszystko przykrywa poczuciem
braku urody. Druga cz¢$¢ stanowi moment przekroczenia granicy tego, co
moralnie akceptowalne. Do narracji zostaje wprowadzona posta¢ Alicji — ko-
biety sukcesu o niezaprzeczalnie wyzszej pozycji spolecznej niz zajmowana
przez Marianng. Zdaje si¢, ze nie laczy ich zupetnie nic: ,,Jest idealnym pro-
duktem naszych czaséw — zombie z wgranym na plyte gtoéwng przestaniem
ideologicznym, tymczasem ja — jego produktem ubocznym, rewersem pro-
pagandy sukcesu. Jestem jej rewersem, a ona jest rewersem mnie”*!. Wstret,

4 Tbidem, s. 15.
41 Ibidem, s. 338.
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ktorego zrodtem staje si¢ doswiadczenie Marianny, ,,splot afektow i mys$li™*?,

wywoluje u niej potrzebe przekierowania przemocy i zla, ktore do tej pory
byly wycelowane w nig. Zaczyna snu¢ plany zamordowania Alicji. Gdy juz
ma mozliwos$¢ dokonania zabdjstwa, gdy wie, ze nic jej nie kontroluje, a od
zbrodni dzieli jg krok, rezygnuje ze swojego przedsigwzigcia.

MARIANNY PROBLEM Z TOZSAMOSCIA

Dlaczego Marianna uparcie przypomina w swojej narracji o braku pigkna?
Dlaczego nie podejmuje proby pogodzenia sie¢ z wlasnym wygladem? Moim
zdaniem dzieje si¢ tak, poniewaz poczucie brzydoty postrzega ona jako jedy-
ny staly element wlasnego zycia. To ono stato si¢ punktem zaczepienia bio-
grafii oraz poczatkiem konstruowania tozsamosci.

Agnieszka Mrozik, odwolujac si¢ do mysli Zygmunta Baumana, wskazuje,
Ze ,,intensywne myslenie o czyms$ pojawia si¢ w sytuacji niepewnosci posiada-
nia tego czego$, leku przed utratg”™. W przypadku bohaterki powiesci przed-
miotem intensywnego myslenia staje si¢ brzydota, poczucie braku przynalezno-
$ci i element wykluczenia. Bauman twierdzi rowniez, iz ,,przymus posiadania
tozsamosci wskazuje, ze nie jest ona czyms danym, ale zadanym™*. Dorastajac,
Marianna poznata pewne schematy zycia, ktore powinny zostac ,,odhaczone”,
aby moc powiedziec, ze jest si¢ w pelni cztowiekiem. Zaczynajac od lat szkol-
nych, gdy zaczal si¢ proces socjalizacji, Marianna byla jedynie obserwatorka
niedostepnych dla niej zachowan rowiesnikow. Majac przed sobg ten wzorzec,
w ktorym wylgcznym statym punktem bylo wykluczenie jej z uczestnictwa,
utrwalila w sobie przeswiadczenie o koniecznosci bycia posrod rozgrywajacych
si¢ wydarzen. Pewne schematy, jak np. taniec na szkolnych dyskotekach, plotki
w szatniach, opowiadanie o chtopakach, staty si¢ dla niej obowigzkowym ele-
mentem harmonogramu zycia nastolatki. A poniewaz z racji swojej brzydoty
byta wykluczona ze spotecznosci, nie mogta przezy¢ doswiadczen dostgpnych

4 J. Kristeva, op. cit., s. 7.

B A. Mrozik, , Rewolucja zaczela sig od kobiet...”. Pojecia, procesy, problemy, [w:] tej-
ze, Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wiadza w Polsce po 1989 roku, Warsza-
wa 2012, s. 23-24.

“ Ibidem, s. 24.

- 153 -



Weronika Dzierwa

dla innych. ,,Bylo tak, jakby wszyscy wkoto nalezeli do jakiego$ sekretnego
bractwa, do ktorego ja nie mogtam wstapi¢™. Gdy zawodzg wszelkie proby
dostania si¢ do zamknigtego krggu, a utozsamienie si¢ z rowiesnikami staje si¢
niemozliwe, Marianna zaczyna szuka¢ innych punktow zaczepienia. Na hory-
zoncie pojawiajg si¢ stworzenia podobnie do niej, wykluczone, kojarzace si¢
z obrzydzeniem, budzace groze. Zaczyna budowac swoja tozsamos¢ na poczu-
ciu wyobcowania, by w fantazjach sta¢ na czele ,,udreczonych, upokorzonych,
thumu tredowatych™® i w koficu méc powiedzie¢ ,,my”, a nie ,,oni”.

Szukajac w powiesci Pustkowiak wskazdéwek dotyczacych tozsamosci Ma-
rianny, mozna odkry¢, ze bohaterka nigdy nie ustanawia jej wzgledem siebie
samej. Tozsamo$¢ budowana jest zawsze w odniesieniu do czego$ lub kogos,
kto ma to, czego ona sama nie posiada. Przykladem moze by¢ m.in. przywotany
przeze mnie w poprzednim akapicie cytat dotyczacy sekretnego bractwa, czy
choc¢by samo wybranie Alicji na cel zbrodni. W koncu Alicja ma wszystko, cze-
go ona sama nie posiada — pozycje spoteczna i zawodowa, urode, megza. Wszyst-
kie te elementy pozostaja jako nieziszczone marzenia Marianny — ,,Wszystko,
czym byta, bylo tym, za czym ja t¢sknitam. Czerwony dywan, ktory przed nig

rozwijano, to byl ten sam, ktory zabierano spod moich stop™’.

Jezeli tozsamo$¢ postrzegana jest jako pewna calo$¢, to identyfikacje
funkcjonuja jako «elementy czy czesci sktadowe tej catosci, odnosza-
ce si¢ do roéznego rodzaju spotecznych przynaleznosci jednostki czy jej
sposobOw okreslania si¢ wzgledem poszczegdlnych grup lub kategorii
spotecznych»*®.*

4 P. Pustkowiak, Maszkaron, op. cit., s. 20.

4 Ibidem, s. 28.

47 Ibidem, s. 199.

M. Melchior, Wprowadzenie, [w:] eadem, Zaglada a tozsamosé. Polscy Zydzi oca-
leni na ,,aryjskich papierach”. Analiza doswiadczenia biograficznego, Warszawa 2004,
s. 21, eyt za. A. Mrozik, ,, Rewolucja zaczela si¢ od kobiet...”. Pojecia, procesy, problemy,
[w:] eadem, Akuszerki transformacji, op. cit., s. 25.

¥ A. Mrozik, ,, Rewolucja zaczela sie od kobiet... . Pojecia, procesy, problemy, [w:] ea-
dem, Akuszerki transformacji, op. cit., s. 25.
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By¢ moze w powyzszym stwierdzeniu kryje si¢ odpowiedZz na pytanie
o tak usilne dazenie Marianny do identyfikacji ze stworzeniami wykluczony-
mi. Skoro do ustalenia tozsamosci konieczna jest mozliwos¢ identyfikacji ze
spoteczenstwem (przynalezno$¢ lub okreslenie si¢ wzgledem grup lub kate-
gorii), od ktorego bohaterka regularnie czuje si¢ odsunigta, konieczne staje si¢
odnalezienie grupy zastepczej, w ktorej podstawa identyfikacji bedzie wiasnie
poczucie wykluczenia.

Nalezy rowniez pamigtac, ze Marianna jest kobieta, ktora ma specyficzne
poczucie roli, jaka powinna odegra¢ w spoteczenstwie. Swoje wyobrazenia
o kobiecos$ci buduje w oparciu o mit kobiety jako matki, kochanki, Zony i pani
domu. W okresie dojrzewania nauczyla sig, ze ciata kobiet stanowig ,,goracy
towar przekazywany z rak do ragk”*. Pornografia utwierdzila ja w przeswiad-
czeniu o niewpasowaniu si¢ w ustalony kanon pigkna: ,,Moje krocze tak nie
wygladato. Nigdy nie wygladato dobrze, a teraz jeszcze gorzej — jak stary
zamyslony matz!. W kontakcie z matka, znaleziong na sil¢ przyjaciotka oraz
innymi kobietami utrwala w sobie prze$§wiadczenie, ze musi wypetni¢ role
Matki Polki. I pomimo ze Marianna podkresla absurdalno$¢ stawianych wo-
bec niej wymogdw, zdaje si¢ zawiedziona, ze jednak im nie sprostala.

WNIOSKI

By domkna¢ analize funkcji brzydoty w Maszkaronie, chciatabym powrdcié
do cytatu zawartego w tytule niniejszego artykutlu. Potraktowanie, zgodnie
z intencjg autorki, figury maszkarona jako metafory niedopasowania odkry-
wa przed czytelnikiem ciekawa funkcj¢ bohatera wyobcowanego. Anna Figa
w artykule Nikt — nowy Kazdy polskiej prozy najnowszej? Figura wyparcia,
wstretu i obrzydzenia analizuje postaci pozornie pozbawione cech indywidu-
alnych jako wspodlczesne wariacje na temat zaczerpnigtej ze sredniowieczne;j
tradycji moralitetowej figury Kazdego®. Jak wskazuje autorka:

50 P. Pustkowiak, Maszkaron, op. cit., s. 23.
St Ibidem, s. 70.

2 A. Figa, Nikt — nowy Kazdy polskiej prozy najnowszej? Figura wyparcia, wstretu
i obrzydzenia, [W:] Wstret i obrzydzenie, red. nauk. W. Dittrich, M. Hybiak, M. Wirski,

M. Zegarlinska, Gdansk 2015.
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Wydaje mi sig, ze podobnego typu relacja zachodzi w przypadku funkcji, jaka
ma petni¢ bohaterka Maszkarona. Podjgcie proby utozsamienia si¢ z Marian-
na moze budzi¢ sprzeciw ze wzgledu na jej specyficzna postawe wobec samej
siebie i otoczenia. Lektura tekstu podsuneta mi jednak skojarzenie wiasnie
z moralitetowym Kazdym, a sensownos¢ tego odwotania zadaje si¢ potwier-
dza¢ Anna Figa w przywolanym artykule. [ o ile z utozsamienie si¢ z Kazdym
przychodzi z tatwoscia, o tyle zbudowanie wspdlnoty z Nikim moze budzié

Nikt z pozoru wydaje si¢ typem postaci odzwierciedlajacym zupeknie od-
mienne procesy odbioru: nie sugeruje podobienstwa, nie tworzy — opartej
na blisko$ci bytow — nici porozumienia pomig¢dzy sobg a odbiorca. Wra-
zenie to jest jednak pozorne. Nikt moze by¢ takze Kazdym. On réwniez
przypomina nam nas samych, jednak czyni to nie przez wskazanie na
przecigtnos¢ badz brak cech zindywidualizowanych.

Nikt odstania to, co w nas ukryte, wstydliwe, do czego nie chcemy si¢

przyzna¢ przed innymi i samymi sobg>.

niechec. Jednak, jak twierdzi Figa:

Ponadto Figa podkresla znaczenie wygladu zewngetrznego w kreowaniu atmo-
sfery obrzydzenia i wstretu, do czego prowadzi¢ ma ukazanie go w kategorii

Nikt igra z czytelnikiem. Serie poszczegdlnych zblizen poteguja raczej
wrazenie dysonansu poznawczego, zaktocenia i niezgody. Ale jest obcos¢
jedynie pozorna. To utuda, niewygodne, kaleczace bowiem nasza wias-
ng tozsamos$¢, nasze wlasne ja. Pragnienie oparte na potezniejacej checi
separacji od kogos, kto az za bardzo przypomina nas samych. Nikt wizu-
alizuje bowiem nasze stabosci, u§wiadamia, ale i wydobywa na wierzch
grzech, wystepek, wstyd, obrzydzenie czy upokorzenie®.

abiektu®.

53

54

55

Ibidem, s. 294.
Ibidem, s. 295.
Ibidem, s. 295-297.
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Wprowadzajac do powiesci bohaterke ,,wstretna”, bedaca istota osobliwa,
autorka Maszkarona probuje zerwaé ze schematami przedstawiajacymi kobie-
ty jako walczace ze swoimi wadami i zawsze zwalczajace problemy zyciowe.
Osiaga to przez wykorzystanie do opisu ciata estetyki groteskowej. Umiejsco-
wienie akcji w czasie pseudokarnawatowym daje pole do wyrazenia opinii przez
bohaterke, przyjecia pozycji wyzwolicielki wykluczonych.

W zestawieniu z wezesniejsza powiescia Pustkowiak — Nocnymi zwierze-
tami —zauwazy¢ mozna, ze brzydota cielesna bohaterek jest elementem obec-
nym w obu dzietach. I tak np. na pierwszych stronach debiutanckiej powiesci
autorki znalez¢ mozna taki opis:

[...] po dwudniowym maratonie, w ktorym brata udziat, jej twarz mo-
glaby z powodzeniem zdobi¢ plakat wstrzgsajacej kampanii antynarko-
tykowej. Dominuja w niej szaro$¢ i fiolet, Zrenice sa rozszerzone, wlosy
potargane i wzbogacone czym$ w rodzaju krajobrazu cmentarnego: ze-
schtymi lis¢mi, blotem, kurzem, pajeczyna, krwia, sladowymi ilo$ciami
wszystkiego, co mozna znalez¢ w $wiecie, szczegodlnie w jego nocnych
powiatach. Makijaz nalezy do kategorii weczorajszych wspomnien, a z si-
niakow, zadrapan i cieni wystepujacych na jej ciele mozna by ja lepiej od-
czyta¢ niz z linii papilarnych. Jesli chodzi o urod¢ dziewczyny, to z cala
pewnoscig poprosita ona dzisiaj o L4 — gdyby dzi$ byto Halloween, to
Tamara moglaby przebra¢ sie za samg siebie i wygra¢ konkurs®’.

W powyzszym fragmencie, podobnie jak w Maszkaronie, pojawia sig
odwotanie do Halloween oraz nastroju zwigzanego z przestrzenia cmentar-
ng. Podobienstwo odnalez¢é mozna takze na poziomie jezyka wykorzystane-
go do opisu brzydoty, ktory cechuje si¢ potaczeniem elementow tragicznych

% Temat ten zostat szczegdtowo opracowany przez Agnieszke Mrozik w ksiazce Aku-
szerki transformacji. Kobiety, literatura i wladza w Polsce po 1989 roku. W rozdziale
Bridget Jones znad Wisty. (Re)konstrukcje kobiecosci w polskiej literaturze popularnej po
1989 roku badaczka na konkretnych przyktadach literackich przedstawia, jak zostaty one
uwiktane w schematy wyobrazen na temat realizacji specyficznie pojmowanej kobiecosci.
57 P. Pustkowiak, Nocne zwierzeta, Warszawa 2013, s. 9.
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z komicznymi. W przypadku Tamary, bohaterki Nocnych zwierzqt, jest to jed-
nak brzydota spowodowana czynnikami zewngtrznymi, a nie, jak w przypad-
ku Marianny, wrodzona. W pierwszej powiesci odnalez¢ mozna tez odwotanie
do popkulturowych postaci osobliwych:

Tamara pamigta go dos¢ dobrze, wyrdzniat si¢ na tle innych pracownikow
niemal catkowitym brakiem tak zwanej urody oraz imieniem. Bernard.
Rodzice, jak wida¢, mieli poczucie humoru. Nadali imi¢ odpowiednie dla
tagodnego wlasciciela pasieki lub mitego hodowcy kminku, garbatemu
pokrace, ktory moglby stana¢ w szranki z samym Quasimodo®®.

Jednak w Maszkaronie zastosowanie takiej stylizacji ma okreslony cel,
mianowicie pozwala bohaterce na myslenie o wlasnej sprawczosci. Natomiast
nalezy zwréci¢ uwage na fakt, ze w $wiecie przedstawionym brak jakichkol-
wiek realnych skutkow dziatan podejmowanych przez Marianne. Tutaj ponie-
kad rozmywa si¢ wizja fikcyjnego bohatera literackiego jako majacego realna
sitg sprawczg w $wiecie rzeczywistym i pozostaje jedynie wyobrazenie o re-
prezentacji os6b niedopasowanych.

Uwazam, iz figura freaka jest szczegélnie ciekawym zjawiskiem we
wspotczesnej kulturze polskiej. Jako przyktadem postuzg si¢ piosenka raperki
o pseudonimie Oliwka Brazil. W 2021 roku w serwisie YouTube ukazal si¢
teledysk do jej piosenki Big Mommy™. 1 chociaz ten tekst moze budzi¢ skrajne
emocje, to zdaje mi si¢ szczegdlnie interesujacy w kontekscie analizy katego-
rii brzydoty i osobliwos$ci ludzkich. Raperka wystgpuje jako reprezentantka
grupy osob do tej pory spolecznie wykluczanych, ktorych wyglad fizyczny
oceniano jako negatywny. Niezaprzeczalnie w utworze na pierwszy plan wy-
bija si¢ obsceniczny jezyk. Ponadto juz w pierwszych stowach tekstu (,, Wcho-
dzi Big Mami zrobi¢ Big money”) raperka zaznacza, ze ma na celu zaburzenie
systemu w postaci zdominowanej przez mezczyzn sceny rapowej. Uwazam,
ze w tego typu tekstach dostrzec mozna potencjat kategorii freaka.

% Ibidem, s. 29-30.
% Oliwka Brazil, Big Mommy 17.09.2021, https://www.youtube.com/watch?v=JrGOF6y
Zt3Y 17.09.2021, [dostep: 14.03.2023].
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Kolejnym elementem wspotczesnej kultury polskiej, na ktory warto zwro-
ci¢ uwagg, jest rozwijajaca si¢ w ostatnich latach tzw. scena freak fightowa.
Termin odnosi si¢ do zawodow taczacych w sobie elementy sportowe, wywo-
dzace si¢ z mieszanych sztuk walki (MMA)®, z elementami rozrywkowymi.
Zjawisko to w kontekScie patostreamingu omowity Dominika Bek i Malwina
Popiotek w artykule Patostreaming i prawne konteksty zjawiska. Badaczki
omawiaja zjawisko w kontekécie pierwszej organizacji freak fightowej, Gali
Fame MMA®'. W wydarzenia tego typu angazowane sg osoby popularne,
czesto kojarzone z kulturg internetowsg. Jednak najistotniejsza ze wzgledu na
rozwazania podjete w tym artykule jest forma, jaka przyjmuja te wydarzenia.
Jednym z elementow, ktore majg za zadanie przyciagnaé¢ jak najliczniejsza
widownig, sg wystapienia wnoszace elementy prowokacyjne, groteskowe czy
dziwne. Na przyktad podczas pierwszego takiego wydarzenia w ringu stoczy-
to walke dwoch mezezyzn przebranych w stroje imitujace zbroje rycerskie®.
Po pieciu latach od pierwszej gali zorganizowanej przez Federacje Fame
MMA wydarzenia te wciaz cieszg si¢ popularnoscia, a kategoria freaka, jak
sugeruje rOwniez sama nazwa, zdaje si¢ nap¢dzac atrakcyjnos¢ fenomenu sce-
ny freak fightowej. Pojawiaja si¢ podobne zjawiska, jak rock’n’roll wrestling,
o ktoérym pisze John Fiske w ksiazce Zrozumieé kulture popularng®.

Jak wykazatam, brzydota w powiesci Maszkaron petni wieloraka funkcje.
Z jednej strony podkresla wszechobecny w zyciu Marianny brak — brak pigk-
na, poczucia przynaleznosci, odpowiedniej pozycji spotecznej oraz gotowego
wzorca tozsamosci, z ktorym mogtaby si¢ identyfikowac. Z drugiej strony to
wlasnie brzydota staje si¢ fundamentem, na ktéorym bohaterka probuje odtwo-
rzy¢ swoja tozsamosc¢. Ta paradoksalna dwojakos$¢ podejscia do braku pigkna
podkresla to, co wydaje si¢ szczegdlnie istotne w przypadku Marianny, czyli
chaotyczno$¢ emocji, otaczajacego $§wiata oraz podejmowanych decyzji.

60 Skrot od ang. mixed martial arts.

' D. Bek, M. Popiotek, Patostreaming i prawne konteksty zjawiska, [w:] ,,Zarzadzanie
Mediami” 2019, t. 7, nr 4, s. 259.

02 Zob. FAME MMA 1: Piotr Celej vs Krzysztof Olczak (Cata Walka), 2.07.2018, https://
www.youtube.com/watch?v=EWrpMB7X1tg [dostep: 15.03.2023].

% Zob. J. Fiske, Zrozumiec kulture popularng, tham. K. Sawicka, Krakow 2010, s. 86-106.
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Narracji powiesci towarzysza liczne odwotania do groteski, takie jak tytu-
towy maszkaron i przeniesienie jego figury na posta¢ Marianny czy opis ciata
bohaterki. Jednak najwazniejsze wydaje si¢ umiejscowienie akcji w §wiecie
karnawalowym. Przede wszystkim zabieg ten utrwala status Marianny jako
,,0sobliwej”, wyolbrzymionej, zdeformowanej — zarowno w dostownym, jak
i metaforycznym sensie. Ta osobliwos¢ umozliwia jej dostep do jedynej gru-
py, do ktorej ze wzgledu na swoj brak pigkna moze przynaleze¢, czyli do
grona tych, ktoérzy funkcjonujg poza spotecznymi ramami. Jako freak moze
postugiwac sie jezykiem, ktory w innej sytuacji bytby uwazany za niedopusz-
czalny, dzigki czemu jej glos staje si¢ jeszcze silniejszy. Ponadto stawiajac si¢
na czele parady osob wykluczonych, zyskuje na moment przewage nad tymi,
ktorzy dotychcezas zajmowali pozycje dominujaca.

Jednak aby dotaczy¢ do grona freakow, Marianna musi si¢ zmierzy¢ ze
swoja brzydota. Brzydota ta prowadzi do wstr¢tu, rozumianego w zgodzie
z koncepcja Julii Kristevej. Poczucie braku pigkna stanowi dla Marianny za-
grozenie o dwojakim zrédle. Z jednej strony pochodzi ono ze spoteczenstwa,
z drugiej tkwi we wnetrzu bohaterki jako reakcja na doswiadczenie brzydoty.
Wstret pelni funkcj¢ obronng oraz pozwala bohaterce na bunt przeciwko spo-
leczenstwu, kulturze, polityce i samej sobie. Stwarza rowniez pole do budo-
wania tozsamosci. Wpisanie Marianny w kategori¢ abiektu zdaje si¢ potwier-
dza¢ tezg, ze funkcjonuje ona poza wszelkimi okreslonymi ramami.
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