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Literackim ingerencjom w pradzieje Slowianszczyzny towarzyszyty w okre-
sie romantyzmu szczegdlne wyobrazenia na temat czasu. Romantycy — jak
wiadomo — wlgczyli przesztosé spod znaku dziejow bajecznych — legendy,
mity, podania, basnie czy szczatki kronik — w namyst nad wzajemnym po-
wigzaniem tego, co bylo, jest i bedzie kiedy$. Z tych powigzan wysnuwali
niekiedy wnioski dotyczace catosci dziejow, a wiec i przysztosci. Tym samym
warto przyjrze¢ si¢ romantycznym opowiesciom o poczatkach w kontekscie
pojecia chronozofii:

Takiemu dociekaniu przysztosci, ktore ma przynosi¢ odpowiedzi pozwa-
lajace wyobrazi¢ sobie w sposob prawdziwy, jesli nie jej drobne szczegod-
1y, to przynajmniej ogoélne zarysy, nadam miano ,,chronozofii”. Ten ogdl-
ny termin obejmuje praktyki i dzieta bardzo réznorodne pod wzgledem
czasowych horyzontow, celow, jakie zamierzaja osiagnac, oraz srodkow
stosowanych do odstonigcia przysztosci'.

Opierajac si¢ na uwagach Krzysztofa Pomiana, ,,mysleniem chronozoficz-
nym” nazywam nastawione na rozjasnienie przyszltosci doszukiwanie si¢
w ruchach czasu jakiego$ porzadku, sensu, zasady — nawet jesli miatby nig
by¢ brak jakiegokolwick porzadku, sensu i zasad.

Szukanie alternatywy dla dominujacych przekazéw o przesztosci prowa-
dzi w strong pamigci (przede wszystkim zbiorowej i kulturowej?), dlatego to
ona — widziana jako jedna z drog przenoszenia znaczen przez czas — bedzie

' K. Pomian, Porzgdek czasu, tham. T. Strozynski, Gdansk 2021 [oryg. 1984] s. 9. Po-
mian wskazuje na szeroko$¢ tego pojecia i na roznorodno$¢ tworzacych go rodzajow re-
fleksji; rzeczywiscie, bardziej chodzi tutaj o wskazanie na istnienie i rolg takiego myslenia
o0 czasie niz o jego szczegotowe porzadkowanie (badacz wyrdznia co prawda cztery pod-
stawowe chronozofie, ale jasne jest, ze w ramach tych ogdlnych modeli przewiduje si¢
wielo$¢ mozliwych wariantéw i wzajemnych kombinacji).

2 Terminem Maurice’a Halbwachsa — ,,pamig¢ zbiorowa” — postuguj¢ si¢ tutaj nie po
to, zeby odrozni¢ ja od form pamieci opisywanych przez Jana Assmanna, ale po to, zeby
zaleznie od kontekstu moc gdzie indziej potozy¢ akcent. Po ,,pamie¢ kulturowa” siggam,
zeby podkresli¢ jej kulturowe uwarunkowania, po ,,pamig¢é zbiorowa” — by potozy¢ nacisk
na jej ponadindywidualny, wspolnotowy charakter.
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wyznaczala w tym artykule kierunek poszukiwan chronozoficznych zalezno-
$ci. Ponadjednostkowy charakter tego zjawiska pozwala widzie¢ w nim sit¢ od-
dzialujacg na poczucie trwania w ramach wspolnego horyzontu temporalnego,
poczucie posiadania wspolnej historii®. Jest to interesujacy problem, bo epoki
przedhistoryczne, oddzielone od terazniejszosci dystansem czasowym i milcze-
niem zrodet, o wiele blizsze sa wtadzy zapomnienia niz pamigci. ,,Amnezja
narodowa™, ktora wedtug Moniki Rudas-Grodzkiej odkryli romantycy, nie uste-
powata z tatwoscig. Zza zastony zbiorowej niepamigci zazwyczaj nie wylaniat
si¢ bowiem spodziewany obraz u§wieconych poczatkdw, ale niedajgca si¢ ta-
two wytlumaczy¢ i oswoi¢ obcos¢, uchwycona w Niesamowitej Stowianszczyz-
nie przez Mari¢ Janion. Kolejne romantyczne wizje narodowych pradziejow
pozostaja wiec sprzeczne i niespojne, ale nie rezygnuja z prob ,,odpominania”
przesztosci. Wytaniaja si¢ z nich $wiaty zanurzone w czasie mitycznym (a wiec
nie tylko zywym, ale i zyciodajnym), zyskujace realny wplyw na wytwarzane
i rozpowszechniane wyobrazenia o procesach dziejowych.

Pamig¢ kulturowa nie przynosi obrazu przesztosci ustalonego i utrwalo-
nego raz na zawsze, ale poddaje go najrézniejszym przeksztatceniom; jest mo-
dyfikowana, uzupetniana i wykorzystywana zgodnie z potrzebami obecnej sy-
tuacji. Odnoszac si¢ do przesztosci, ma bowiem stuzy¢ terazniejszosci (a przez
nig i przysztoéci). Jak wiadomo — pomig¢dzy roznymi porzadkami czasowymi
zachodzi kazdorazowo obustronna relacja wptywow 1 zaleznosci. Wszyst-
ko to wiaze si¢ Scisle z tozsamoscig zbiorowa 1 jej ksztaltowaniem — watek

3 Jan Assmann za Halbwachsem wskazuje jak pamie¢ przeksztalca czas w historie:
,Czas 1 przestrzen jako kategoria pamigci zbiorowej oraz formy komunikacji dane zbio-
rowosci faczy realny i zyciowy kontekst, nacechowany emocjonalnie i warto$ciowany
w okreslony sposob. Czas i przestrzen pojawiaja si¢ w tym kontekscie jako historia i oj-
czyzna [Heimat), petne sensu i znaczenia dla obrazu samej siebie i celow danej zbioro-
wosci” (J. Assmann, Pamieé kulturowa, Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢
w cywilizacjach starozytnych, thum. A. Kryczynska-Pham, wstep i red. naukowa R. Traba,
Warszawa 2015, s. 55).

4 M. Rudas-Grodzka, Sfinks stowianski i mumia polska, Warszawa 2013, s. 247. Na ten
temat Rudas$-Grodzka pisata takze w artykule Stowiariszczyzna. Pamigé i zapomnienie
wwyktadach paryskich Adama Mickiewicza i powiesciach Jozefa Ignacego Kraszewkiego,
,Konteksty” 2003, nr 1-2.
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szczegOlnie istotny w przypadku myslenia o romantycznych opowiesciach
o narodowym poczatku®. Tak jak spojnos¢ (auto)biografii tworzy si¢ poprzez
taczenie rozsypanych w czasie wspomnien, tak w zamysle romantykow cig-
glos¢ narodowej historii wylania si¢ z potaczonych praca pamigci kulturowe;j
fragmentow, szczatkow i urywkow pojedynczych opowiesci o najdawniejszej
przesztosci, przez ktore przebija $wiadomo$é obecnych realiow.

Opierajac si¢ na znanych ustaleniach Krzysztofa Trybusia®, b¢de chciala
pokazaé, jak to konstruowanie ,kulturowej ciggtosci” przy pomocy pamigci
zaktada takze przywotanie ciaggto$ci temporalnej, wspierajacej te konstrukcje.
Rola czasu jako zjawiska stojacego i za pamigcia, i za historig nie jest margi-
nalna. Wedtug Aliny Witkowskiej ,,ped ku poczatkom, ku zrodtom, ku dzie-
cinstwu narodéw wydaje si¢ by¢ przede wszystkim wlasnie podrozg ku innym
miarom czasu niz historyczny’”’. Ilustracja tego stwierdzenia moze staé si¢
wiele (jesli nie kazda) z romantycznych opowiesci dotyczacych tzw. dziejow
bajecznych. Dokonujac sposrdd nich koniecznego wyboru, siegam po przy-
ktady najbardziej znane lub szczegdlnie reprezentatywne dla omawianych
probleméw. Rozpoczynajac od utworéw tworzacych i podtrzymujacych ra-
czej spojne obrazy narodowych poczatkow (Stara basn Kraszewskiego®, Pol-
ska w piesni Deotymy?), zwracam si¢ ku watkom dziejopisarskiej nieufnosci

5 Tozsamo$¢ zbiorowa” wprowadzam tutaj w takim samym znaczeniu, jakie podaje
Jan Assmann: ,,Pod pojeciem tozsamosci zbiorowej albo wspolnotowej rozumiemy obraz
samej siebie, ktory tworzy okreslona zbiorowos¢ i z ktorym utozsamiaja si¢ jej cztonko-
wie. Tozsamos$¢ zbiorowa powstaje dzigki utozsamianiu si¢ z nig uczestniczacych w niej
jednostek” (J. Assmann, op. cit., s. 146).

¢ K. Trybu$, Pamigé romantyzmu. Studia nie tylko z przeszlosci, Poznan 2013. Autor
przedstawia w niej ,,;omantyczny projekt przemiany historii w pamigé [...] by lepiej zro-
zumie¢ tamtg epok¢ poetow poszukujacych wzoru kulturowej ciaglosci w czasie dzie-
jowej katastrofy” (s. 9). Tej tematyce Trybus poswigcit takze swoja pozniejsza ksiazke:
Zima romantykow: szkice o literaturze i pamieci, Poznan 2017.

" A. Witkowska, Stowiarski mit poczqtku, [w:] Stawianie, my lubim... sielanki, Warsza-
wa 1972, s. 6.

8 1.1 Kraszewski, Stara basn. Powies¢ z IX wieku, oprac. W. Danek, BN I 53, Wroctaw
2003. Wszystkie fragmenty Starej basni pochodza z tego wydania.

? W obrebie Polski w piesni interesuje mnie kilka utworow tematycznie zwiazanych
z dziejami bajecznymi. Powstawaly one w réznych latach i byty wydawane osobno: Deo-
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(np. w Balladynie Stowackiego' i Krakusie Norwida) i propozycjom wizji
alternatywnych (Wanda Norwida, Lilla Weneda Stowackiego'"). Osobno za-
trzymuje si¢ przy Krolu-Duchu' jako najbardziej radykalnej probie stworze-
nia zupelnie innej pamigci praczasu i oczekiwania na inny rodzaj przyszlosci.
Zar6wno mys$lenie chronozoficzne, jak i sygnaty dziatania pamigci kulturowej
pojawiaja si¢ w tekstach literackich niezaleznie od ich warto$ci artystycznej
i ksztattu gatunkowego — o ile Zaden z tych elementow nie pozostaje bez zna-
czenia, nie stanowig one kryterium doboru materiatu pozwalajgcego na omo-
wienie interesujacych mnie problemow.

Skupiajac si¢ na zjawisku pamieci kulturowej'* (z naciskiem na jej tempo-
ralne implikacje i uwarunkowania), bior¢ pod uwagg dwa rozne (ale niepozo-
stajace bez zwiazku) poziomy: pamie¢ w literaturze i literature jako medium
pamigci'®. Nie bedzie tutaj bardzo wyraznego rozdziatu na rzeczywisto$¢ lite-
rackich $wiatow i pozaliterackie, XIX-wieczne realia. Decyzja o utrzymaniu

tyma, Polska w piesni: z ksi¢gi pierwszej: Lech, Warszawa 1859; eadem, Polska w piesni:
z ksiegi pierwszej: Wojna olbrzyméw, Wyszymir, Dwunastu wojewodow, Warszawa 1860;
eadem, Polska w piesni: Wanda, Warszawa 1887; eadem, Gonitwy w Dolinie Prgdnika.
Basn dziejowa, Krakow 1899.

10 J. Stowacki, Balladyna, [w:] idem, Dziela wszystkie, t. IV, red. J. Kleiner, Wroctaw
1953. Wszystkie fragmenty z Balladyny pochodza z tego tomu.

" J. Stowacki, Lilla Weneda, [w:] idem, Dziela wszystkie, t. IV, red. J. Kleiner, Wroctaw
1953. Wszystkie fragmenty Lilli Wenedy pochodza z tego tomu.

12 J. Stowacki, Krél-Duch. Rapsod I, [w:] idem, Dziela wszystkie, t. V1L, a takze Rapsody
nie wydane za Zycia poety wraz z wariantami zebranymi przez edytorow w t. XVI1i XVIL
Wszystkie fragmenty Kréla-Ducha pochodza z tej edycji i beda dalej oznaczane — po-
dobnie jak w przypadku pozostatych tekstow Stowackiego — przez podanie numeru tomu
i strony, pozwalajacych na ich lokalizacje.

13 Sposrod obszernej refleksji na temat zwiazkow pamigcei z historia, kultura, spoleczen-
stwami i literatura, glowne zaplecze teoretyczne tego rozdziatu znajduje si¢ w pracach Jana
i Aleidy Assmannow. J. Assmann, op. cit.; A. Assmann, Przestrzenie pamigci. Formy i prze-
miany pamieci kulturowej oraz 1998 — migdzy historiq a pamieciq, [w:] Pamigc zbiorowa
i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakoéw 2009.
4 To rozroznienie (a takze jego trzeci element: pamig¢ literatury) przyjeto si¢ w praktyce
badaczy tego zjawiska, zob. M. Saryusz-Wolska, Wstep, [w:] Pamie¢ zbiorowa i kulturo-
wa, op. cit.
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raczej plynnego ruchu migdzy tymi poziomami wynika ze specyfiki samych
tekstow 1 podejmowanych przez nie tematow. Pamig¢, ktora ma by¢ podtrzy-
mywana w $wiecie opowiesci, niejednokrotnie jest ta samg pamigcia, ktora
mialaby by¢ rozpoznana przez czytelnikow jako ich wlasna.

PRACZAS I PRZYSZLOSC
Opowiesci o dziejach bajecznych o$wietlaja zdarzenia rozgrywajace si¢
w szczegllnym czasie. ,,Romantyczne proby odczytania zagadki przeszto-
$ci” — postugujac si¢ stowami Witkowskiej — wypetniaty ,,walka kultur,
zdrada bogow, szok swiadomosci i kompleks winy, a wigc wielkie zaburze-
nie i dramat dziejowy”!*. Z rozproszonego materiatu historyczno-legendo-
wych przekazoéw romantyczni tworcy wybierali momenty wielkich zmian,
rewolucji i wstrzaséw; byly to wigc momenty o historiozoficznym poten-
cjale, pozwalajace na wykroczenie opowiesci poza czas terazniejszy. Dla
przyktadu: literacka refleksja nad narodowymi dziejami zaczyna si¢ u Kra-
szewskiego od takiego rozwinigcia legendy o Piadcie i Popielu, ze mgliste
poczatki panowania nowej dynastii urastaja do rangi czasow prawdziwego
przetomu. Radykalna zmiana polityczna, jaka bylo obalenie jednego wtad-
cy 1 wybor kolejnego, zbiega si¢ z sygnatami niedalekich juz przeobrazen
religijnych, a niedajace si¢ ignorowac cigzenie historii przynosi ze sobg ko-
nieczny namyst nad wzajemna relacja tego, co stare i nowe. Takze u Deoty-
my kazde powstate ogniwo Polski w piesni zaznacza inny kluczowy punkt
w ksztattowaniu si¢ mtodego panstwa: od jego stworzenia (Lech), poprzez
walke o przetrwanie wobec najezdzcy (Wojna olbrzymow), powotanie lechi-
ckiej floty (Wyszymir) 1 przeksztalcenia kluczowe dla wewnetrznej struk-
tury wladzy (Gonitwy w Dolinie Prqdnika i Dwunastu wojewodow) az po
szczeg6lny, chociaz niespelniony moment zupelnego przeobrazenia sytuacji
spotecznej kobiet (Wanda).

Kluczowe momenty dziejowe nie tylko odstaniaja skomplikowana re-
lacje migdzy przesztoscia, terazniejszoscia i przyszloscia — czesto sa glow-
nym impulsem dla jej wyrazniejszego zarysowania. Literackie §wiaty sa wigc

15

A. Witkowska, W mitycznej krainie Piasta i Popiela, [w:] Ja, glupi Stowianin, wstep
i oprac. eadem, Krakow 1980, s. 38.
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wypehiane znaczacymi gestami, ktore, wykonywane tu i teraz, obdarzaja do-
datkowym sensem wybrane elementy najnowszej przeszlo$ci z mysla o przy-
szto$ci i jej pamigci poprzednich wiekoéw. Zardwno Stara basn, jak i kolejne
utwory Deotymy zawieraja sceny, na ktore mozna spojrze¢ jako na mikro-
przyktady intencjonalnego budowania struktury konektywnej's.

Proba konstruowania mitu zatozycielskiego w Starej basni opiera si¢ na
kilku kluczowych elementach: podkre$laniu roli przeznaczania i ingerencji sit
nadprzyrodzonych w wyborze nowego wiladcy'’, walce z zewngtrznym wro-
giem (postrzeganym jako zagrozenie zarowno dla suwerenno$ci Polan, jak
i dla ich tozsamosci), zatozeniu nowej stolicy i okresleniu miejsca w kon-
stytuujgcym si¢ porzadku $ladom niedawnej, a znaczacej przesztosci. Taka
przeszios¢ od razu jest poddawana interpretacji, jej znaczenia zostajg ustalone
i uporzadkowane. Podczas gdy pamig¢ o zbrodniach Popiela bedzie podtrzy-
mywana (jako czynnik integrujacy lud skupiony woko6l nowego wiladcy), inne
konflikty zostaja odrzucone, jako te, na ktorych nie chce si¢ budowaé samo-
Swiadomosci mtodego panstwa:

Idzmy wigc do jeziora $wigtego, niech kazdy z nas wezmie kamyk na
znak przysiegi i rzuci go wobec bogdéw na dno wody moéwiac, jak zwykli
byli ojcowie nasi: ,,Jak kamien w wod¢ niech przepadng w niepamigé

wasni i nieprzyjaznie nasze! Jak kamien w wodg!”*.

1 Jan Assmann: ,,Kazda kultura wytwarza co$, co mozna by nazwa¢ strukturg konek-
tywna. Struktura ta spaja spoteczenstwo zaré6wno tu i teraz, jak i na przestrzeni czasu.
Laczy ludzi, tworzac »symboliczny $wiat znaczen«: wspodlnych obszar doswiadczenia,
oczekiwan, dziatan.” (J. Assmann, op. cit., s. 32).

17 Wybor Piastuna w dni kilka po catej rozszedt si¢ ziemi, podawano sobie wie$¢ o nim
z zagrody do zagrody. Dziwili si¢ wszyscy, a im dalej od Gopta, tym powies¢ o osobliw-
szej bogdw wyroczni i woli inaczej byla opowiadana. Wierzyli wszyscy, iz to bylo zrza-
dzeniem woli, ktora $wiatem rzadzi. Obey ludzie jacy$, nieznani, przyszli, jakby umy$lnie
rzuci¢ stowo, mozni nie mogli si¢ im sprzeciwic¢, jednym glosem i wola wywotano starego
bartnika z lasu, uciekajacego pochwycono i zmuszono do panowania” (J.I. Kraszewski,
Stara basn, s. 398-399).

& 1. Kraszewski, Stara basn, s. 447. Nie nalezy oczywiscie ignorowa¢ pozytywnych
konotacji tego gestu, wysunigtych zreszta w tym fragmencie na plan pierwszy.
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Zabezpieczanie pamigci z my$la o przyszlosci opiera si¢ na wybieraniu okre-
$lonych, materialnych i niematerialnych (np. miejsc lub wydarzen) elementow
przesztosci i obdarzania ich znaczeniami, ktore powinny zostac¢ przeniesione
w przysztosé. Jan Assmann dostrzega w takich dziataniach tworzenie figur pa-
mieci — symbolicznych konstrukeji, na ktorych pamie¢ si¢ wspiera i ktore de
facto umozliwiajg skuteczny ruch wybranych znaczen w czasie. W tym sensie
takze mit jest figura pamigci:

Roéznica migdzy mitem a historig zostaje w pamigci kulturowej zawie-
szona. Dla niej nie liczg si¢ fakty, lecz tylko historia zapamigtana. Moz-
na by powiedzie¢, ze pamie¢ kulturowa transformuje historig faktyczna
W zapamigtana, a tym samym w mit. Mit jest historia zatozycielska, ktora
opowiada sig, aby objasni¢ terazniejszo$¢ z perspektywy prapoczatku'®.

,.Historie zalozycielskie” tego typu mnozy w swoich tekstach Deotyma: zatrzy-
muje co jaki$ czas akcje, zeby tu i teraz opatrzy¢ biezace wypadki sensami, kto-
re wytworzony w opowiesci mit przeniesie w przyszto$c. Literacko opracowane
przez XIX-wieczng poetke wersje podan o dawnych bohaterach maja ukazywac
narodowe poczatki jako czas wielkich ludzi 1 trudnej, ale chwalebne;j historii.
Zbiorowa tozsamos¢ zostaje uswigcona poprzez zanurzenie w mitycznym cza-
sie poczatku, ale rekompensacyjny charakter odstonietego tu obrazu przesztosci
pozostaje oczywisty. Deotyma, tworzac kolejne ogniwa cyklu i uktadajac je we
w miar¢ spojng opowiesé, rozwija projekt wycelowany w pamig¢ zbiorowa lu-
dzi XIX wieku. Co trzeba dodac — projekt szeroko zakrojony i zupehie nieuda-
ny, wobec kleski artystycznej niebedacy niczym wiecej niz (silnie naznaczong
osobistymi przezyciami autorki) fantazja poetycka o przesztosci, ktora nigdy
nie zajeta przewidzianego dla niej miejsca w zbiorowej $wiadomosci. Uzywajac
terminu Assmanna — nigdy nie stata si¢ tekstem kulturowym, w przeciwienstwie
do Starej basni®.

19 J. Assmann, op. cit., s. 68.

2 Na temat ,,tekstow kulturowych” w kontekscie literatury i pamigci zob. A. Erll, Lite-
ratura jako medium pamieci, [w:] Pamieé zbiorowa i kulturowa..., op. cit. Dzieje czytel-

niczego sukcesu Starej basni Kraszewskiego sa dobrze znane. Nie przywotuj¢ ich tutaj
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Wytworzone przez poetke mity fundacyjne wedruja przez kolejne etapy
ksztaltowania si¢ mlodego narodu, przeksztalcajg si¢ nieco, obrastaja dodat-
kowymi znaczeniami, ale zawsze pozostaja dla bohaterow istotnym punktem
orientacyjnym. Lech Deotymy jest protoplasta narodu i jego pierwszym prawo-
dawcg — pamigc¢ o nim zostala utrwalona w nazwie ludu (Lechcice), a jej zywy
ruch przez czas wida¢ wyraznie w kolejnych czesciach cyklu. Postaé, historig
i prawa Lecha przywoluje si¢ w kolejnych momentach przetomu, ale zaleznie
od sytuacji wskrzeszana tradycja spelnia inne funkcje. Terazniejszo$¢ w Wyszy-
mirze domaga si¢ dostosowania praw przesztosci do potrzeb dnia dzisiejszego:

Czemze Lech zdobyt wspomnienie tak trwate?
Dat wam skarb drozszy nad ztoto, nad chwale,
Skarb co jest kwiatem w berle mocarza,

Skarb co i bogow szczgs§liwos¢ stanowi,
Mir, t¢ kotwicg w cigzkiej burzy losow.
Lecz wam na ladzie ten mir dat jedynie;
Dzi$ owej tarczy ci nie dos¢, narodzie!*!

W Wandzie natomiast, kiedy podkres§lanym przez Deotyme problemem jest
nagta ekspansja obcych wptywow kulturowych, tradycja pochodzaca z uswig-
conych czasow poczatku zostaje przedstawiona jako drogowskaz dla tracace-
go swoje korzenie ludu®. Tak w pisanej przez Deotyme historii zapewniona
zostaje kulturowa ciagglos¢, konieczna do wytworzenia stabilnej tozsamosci
i uprawomocnienia rodzimej wladzy na przestrzeni wiekéw. Upomnienie si¢
o prawo potomkow Lecha do samostanowienia realizuje alians pamigci i wia-
dzy skierowany i w przysztos¢ (prospektywny z punktu widzenia bohateréw
literackich), i w przeszto$¢ (retrospektywny dla XIX-wiecznych czytelni-
kow). Wyraznie widad tutaj dwa poziomy temporalne wyznaczajace horyzont

takze dlatego, ze przyjeta przeze mnie w tym rozdziale perspektywa nie skupia si¢ na
rzeczywistych, pozaliterackich rezultatach zaprojektowanej w samych utworach pamigci
kulturowej. Zob. W. Danek, Wstep, [w:] J.I. Kraszewski, op. cit., s. LXIV-LXXXIV.

21

Deotyma, Wyszymir, s. 110.
2 Zob. Deotyma, Wanda, s. 125.
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dziatania pamigci kulturowej zwigzanej z legendowo-literackimi opowies$-
ciami o dziejach bajecznych. Stosunek do przesztosci reprezentowany przez
Deotyme i Kraszewskiego sprawia, ze gesty upamigtniajace w Polsce w pies-
ni 1 w Starej basni maja dwie grupy adresatow — wewnatrz samych utwo-
row 1 poza nimi. Struktura konektywna wytwarzana na potrzeby literackich
Swiatow ma wptyna¢ na strukture $wiata pozaliterackiego, ma przyczynic si¢
do jej tworzenia i wzmacniania. Na chwilg czas bohaterow i czytelnikow si¢
zrownuje — ich terazniejszos¢ jest inna, ale ich przesztos¢ i oczekiwania wo-
bec przyszto$ci majg byé wspdlne.

»WAWEL, NARODU DZIEJOPIS”®

Wspoldzielenie pamigci o dziejach przez ludzi znajdujacych sie w rdznej od-
legtosci czasowej od jej przedmiotu jest celem i efektem wspominanych tu
zabiegdw upamigtniajacych. Tworzona w ten sposob opowies¢ nie zawsze
bywa tak naiwna jak w przypadku Deotymy. Z bezwzglednej wiary w slowa
historykow kpi oczywiscie Stowacki:

WAWEL
Nie ja widziatem, lecz widziato wielu;

Mogg po$wiadezy¢ na rzecz z mego czasu®.

Cokolwiek zostanie zapamigtane z uwolnionego w Balladynie chaosu hi-
storii, nie bedzie to spojna i wiarygodna opowies¢ o dziejach majgca stuzy¢
wspdlezesnym. Dominuje tu ,,dramatyczna wizja $wiata bez przysztosci”™?,
nic ostatecznie nie uktada si¢ w mit fundacyjny, a absurdalnie znieksztatcony
czas nie przenosi pamieci. Dziejopis Wawel prosto ze §wiata dramatu trafia na
sceng Epilogu, wywolujac tam takze samego autora. Stowacki, przekonany
o niemoznosci dotarcia do prawdziwych wydarzen, maci Balladyng zbiorowe
wyobrazenia o dziejach bajecznych. Sg tak samo przypadkowe jak $wiat tego

»J. Stowacki, Balladyna, t. IV, s. 167.
2 Ibidem, t. IV, s. 152.
»  A.Kurska, ,, Balladyna”, czyli o prébie karnawalizacji literatury romantycznej, ,,Acta

Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2015, nr 1, s. 71.
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dramatu 1 tak samo skladaja si¢ z najrozniejszych elementéw zapozyczonych
gdzie$ indziej, w innych epokach, kulturach, historiach?.

Za kulisami — postugujac si¢ obrazem z Epilogu Balladyny — rzeczywiscie
rozgrywaja si¢ wydarzenia nieobojetne dla opowiesci o historii, a ci, ktorzy te¢
opowies¢ uksztatcy, nie $ledza jej ,,0d pierwszej sceny”. W Krakusie Norwida
bedzie to Szotom — nadworny runnik odpowiedzialny za spisywanie bieza-
cych wypadkow:

SZOLOM
Pisania sztuka zowie si¢ i kabalg —
Pisania sztuka ma swe tajemnice,
Runnikom samym dostepne —’

Szotom towarzyszy Rakuzowi jako temu z ksigzat, ktory najprawdopodobniej
przejmie po ojcu tron. Piszac, nadaje zdarzeniom wybrane przez siebie znacze-
nia, ktére nastgpnie nabieraja rangi dokumentow, bezposrednich przekazow,
historycznych kronik. To on (zgodnie z interesem Rakuza) decyduje, jakie
znaczenia zostang przeniesione w przysztos¢, jakie przetrwaja; manipulujac
terazniejszos$cia, pisze oficjalng historie i decyduje, kto bedzie mial w niej

miejsce. Szotom ,,wczoraj pomni, dzis zna, zgadnie potem™* —

wydawatoby
si¢ wiec, ze posiada jakas wiedze o czasie. Jest jednak zupelnie inaczej, tajem-
nice czasu poznaje u Norwida Krakus, co dodatkowo podkresla fatszywos¢
dziatan i roszczen Szotoma. Sama historia nie jest jasna i zrozumiata nawet
dla bezposrednich §wiadkow. Lud, patrzac na decydujace momenty zmagan

ksiazat, nie wie, co si¢ dzieje:

% Wyobrazenia o heroicznych lub idyllicznych poczatkach polskiej panstwowosci i kul-

turowa pamie¢ wydarzen przekazywanych w opowiesciach o nich nie zostaja zatrzymane
w 1839 roku, kiedy — ,,z ariostycznym usmiechem na twarzy” — wychodzi na $wiat Balla-
dyna. Stowacki kpi w niej z kanonu wyobrazen, z ktorych w 1876 roku korzysta Kraszew-
ski, a jeszcze pozniej — Deotyma. Jesli dane wyobrazenia sg uzyteczne dla danej spotecz-
nosci w danym momencie, praca pamigci kulturowej bedzie kontynuowata ich utrwalanie.
27 C. Norwid, Krakus, s. 224.

2 Ibidem, s. 200.
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W BRAMIE
Co widzisz? — wida¢ co?!
PIERWSZY
Wida¢ — jak chmure
I jak grzbiet nagle zbudzonej mogity,
Wydzierajacy si¢ z ziemi rozpacznie!
I wida¢ — jakby moc, zmieniong w bryly,
Co si¢ wycigga ze snu, nim i$¢ zacznie
Przyczajonych karkach stu tysiecy — —
(po chwili)
I — wida¢ znowu ciemno$¢ — i nic wiecej

Nie widag, tylko jakby blysk niebieski —°

Rakuz i Szotom nie rozumieja rozgrywajacych si¢ wypadkow i ich sensu —
ani w skali lokalnej historii, ani na uniwersalnym planie uswigconej walki
z zawsze obecnym ztem. Nie tylko manipuluja stowem, ale doprowadzaja do
jego zbezczeszcezenia, do odarcia z sacrum. Ktamstwo Rakuza oglaszajacego
wynik wyscigdw 1 domagajacego si¢ dla siebie prawa do wladzy Szotom po-
piera wobec zgromadzonego ludu:

SZOLOM
Do ludu
Mgze! — ja jestem runnik doskonaty,
Pisarz koronny — ktory, jako ksigga,
Ramiona ku wam i serce otworze,
Mowiac: rzeczone stowo byto boze —
Bozym rzekl — mowi¢ — stowem ksigz¢ Wiady.
I liczne tegoz w dziejach sa przyklady —
Ja sam stylikiem rzeczy takich wiele
Skreslitem —

2 Ibidem, s. 213.
3 Ibidem, s. 222.
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Za dziejami stoi Szotom i decyduje o znaczeniach przesztosci, ksztalcie teraz-
niejszosci 1 pamigcei przyszloéci. Da si¢ zmieni¢ opowies$¢ o dziejach, ale nie
dzieje jako takie:

STARZEC:
Kto by pragnat czyn wymaza¢ krwawy,

Niech wstecznie kolem istnosci zawrdci. —!

Nie da si¢ zatrzymac, cofngé czy odwroci¢ biegu czasu i zanurzonych w nim
wydarzen. Histori¢ wypetniaja wypadki, a prawda o nich bywa ukryta i — wraz
z uniwersalnymi prawami, takimi jak ,,powies¢ o Smoku [...] nieustannie

9932

w dziejach prawdziwa’* — ujawniana niekiedy wybranym bohaterom.

PAMIEC POCZATKOW WOBEC ZAGUBIENIA W CZASIE
(HISTORII)

W przypadku Wandy Norwida pamie¢ jako taka najwyrazniej zostaje urucho-
miona nie w samym tek$cie utworu, ale w dedykacji i nast¢gpujacym po nigj
fragmencie Starej piesni. Jej przedmiotem jest odstonigta w wizji i1 ofierze
Wandy tajemnica zlaczenia chrzescijanskiej historii zbawienia z losami ,,p6t-
nocnych ludow”. Zanurzona w mitycznym czasie, in illo tempore, pojawia si¢
nastepnie w apokryficznych opowiesciach Kosciota i w utrwalajacej je piesni,
a dzi$ o sobie przypomina poprzez kopiec Wandy. Ujawniona w micie funda-
cyjnym tajemnica dziejow mtodego narodu przekazywana jest srodkami na-
znaczonymi w jaki$§ sposob sacrum: apokryf, tradycja Kosciota, ,,stara piesn
przepisana z ksigzki w klasztorze na Gorze Swigtokrzyskiej w puszczy”™®,
mogita i wreszcie — dramat ujety w strukture misterium, aktualizujacy swoj
sens w kazdej teatralnej realizacji**. Pierwiastek sacrum przenikajacy i dzieje
narodu, i dzieje jego pamigci chroni przekazywane tg droga treSci od

31 Ibidem, s. 228.

32 C. Norwid, Objasnienia do dramatu Krakus, s. 228.

3 C. Norwid, Wanda, s. 135.

3 Zob. W. Szturc, Mit fundacyjny narodu w ,, Wandzie” C.K. Norwida, [w:] idem, O ob-
rotach sfer romantycznych. Studia o ideach i wyobrazni, Bydgoszcz 1996, s. 131.
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podejrzenia o przypadkowos¢. Norwidowska wizja poczatku laczy tajemnice
historii z jej odstanianiem i — za pomocg metatekstow — ukazuje jej losy z poz-
niejszej perspektywy. Krakowski Iud nie rozumie jeszcze sensu wizji Wandy,
ale (juz jako skupiona wokot niej wspolnota) taczy si¢ w rytuale, ktory nieba-
wem stanie si¢ gestem upamigtnienia®. Pamig¢ kulturowa pozwala odwiedza-
jacemu Krakéw Norwidowi zobaczy¢é w Kopcu Wandy odblask zanurzonego
w mitycznym czasie ludu znoszacego ofiarne dary, ktore przeksztalca si¢ w to
legendarne wzniesienie.

Zapomnienie, zerwanie i nieobecno$¢ stajg si¢ natomiast udzialem We-
nedéw. Historia jest w tym przypadku tozsama z podbojem, stoi po stronie
zwyciezeow, taczy si¢ z wladzg. Dla pokonanych Wenedow — zamiast za-
chowania i utrwalenia — ma jedynie ,,zapomnienia ptugi”. Pojawia si¢ jako
kataklizm, a tworzona w jej biegu pamig¢ bedzie wlasnie przede wszystkim
pamigcia katastrofy*. Katastrofie tej kaze Stowacki wybuchna¢ z niezwykta
mocg w mitycznym praczasie naznaczonym juz jednak pietnem bezwzgled-
nych procesow historii. Nad §wiatem utworu cigzy §wiadomos$¢ nieuchronne-
go konca — i jego wypelnienie:

POLELUM:

[...]

I przyszli, kiedy mdj lud caly skonat!
I przyszli, kiedy mdj brat juz nie zyje!

3 Co po ziemi potoczy¢ drzace zdazyly ramiona / Za matkami, babkami, na $wigte nie-
sieniem daniny...” (C. Norwid, Wanda, s. 157) — oparty na powtarzaniu i ponawianiu ry-
tual nastawiony jest na podtrzymywanie migdzypokoleniowej ciggtosci danej wspolnoty.
3 Co podkresla Trybus: ,,Pami¢¢ romantyzmu jest pamigcig katastrofy — wiadomo o tym
od samego poczatku ksztaltowania si¢ pradow preromantycznych i romantycznych w Pol-
sce. Dobrze opisana przez Elzbiete Dabrowicz topika porozbiorowych potopéw w balla-
dzie Switez Adama Mickiewicza ewokuje mit Atlantydy, umozliwiajac opowies¢ o czasie,
ktory — jak to ujmuje autor ballady — »dzieje wymazat z pamigci«” (K. Trybus, Topika
i pamigé. O romantycznych katastrofach — wezoraj i dzis, [w:] idem, Zima romantykow,
op. cit., s. 73; o wspomnianej przez Trybusia interpretacji Switezi zob.: E. Dabrowicz,
Galeria ojcow. Autorytet publiczny w literaturze polskiej lat 1800-1861, Biatystok 2009,
s. 354).
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I przyszli, kiedy niebo o$wiecone
Lunami stosow, gdzie si¢ pala trupy! [...]Y7

Swiat si¢ jednak nie skoficzy, historia si¢ nie wstrzyma, czas nie stanie:

ROZA WENEDA
Nad nasza mogita
Wejdzie stonce, lecz nie mowcie ludowi®,

Katastrofy nie koncza dziejow, a te z kolei — ujgte w ramy oficjalnej historii —
nie zatrzymujg si¢ nad pokonanymi. Do$wiadczane przez romantykow zerwa-
nie cigglosci (niebyt polityczny i wszystko, co z nim zwigzane) taczy si¢ z ka-
tastrofa sprzed wiekdow — romantyczna pami¢¢ odstania horror najdawniejszej
historii i spaja ze soba w czasie to, co bylo, i to, co do§wiadczane tu i teraz.
Witkowska pisze w tym kontekscie az o ,,mitycznej pod$éwiadomos$ci” narodu,
do ktorej ,,przeniknie wspomnienie strasznej nocy, gdy wyrznigto Wenedow,
fatalizm nieszczgscia i niemoznosé przeciwstawienia si¢ ztu™:

W micie poczatku zawrze wigc Stowacki duzo pdzniejsze obsesje i prze-
razenia Polakow, zwlaszcza z finalu Rzeczypospolitej, kierujac si¢ ro-
mantycznym przeswiadczeniem o profetycznych pierwiastkach mitu
kryjacego w sobie tajemnice przyszlosci. Znajac dziewigtnastowieczny
punkt doj$cia” historii Polski czut si¢ uprawniony do takiej wtasnie
rekonstrukeji mitu poczatku — petnego krwi i krzykéw rozpaczy, ofiary
i okrucienstwa, zagtady jednym wartosci i triumfu innych, wspartych sitg
zwycieskiego miecza®.

Doswiadczenie dramatu zerwania cigglosci (a wige 1 niemoznosci posia-
dania spojnej tozsamosci, niemoznos$ci ,,uznania samych siebie w naszym

37 J. Stowacki, Lilla Weneda, t. 1V, s. 386.
¥ Ibidem, t. IV, s. 363.

¥ A. Witkowska, Ja..., op. cit., s. 34.

4 Ibidem.

_ 45 -



Agnieszka Patucka

jestestwie*!””) wymaga uruchomienia tego szczegolnego rodzaju pamigcei, kto-
ry — za Vico — okresla si¢ jako sit¢ (vis) tworzaca. To ona stoi za proponowa-
nym przez Stowackiego mitem poczatku, ktorego kulisy poeta odstania w liscie
dedykacyjnym Do Autora ,,Irydiona’: ,,Takim jest dzisiaj to miasteczko — lecz
niegdys, przed wiekami, na tym samym miejscu odbywata si¢ okropna jakas
ofiara™#. Romantyczne potaczenie pamieci i wyobrazni przywotuje w terazniej-
szo$ci nieistniejace od dawna (lub nigdy) $wiaty. Tak wywotana, uobecniona
tu i teraz przeszto$c jest jak otaczajagce poet¢ mary: widmowe, ale — krzyczace.
Domaga si¢ ocalenia tego, co zostato skazane na zapomnienie, przywrocenia
miejsca w czasie historii tym, ktorym zostalo ono odebrane. Przy czym pamieé
ma wlasne drogi przenoszenia znaczen w czasie. Nie do konca daje si¢ nad nimi
zapanowac, co tez jest jednym z powodow ich skutecznosci: ,,A gdy nie bedzie
was, to jek zalosny / Przeleci wieki i zwiaze imiona™®.

4 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku XIX, [w:] idem, Rozprawy literackie,

BN 1297, oprac. M. Strzyzewski, Wroctaw 2004, s. 201. Trybu$ podkresla to nastgpuja-
co: ,,Najbardziej wiarygodne wytlumaczenie tego, ze romantyczna biografia jest forma
pamigci, znajdziemy w historiozofii polskiego romantyzmu. Jesli »zycie historyczne« —
jak pisat Mochnacki — stanowi »nieprzerwany proces uobecniania si¢ samemu sobie od
poczatku, od kolebki, przez wszystkie posrednie czasy«, to — po pierwsze: pisanie o zyciu
historycznym musi przybra¢ form¢ opowiadania o zdarzeniach zycia, czyli (jak trathie
zauwazyt Ireneusz Opacki) formg biografii, po drugie: to wtasnie pamie¢¢ umozliwia sca-
lenie biograficznych fragmentow, bo tylko pamig¢ moze odnalez¢ owe »posrednie czasy«
i zlaczy¢ z chwila owego »poczatku« i tylko pamig¢ moze i potrafi odnalez¢ w zywiole
historii owo — jak pisal Maurycy Mochnacki — »zycie historyczne«, pamig¢ potrafi »zyc¢«
tym »zyciem« i w ten sposob je uobecni¢” (K. Trybus, Pamigé..., op. cit., s. 61).

], Stowacki, Lilla Weneda, t. 1V, s. 290.

$ Tamze, s. 364. Warta uwagi jest jeszcze — zajmujaca zreszta w utworze centralne miej-
sce — harfa Derwida. Jest to oczywiscie niczwykle pojemy i wicloznaczny symbol, ale
nic nie stoi na przeszkodzie, zeby spojrze¢ na nia takze w kontekscie zbiorowej pamieci
Wenedow. Harfa ma zapewni¢ ginacemu ludowi ocalenie, ale jest jednoczesnie przyczy-
na obezwladniajacego go oczekiwania na nadprzyrodzona interwencj¢. Oczekujacy na
harfe Wenedowie tkwiag w przekonaniach i utrwalonych wyobrazeniach o nich samych,
o swoich wiasnych tradycjach i sile. To w pamigci zbiorowej (i tworzonej na jej gruncie
tozsamosci) szukaja wzorow dziatania w trudnej sytuacji zagrozenia i liczg na ocalenie
w ten sposob. Sa jednak zamknieci w kregu tych wyobrazen, nie siggaja po rozwigzania
wykraczajace poza ten krag — ich sytuacja rysuje si¢ jasno: albo uzyta zostanic zaczarowa-
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»CHOCBYM WIEKI ZYL, TO NIE ZAPOMNE”* - KROL-DUCH
SEOWACKIEGO

,,Podstawowg zasada konektywnosci jest powtarzanie”* — czynnos$¢ na pogra-
niczu zarzadzania pamigcig i reaktualizujacego sacrum rytuatu:

Wiasnie te wszystkie stare ludu dzieje
Nade mnag brzmiaty... po setny raz moze

Zmartwychwstajace... [...]*

W Krolu-Duchu jednak powtarzanie przekracza w swoich funkcjach, zada-
niach i znaczeniach pole zakre$lone przez dazenie do spajania zbiorowoS$ci
pamiecia kulturowa, do tworzenia struktury konektywnej. Pamie¢ metempsy-
chiczna, powtarzajaca w odpomnieniach przeszte dzieje Ducha, jest oczywi-
Scie wyraznym tlem tej refleksji, ale nie na niej samej chciatabym si¢ tutaj
skupi¢. Co dla mnie istotne, to wylaniajgca si¢ z niej opowie$¢ o dziejach,
ujawniana na kartach Krola-Ducha i skierowana do tych, ktoérzy moga do-
strzec dziatanie prawd genezyjskich w historii. O inne spajanie tutaj chodzi
niz tworzenie wspolnego horyzontu temporalnego dla jakiej$ spotecznosci.
Dla tych, do ktorych dotrze sens dziejow Ducha, opowiesci o Popielu, Wan-
dzie, Pysze i Wodanie nie sg tylko powtarzane, ale ,,zmartwychwstaja”. Jest tu
pamie¢¢ zywa i dzialajaca —nie bez powodu Trybus przywotuje poemat Stowa-
ckiego jako wyrazny przyktad romantycznej realizacji opisywanej przez Vico

na harfa, albo Wenedow czeka zagtada. Gtos harfy jest trwalszy od ludzi: Lilla méwi do
ojca: ,,Jezeli zechcesz o nieszczgsciu $piewac, / To znajdziesz we mnie tylko echo ptaczu, /
A w harfie echo niesmiertelne” (ibidem, s. 357). Ostatecznie miejsce harfy zajmuja zwloki
krolewny — martwe ciato wystepuje tutaj jako podstawa zbiorowej pamigei i wymowny
glos bezwzgledne;j historii. Nie staja si¢ znakiem konca, zgodnie z dziataniem romantycz-
nej pamigci katastrofy, polegajace;j ,,na ciaglym przetwarzaniu form zapomnienia w formy
upamigtniajace” (K. Trybus, Zima..., op. cit., s. 75). Wenedowie znikneli z historii, ale
co$ z nich powraca za sprawa romantycznej pamigci tworzacej $wiaty zanurzone w dzie-
jowym niebycie.

4 J. Stowacki, Krél-Duch, t. XVII, s. 764.

] Assmann, Pamigé kulturowa, op. cit., s. 33.
* J. Stowacki, Krél-Duch, t. XVI, s. 384-385.
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przemiany paradygmatu pamigci. Korzystajac z wczeéniejszych spostrzezen
Piwinskiej*’, badacz wskazuje, jak pamie¢ w Krélu-Duchu $cilej wigze sig
z czasem niz — jak w tradycji retorycznej — z przestrzenia. Spojnos¢ opowiesci
rodzaca si¢ w linearnym akcie opowiadania rozbijana jest od razu sita pamigci.
Przekracza ona ograniczenia czasu w swoim wlasnym rytmie — niesiona przez
nig tre$¢ przeblyskuje w odpomnieniach i ozywa w powtarzaniu. Trybu$: ,,Pa-
mig¢ nie tylko sprawia, ze wszystko istnieje, ale Ze istnieje rOwnoczesnie,
w tej samej chwili, ktora jest tylez przeszto$cia, ile terazniejszoscig”™®.

A dzieje Kréla-Ducha to tez dzieje Polski, wigc pamig¢ indywidualna
(w tym przypadku nalezaca co prawda do wielu postaci, jako kolejnych wcie-
len) $cisle wigze si¢ z pamigcig zbiorowosci:

I cho¢ pejzaze pamigcei naktadaja si¢ tu na siebie, odtwarzajac chaosy
historii, to po$rdd ciemnosci dziejow rozswietlanej strzelajacymi ptomie-
niami duchow (ciemnos$é-niepamie¢ i duch jako $wiatto przypomnienia)
rozpoznajemy gory, rzeki, miasta, a nade wszystko rozpoznajemy posta-
cie noszace imiona, zatem nazwane, tym samym przypomniane, zatrzy-

mane na chwil¢ w wirujacym czasie®.

,Wirujacy czas” to wlasciwe okreslenie tego, co stoi za wytanianiem si¢ ko-
lejnych wariantow, fragmentow, wersji i odmian. Z dziatajacej w tak poroz-
rywanym i tak ruchomym czasie pamigci wylania si¢ inny obraz dziejow —
a wigc i inna tozsamos$¢ przechodzacej przez te dzieje zbiorowosci. Wyraznie
skierowana w przyszto$¢, bo na razie objawiana §wiatu, ktory jeszcze nie jest
na nig gotowy. Piwinska wskazuje na przebijajaca z poematu obco$¢:

Kultura polska nie chce si¢ rozpozna¢ w tym rozpadaniu si¢ w proch
i formowaniu na nowo, w procesie rozbijania i tworzenia si¢ z siebie.

47 M. Piwinska, Juliusz Stowacki od duchow, Warszawa 1992. Tu rozdz. ,, Pamigtam...
i Romantyczna pamie¢, s. 355-372.

K. Trybu$, Pamigc..., op. cit., s. 169.

4 Ibidem, s. 171.
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Nie rozumiejae, rozumie zamach Stowackiego na forme polska: opar-
cie polskosci na ,,ja”. Tymczasem ona wymaga, by ,,ja” oparte bylo na
polskosci®.

Na to rozpoznanie powotuje si¢ Trybu$, piszgc: ,,Pamie¢ w tym poemacie
nie »jest pamigcig nasza«, a w kazdym razie rozpoznanie si¢ w niej stwarza
wspolczesnemu czytelnikowi nie mniejszy problem niz ongi$, gdy Krasifn-
ski nie rozumiat tego utworu™!. Odczuwana inno$¢ nie jest tu przypadko-
wa, a problem ten rozwija bardziej szczegbtowo Jarostaw Lawski. W tekscie
Pamigé i projekt kultury badacz stwierdza, ze kultura w Krolu-Duchu jest
znaczgco odmienna od naszej (chociaz opiera si¢ na ,,znakach naszej pamigci
kulturowej*>”) a z tego wszystkiego wylania sie rzeczywisto$¢, ktorg naleza-
toby nazwa¢ Innym Swiatem. Ruchliwy, postrzepiony, pekajacy i rozrywany
od $rodka czas koresponduje z podobnym ruchem zanurzonej w nim pamigci.
Dzieje Ducha nie tylko odslaniajg jakas inng wizje historii: Lawski proponuje,
by to, co dzieje si¢ w Krolu-Duchu, nazwaé ,,§wiadectwem historiogonii, na-
rodzin historii™?. W tym procesie zachodzi odwrocenie i przemieszanie cza-
sow na wielka skale, bo:

historiogonia Stowackiego nie odnosi si¢ do przesztosci, jak wszystko, co
ma w sobie czastke ,,-gonia”. [...] Odnosi si¢ bowiem naraz i do pracza-
su mitu, i do prapoczatkow historii (polskiej), i do terazniejszosci poety
(XIX wiek) oraz czytelnika (na przyktad z XXI wieku). Na koncu hi-
storiogonia rozgrywa si¢ rownoczesnie w przysztosci, w czasowej lub
wiecznej, wieczystej przysztosci. Czas i wiecznos¢ skontaminowaty si¢
tu w twor jedyny w swoim rodzaju’*.

3 M. Piwinska, Juliusz..., op. cit., s. 459.

S Ibidem, s. 168.

52 J. Lawski, Pamigé i projekt kultury, [w:] Pamigé Juliusza Stowackiego, red. O. Kry-
sowski, N. Szerszen, Warszawa 2021, s. 463.

3 Ibidem, s. 458.

s Ibidem.
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Niezwyczajnie musi wigc przebiegac¢ proces spajania zbiorowosci objetej pa-
migcig towarzyszacej takiej historiogonii; szczegolna jest droga wylaniania si¢
struktury konektywnej w $wiecie podlegajacym prawom objawionym w sy-
stemie genezyjskim. Wylania si¢ ona z opowiesci, ktora jest we fragmentach
i wariantach zapisywang piesnig pelng sacrum przenikajacego ,,rzeczy prze-
miniete, / [ wielkie duchow $wietych wojny $wiete”*. Cos$ wiecej niz epos —
Lawski proponuje mitopeje, wraz z jej dazeniem, zeby ,,pokaza¢ migrujacego,
zmieniajgcego si¢ duchowo bohatera w wedrowce przez czasy i epoki, przez

$wiat, ktory odstania swa glebie, ukazujac poznanie™®

. Pamig¢ metempsy-
chiczna, taczac kolejne wcielenia Ducha, zapewnia przeplyw tego poznania
przez czas, a przynalezac duchom przywodcezym — Kroélom-Duchom — jest tez
pamiecia zbiorowosci. A wlasciwie powinna by¢ lub dopiero bedzie — czesto
i wyraznie w poemacie podkreslana jest roznica migdzy historia opowiadang
przez ludzi, a dziejami ogladanymi z perspektywy Ducha.

Genezyjska opowies¢ Stowackiego o dziejach wspiera si¢ na pamigci
jednostkowej i ponadjednostkowej jednocze$nie, rozrzuconej w powraca-
jacych strzepkach historii snutych w rapsodach, fragmentach i odmianach.
Powracanie i powtarzanie organizuja ciagle realizujacy si¢ w tej opowiesci
przekaz prawd genezyjskich w najrozniejszych wariantach. Ich przedmio-
tem jest obecnos$¢ i dziatanie Ducha w historii, efektem — mityczna opowies¢
wyjasniajaca — ,,odpominajaca” — dzieje.

eskock

Pamig¢ kulturowa sigga glebiej niz oficjalna historiografia i stwarza pod-
stawy dla mitycznej opowiesci, w ktorej przesztosé, terazniejszos$¢ i przy-
szto$¢ oswietlajg si¢ wzajemnie w zapewniajacej cigglosé sieci nie zawsze
jawnych powigzan. Romantyczne mitotwdrstwo wspiera si¢ na niej, szukajac
alternatywnych wizji dziejow, rozbijajac linearnos¢ czasu w poszukiwaniu
innych poczatkow. Tak jak to opisat Vico — pamigé sigga od terazniejszosci
wstecz i w polaczeniu z wyobraznig tworzy opowie$¢. I wedtug Assmanna

5 J. Stowacki, Krél-Duch, t. VII, s. 145.
¢ J. Lawski, ,,Krol-Duch jako mitopeja”, [w:] Studia o ,, Krélu-Duchu” Juliusza Stowa-

ckiego, red. M. Kuziak, J. Lawski, Biatystok 2020, s. 73.
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»~czynnikiem wiazacym przeszto$¢ z terazniejszoscia sa narracje mityczne
i historyczne, a owoce tego powigzania to nadzieja i pamigé™’. Chronozo-
ficzne implikacje tego stwierdzenia odstaniajg obraz glebokiego powiazania
wszystkich porzadkow czasowych. Za cigglo$cia kulturowa stoi cigglos$¢ tem-
poralna — romantyczna pamig¢ kulturowa czerpie z dziejow bajecznych i ta-
czy nardd, ukazujac mu jego wiasne losy jako wspolne istnienie w tym samym
czasie. Pamig¢ kulturowa pozwala na przekraczanie czasu, na jednoczesne
faczenie ze soba przeszlosci i terazniejszosci oraz na projektowanie na tej
podstawie przysztosci. Postugujac sie tu stowami Trybusia:

Wybor pamigci prowadzit do romantycznego myslenia o przesztosci
okreslajacej ksztalt terazniejszosci i przysztosci, i do odkrywania w tych
figuralnych zwigzkach pomiedzy tym, co bylo, a tym, co jest i tym, co
bedzie — przeznaczenia spoteczno$ci podbitych i zniewolonych®®.

Tak wykorzystywana pamig¢ zbiorowa wspomaga wychylone w przysztosé
myslenie chronozoficzne. Daje okre$long wiedz¢ na temat przeszto$ci — wie-
dzg nieprzypadkowa, wyselekcjonowana, zaposredniczong i dostosowana do
potrzeb chwili wspolczesnej. Pamigc jest wyjsciem poza ograniczenia teraz-
niejszosei; pamiec kulturowa jest takim wyjéciem w szerokiej skali, elemen-
tem wedrujacym przez rozlegly czas historii.

7 J. Assmann, op. cit., s. 33.
K. Trybu$, Pamigé..., op. cit., s. 26-27.
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