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‘ENCHANTED INTO MARBLE, FORCED TO BE AND TO
ENDURE’. ON THE WOMAN-SCULPTURE MOTIF IN THE
LITERATURE OF YOUNG POLAND

Summary: The aim of this article is to interpret and create a typology of the
woman-sculpture motif which was very popular in the literature of Young Po-
land. The author analyses texts written by male authors. The methods of the
feminist criticism are used in the interpretations. The motifs which are shown
in the article are connected with: viewing real women as sculptures, relations
between the authority and the subordination, functions of the sphere of the sac-
red and androgynic motifs in descriptions of sculptures, the apollonian and the
dionysian of monuments, the act of destruction, the problem of the feminity
of allegorical sculptures which are representations of mythological goddesses.
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' Pierwotna wersj¢ niniejszego artykutu stanowi rozdzial pracy magisterskiej Kobieta-

-sztuka, sztuka-kobieta, kobieta jako dzielo sztuki w literaturze Mlodej Polski, napisanej na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego pod kierunkiem prof. dr hab. Gabrieli
Matuszek-Stec i obronionej w 2020 roku.
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Rzezbe nalezy uznaé za sztuke charakteryzujaca si¢ najwicksza trwatoScia
i formalng niezmienno$cig?, zatem postugiwanie si¢ przez mtodopolskich ar-
tystow figura kobiety-rzezby ewokowaé bedzie dwojakie (co najmniej) zna-
czenia. Przede wszystkim jest to dziedzina sztuki, ktora w najsilniejszy sposob
pozbawia postaci kobiece autonomii. Antypigmalionski® gest przeksztalcania
zywej kobiety w posag $wiadczy o pragnieniu jej zniewolenia, pozbawienia
mozliwos$ci dziatania, wchodzenia w interakcje, zawtaszczenia kobiecego cia-
a przez mgzezyzng. Zdaniem Katarzyny Trzeciak rzezba jest ,,[...] zamknig-
ta, wyizolowana z rzeczywistosci figurg™, zatem taki rodzaj ontologii skazuje
kreacje kobiet-rzezb na skrajne uprzedmiotowienie. W krag watkow zwigza-
nych z postawg antypigmalionska wpisywac si¢ bedzie rowniez interpretacja
zywych cial przez pryzmat rzezbiarstwa®. Warto jednak podkre$lic, ze w teks-
tach mtodopolskich pojawiajg si¢ takze kreacje opozycyjne — motyw ozywa-
jacych posagow jest obecny chocby w tworczosci Stanistawa Wyspianskiego.

W literaturze Mtodej Polski rzezba moze odsytac¢ do idei wiecznego i nie-
zmiennego piekna, w niej ujawnia sie tajemnica bytu® oraz tesknota za do-
skonatoscig. Ta ostatnia z przywotanych cech wydaje si¢ istotna rowniez
ze wzgledu na wyrazne inspiracje parnasistowskic w obrgbie utwordw

2 Warto doda¢, ze w XIX wieku pojawialy si¢ takze opozycyjne sposoby rozumienia
sztuki rzezbiarskiej. Interesujace wydaje si¢ spostrzezenic Baudelaire’a, ktorego zdaniem:
.Brutalna i rzeczywista jak natura, [rzezba — L. K.] jest zarazem nieokre$lona i nieuchwyt-
na, poniewaz ze zbyt wielu stron ukazuje si¢ naraz” (Ch. Baudelaire, Dlaczego rzezba jest
nudna, [w:] idem, Rozmaitosci estetyczne, wstep i przet. J. Guze, Gdansk 2000, s. 140).

3 Pisze o tym Wojciech Gutowski (zob. W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mtodopol-
skich mitach mitosci, Krakow 1997, s. 130-146).

* K. Trzeciak, Posqgi i utopie. Rzezba jako metafora nowoczesnej formy artystycznej,
podmiotowosci i politycznej wspolnoty, Krakow 2018.

5 O takiej postawic meskicgo bohatera pisata np. Katarzyna Trzeciak w kontekscie Pan-
ny de Maupin Gautiere’a (zob. ibidem, s. 98-107).

° O powiazaniu rzezby z poznaniem w poezji Staffa pisala Bozena Madra-Shallcross
(zob. B. Madra-Shallcross, Cieri i forma. O wyobrazni plastycznej Leopolda Staffa, Szcze-
cin 1987). Rowniez Dorota Kielak wskazuje na zwiazki rzezby z postawa idealistyczna
(zob. D. Kielak, Figury kryzysu. Rzezba w mtodopolskiej powiesci o artyscie, Warszawa
2007, s. 49).
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wykorzystujgcych motywy rzezbiarskie’”. W przypadku rzezb, obok artystycz-
nego natchnienia, charakterystycznego dla aktu tworczego, znaczaca bedzie
réwniez dlugotrwala praca nad dzietem. Warto takze doda¢, ze wprowadzane
do tekstow posagi moga przedstawia¢ fikcyjne postaci kobiece, jednak cze-
sto pojawiac si¢ bedg inspiracje antyczne badz odniesienia do rzeczywistych
dziet sztuki (rowniez inspirowanych mitologia). Jak zauwaza Dorota Kielak:
»,Wyobraznia rzezbiarska w duzej mierze zdominowata od poczatku lat 90.

298

XIX w. mtodopolska liryke™, a przyktadéw tego rodzaju nawigzan nie brak
réwniez w obrebie prozy i dramatu.

Kolejny wart uwagi aspekt relacji pomigdzy kobiecoscig a rzezbg wigze
si¢ z literackimi opisami posagoéw niszczejacych, rozpadajacych si¢ i sfrag-
mentaryzowanych — samoistnie bagdz w wyniku aktu destrukcji, ktorego pod-
miotem bedzie mezczyzna. Zdaniem Katarzyny Trzeciak:

LKolumny”, ,,wsporniki”, ,,fundamenty” dzigki swojej materialnosci sta-
ja sie figurami utraconej catosci $wiata, jego integralnosci i stabilnosci,
dlatego ich rozbicie, potraktowane jako metafora kryzysu, shuzy unaocz-
nieniu skali modernistycznego rozpadu rzeczywistosci’.

Co jednak, jesli owym rozpadajacym si¢ przedmiotem bedzie rzezbiarska
reprezentacja kobiecego ciata? Jakie dodatkowe sensy i ktore elementy mo-
dernistycznego $wiatopogladu ewokowato bedzie pragnienie destrukcji me-
skiego wyobrazenia kobiety?

Dotychczas powstato kilka obszernych analiz watkow rzezbiarskich
w literaturze modernizmu: m.in. studium Doroty Kielak dotyczace roli po-
sagow w miodopolskiej powiesci o artyScie, monografia Katarzyny Trze-
ciak poswigcona motywowi rzezby w literaturze szeroko pojmowanego

7 Chetnie wykorzystywanym przez parnasistow zabiegiem byla idealizacja. Postawa

charakterystyczna dla tego nurtu byto pojmowanie sztuki jako rzemiosta, z czym wiazaly
si¢ dazenia do nadania utworom doskonatosci formalnej (zob. A. Mazur, Parnasizm poezji
polskiej drugiej polowy XIX i poczqtku XX wieku, Opole 1993, s. 25-26).

8 D. Kielak, op. cit., s. 47.

? K. Trzeciak, op. cit., s. 9.
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modernizmu — przede wszystkim europejskiego, o posagach w poezji Leopol-
da Staffa pisaly Bozena Madra-Shallcross!® czy Anna Czabanowska-Wrobel'!,
na motywy antypigmalionskie zwrdcit uwage Wojciech Gutowski. Moim ce-
lem jest jednak wylgcznie zebranie i analiza tych tekstow, w ktorych pojawia-
ja si¢ rzezby przybierajace kobieca posta¢ badz kobiety, ktorym przypisa-
ne zostajg cechy rzezb — interesuje mnie sytuacyjna roéznorodnos¢, w jakiej
kreacje te zostaja przedstawione. Pozwoli to na wskazanie, jakie specyficzne
cechy zyskuja kobiece postaci dzigki ich interpretacji przez pryzmat sztuki
rzezbiarskiej 1 odwrotnie — jakie sensy zyskuje przywolany w tekscie rzez-
biarski rekwizyt dzieki wejsciu w relacje z kobiecos$cia. Ze wzgledu na mno-
gos¢ literackich przyktadow w niniejszym szkicu bedzie interesowato mnie
funkcjonowanie motywu w tekstach stworzonych przez mezczyzn'2.

O WYZSZOSCI PIEKNA SZTUKI NAD PIEKNEM NATURY

Bohater Aniola Smierci Kazimierza Przerwy-Tetmajera, malarz oraz rzezbiarz
Roman Rdzawicz, spoglada na Zywe kobiety jako na hipotetyczne dzieta sztuki.
Wiaze si¢ to ze wspomnianym juz motywem inwersyjnej realizacji mitu Pigma-
liona'®. Rdzawicz, patrzac na kobietg, zaczyna jej przypisywac cechy martwej
materii, porownywac ja do rzezby (niekiedy rowniez do obrazu), uznaje zatem,
ze dopiero taka forma wydobywa z niej prawdziwe piekno: ,,sam nos prosty,
cienki, delikatny, z ptaszczyznami jak u greckich posagow”'*. Co wiecej, bohater
marzy, by realne kobiety w istocie nosity w sobie cechy rzezb, przenositoby je

1" B. Madra-Shallcross, op. cit.
" A. Czabanowska-Wrobel, Mitos¢ w posqgach. Pigkno efeba, [w:] eadem, Ziotnik
i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakow
2009, s. 155-176.

2 Funkcjonowanie kobiet-rzezb w literaturze kobiecej stanowi odrebny problem. Mo-
tyw pojawia si¢ np. w Kasce Kariatydzie Gabrieli Zapolskiej, Dumaniu Marii Komorni-
ckiej, Spoglgdam w przysziosé¢ Zofii Gordziatkowske;j.

13 Jak zaznacza Wojciech Gutowski: ,,Zgodnie z pogladami Wilde’a (nie sztuka nasladu-
je zycie, lecz zycie sztuke) mtodopolski Anty-Pigmalion nie szukat w dzietach transforma-
cji zycia, lecz w zywych ciatach dostrzegal konkretyzacjg estetycznego ideatu” (W. Gu-
towski, op. cit., s. 137).

4 K. Przerwa-Tetmajer, Aniol smierci, Krakow 2004, s. 150.
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to bowiem do idealnej sfery oczyszczajacej sztuki — w rejony boskiego pickna:
,Marig¢, ktora miala w sobie warunki na to, zeby by¢ jak bialy posag pigkna
niewiesciego™”, ,,.Gdyby kobiety mogly mie¢ wewnatrz, tam, pod skora i ttusz-
czem, marmur!”'®, Martwa materia posagu thumitaby bowiem w kobiecie jej
niebezpieczng cielesnoé¢. Kobieta-dzielo sztuki istnieje w tej samej przestrzeni
kultury, w ktorej funkcjonuje mezezyzna'’. Spojrzenie na jej ciato jako na po-
tencjalny posag nie wyzwala zatem pozadania. Sztuka staje si¢ swego rodzaju
filtrem, ktory thumi erotyzm. Idealna moze by¢ dopiero kobieta majaca cechy
martwej materii, co wedle Ottona Weiningera hamuje dzialanie popedu'®. Rdza-
wicz, widzac Elg: ,,z obojetng przyjemnoscia patrzyl na jej twarz i na jej ksztalty,
raczej jak rzezbiarz na dzieto sztuki, niz mlody cztowiek na mtoda kobietg™".
W Tetmajerowskim sposobie pojmowania posaggéw widoczne sg jednak
wyrazne antynomie. Zdaniem Doroty Kielak rzezba byta dla autora Aniola
Smierci sztuka pozwalajaca na poznanie materialnego podtoza swiata®. Sta-
nowi¢ wigc moze paradoksalnie dziedzing sztuki najblizszg naturze, najbar-

dziej ,,cielesng™!

i moze wlasnie dlatego najbardziej odpowiednia, by w niej
wyrazi¢ prawde o kobiecie. Warto doda¢, ze wedle Schopenhauera rzezba

wydawata si¢ odpowiednia dla potwierdzenia woli zycia?2.

5 Ibidem, s. 88.

16 Tbidem, s. 40.

17 Zob. W. Gutowski, op. cit., s. 59.

'8 Podobna opini¢ na temat wptywu sztuki na przedstawianie kobieco$ci prezentowat
Otto Weininger: ,,Znana to rzecz, ze kobieta nie jest najpiekniejsza w swej nagosci. Nie-
watpliwie, odtworzona w dziele sztuki jako posag lub obraz, kobieta nieubrana moze by¢
pickna. Ale zywej nagiej kobiety juz dlatego nikt za pigkna uwaza¢ nie moze, poniewaz
poped plciowy uniemozliwi owo bezinteresowne ogladanie, ktore jest niezbedne dla
wszelkich doznan estetycznych” (O. Weininger, Ple¢ i charakter, przet. O. Ortwin, wstep
G. Kunigiel, postowie J. Prokopiuk, Warszawa 1994, s. 117).

19 K. Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 194.

2 Zob. D. Kielak, op. cit., s. 248.

2 Dorota Kielak zwraca uwage na role techniki impresjonistycznej stosowanej przez
Tetmajera rowniez w poetyckich ekfrazach rzezb. Zdaniem badaczki taki sposob opisu
eksponuje biologiczna perspektywe spogladania na cztowieka (zob. ibidem, s. 250-251).
2 7Zob. A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 11, thim., wstep i komen-
tarz J. Garewicz, Warszawa 2009, s. 593.
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Podobnie na kobiety spoglada Witold Orski w Chimerze Tadeusza Jaro-
szynskiego: ,,Kiedy mysle o milosci — marzg pocatunki, upojenie, rozkosz
i... rzezbe. Ona mi pozuje, oddaje ukochane cialo, przecudne ksztatty na
posag — stwarzam arcydzieto i dalej mysl mi si¢ konczy...”?. Dla bohatera
idealna kochanka nie jest zywa kobieta, lecz majacym jej forme¢ posagiem.
Cielesna kobieta pozostaje istotna, dopoki pozuje arty$cie tworzacemu
rzezbg, jest zatem wytacznie medium stuzacym do kreacji dzieta sztuki. Po
powstaniu artefaktu dokonuje si¢ niejako transpozycja milosci na wyidea-
lizowany posag. Realna kobieta moze wigec wytacznie stuzy¢ sztuce, odda-
wac jej swoje ciato, by artysta mogt za jej posrednictwem przeksztatci¢ owe
ksztatty w niesmiertelne pigkno.

Pragnienie przeniesienia przemijalnego kobiecego pigkna w sfere wiecz-
nej sztuki** pojawia sie takze w licznych wierszach Leopolda Staffa, w kto-
rych meskie spojrzenie na kobiece ciala dazy do ich utrwalenia. W wierszach
autora Snow o potedze szczegdlnie istotna wydaje si¢ opozycja pomigdzy ru-
chem a majacym utrwalajagca moc posggowym zastygnieciem?, np.:

A letni wiatr, dziewczgcych ksztattow rzezbiarz boski,
Grg ciat ujawnia [...]*

I stanetas spokojna jak pigkno, co $wieci
Zwycigstwo swe! I taka zyjesz w mej pamigci:
Posag zakrzeply w krase najwyzsza, jedyng®’.

» T. Jaroszynski, Chimera. Powies¢ z Zycia artystéw, Petersburg 1903, s. 29.
#  Cho¢ Anna Czabanowska-Wrobel zwraca uwagg na to, ze w poezji Staffa dzieto sztuki
nie jest jeszcze sfera, w ktorej sytuuje si¢ ideat: ,,Ideatem nie jest ani marmurowy posag,
ani zywa neapolitanska dziewczyna, ale ten rodzaj pigkna, ktory nic daje si¢ w zaden spo-
sob wystowi¢” (zob. A. Czabanowska-Wrobel, op. cit., s. 156).

> Inng perspektywe przyjmuje Katarzyna Trzeciak, ktorej zdaniem utrwalony ruch tan-
cerki z Hory tanczqcej zaprzecza skonczonosci posagu i stanowi probg przekroczenia
ograniczen, jakie narzuca materia (zob. K. Trzeciak, op. cit., s. 325-326).

% L. Staff, Gra w pitke, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 1967, s. 747.

2 Idem, Hora tanczgca, [w:] ibidem, s. 580.
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Zdaniem Bozeny Madrej-Shallcross Staff w swojej poezji podejmuje pro-
be przesuniecia pigkna fizycznosci ze sfery witalnej w sfere sztuki, ktora eli-
minuje uczucie wstydu® i moze prowadzi¢ do przeksztatcenia ,,najczystszej
dynamiki w unaoczniong ide¢ pickna” (jak w przypadku Hory tarczgcej)®.
Podobny sposdb percypowania walordéw estetycznych kobiecego ciata przez
pryzmat rzezby mozna odnalez¢ rowniez w Pigknej Ludwika Szczepanskiego:
,,O marmurowa, w zorzy skapana, / Smukta i biata™?.

Wedle Camille Paglii kluczowym wyznacznikiem zachodniej kultury jest
apollinsko$¢, definiowana przez nig jako wymierzona przeciwko naturze,
z ktorg zespolona jest sfera kobieca’, a dgzenie do piekna stanowi rodzaj
apollinskiej korekty chtonicznosci™?, a zatem rowniez zwigzanej z nig cie-
lesnosci. W takiej perspektywie postrzeganie kobiecego ciata przez pryzmat
sztuki rzezbiarskiej stanowitoby probe odcigcia kobiety od jej naturalnego
zywiotu (ktorego reprezentacja bytby rowniez tak zwiazany z cielesno$cia
taniec pojawiajacy si¢ np. w Horze tariczgcej), a co za tym idzie — probg neu-
tralizacji tkwigcego w niej destrukcyjnego potencjatu.

ZEMSTA RZEZBIARZA. WEADZA ARTYSTY CZY WEADZA
NAD ARTYSTA?

W Chimerze dostrzec mozna dwie interesujace wizje doswiadczane przez Wi-
tolda Orskiego, ktorych bohaterkami staja si¢ kobiece rzezby:

Widzi ja w blaskach promiennego pigkna, o nieskazitelnej harmonii
ksztaltow, o niewypowiedzianym uroku linii falistej, migkkiej stodkie;j.
Stangta przed nim, jako posag nagi, przeczysty w swej nagosci — bo ona
jest posagiem... Bialy marmur, pod uderzeniami dhuta ozywia si¢, krew

2 Zob. B. Madra-Shallcross, op. cit., s. 38.
»  Ibidem, s. 45.

30 L. Szczepanski, Pigkna, [w:] idem, Poezje wybrane, oprac. A. Nowakowski, Krakow
1993, 's. 69.

31 Zob. C. Paglia, Seksualne persony. Sztuka i dekadencja od Neferetiti do Emily Dickin-
son, ttum. M. Kuzniak, M. Zapgdowska, Poznan 2006, s. 11-12.

2 Zob. ibidem, s. 15.
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pulsuje w przezroczu szlachetnego materyatu. Biate odbryzgi kamienia,
biaty pyl marmuru sypie mu si¢ na glowe, na r¢ce, ubiela catego... Ostat-
nie uderzenie mlota, ostatnie pociagnigcie raszpli...

Dzieto skonczone — ukochanie w marmur zaklgte — w marmurze po-
grzebione — w marmurze nie§miertelne!

Wyczerpany artysta osungl si¢ w niemocy u stop swego dzieta. [...]
Naokot biato, marmurowo. Spojrzat jeszcze raz w twarz posagu, w twarz
pickna, zimna, niewzruszona i umiera w zachwyceniu. Glowa jego biata,
obsypana marmurem zwista bezwladnie, ciato osypane marmurem taczy

si¢ z blokiem kamienia, tworzy jedng calo$¢... i tak zostato®.

Pierwsza z nich rozpoczyna si¢ od rozmyslan rzezbiarza o prawdziwej
kobiecie, ktore prowadzg do ogdlnych wyobrazen sztuki, finalnie zyskujacej
forme¢ posagu®. Dla artysty idealna ukochana nie ma formy cielesnej, jest
bowiem stworzonym przez niego artefaktem, stanowigcym jednoczesnie udo-
skonalony wizerunek realnej postaci. Rzezbiarz moze samodzielnie ozywi¢
dopiero majace idealng forme dzieto sztuki (widoczny jest tutaj watek pig-
malionski). Wydaje si¢, ze nad posagiem artysta moze sprawowac catkowita
kontrolg. Akt tworczy ma charakter dychotomiczny — jednocze$nie utrwala
przemijalne pigkno i u$mierca zywa kobiete (,,w marmurze pogrzebione”),
ktora stanowita pierwowzor rzezby — ona bowiem, niedoskonata, nie tak pick-
na jak marmurowy posag, przestaje mie¢ dla artysty znaczenie®. Stworzenie

33 T. Jaroszynski, op. cit., s. 23-24.
3 Roéwniez Dorota Kielak zauwaza, ze pojawiajaca si¢ w pierwszej wizji artysty rzezba
stanowi metafore sztuki (zob. D. Kielak, op. cit., s. 324).

3 Ten motyw powroci, gdy Witold wyjasnia¢ bedzie Julii, dlaczego nie moze pozowac
do jego rzezby: ,,Zdawato mi si¢, ze gdybym posiadt kobiete piekna, jak ty jestes, gdybym
ja ukochat, jak ciebie kocham, zaklatbym ja w dzieto sztuki niesmiertelne. Ale ja nie mog-
tbym, nie $miatbym widzie¢ ciebie w ngdznej lepionce z gliny, z zimnej gliny, ciebie, ktora
kocham zywa, bo wtedy znowu musialbym ci¢ ozywi¢ jak Pigmalion i bylaby$ znowu
moja, moja, mojal..” (T. Jaroszynski, op. cit., s. 382). Sztuka jest $srodkiem usmiercajacym
mitos¢, artysta przenosi bowiem uczucie na swoje dzieto. Wyrzezbienie podobizny Julii
zniszczytoby mitos¢ Witolda, nawet gdyby artysta miat moc ozywienia swojego posagu —
uczucie nadal bytoby skierowane do jego dzieta, nie do prawdziwej kobiety.
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dzieta zycia jest jednak dla rzezbiarza nie tylko spetnieniem, ale takze zgu-
ba — ozywianie artefaktu prowadzi do u$miercenia jego tworcy. W pierwszej
wizji po §mierci artysta faczy si¢ ze swojq rzezba, wrasta w kamien — sztuka
zapewnia mu nie$miertelno$¢. Mozna rzec, ze sam rzezbiarz przeksztatca si¢
w dzielo (,,glowa jego [...] obsypana marmurem”).

Majac na uwadze wczesniejsze rozmyslania Witolda o tym, Ze bedac
artysta, zostaje wylaczony z innych rol spotecznych (m.in. me¢za czy ojca),
mozna réwniez interpretowaé watek zespolenia rzezbiarza ze stworzonym
przez niego posagiem kobiety jako transponowany na dzieto sztuki ekwiwa-
lent aktu seksualnego. W kontekscie Freudowskiej teorii libido dochodzitoby
tutaj do sublimacji popedu erotycznego®®. Libido z kobiety zostaje przeniesio-
ne na sztuke, ale percypowana w specyficzny sposob — jako majaca kobieca
postaé rzezbe. Dlatego nawet w marzeniach Witolda nie pojawia si¢ praw-
dziwa kochanka, lecz na poly ozywione, na poty zachowujace swoja postac
dzieto sztuki. Zdaniem Andrzeja Makowieckiego w powiesciach o artyscie:
,,Opis dzieta sztuki stanowi najczesciej najprostszy ze sposobow ujawniania
bogactw psychicznych bohatera™’. Podobny problem transponowania pope-
dow erotycznych na artefakt mozna dostrzec w opowiadaniu Berliriska im-
presja, ktorego autorstwo przypisuje si¢ Tadeuszowi Micinskiemu®. Rzezba

3¢ Tak Freud pisal na temat sublimacji: ,,Posrod tych procesow, chronigcych przed zacho-
rowaniem na skutek braku zadowolenia, zyskat jeden zwtaszcza specjalne znaczenie kul-
turalne. Polega on na tym, ze dazenie seksualne porzuca swoj cel, skierowany ku rozkoszy
czastkowej lub ku rozkoszy ptodzenia, i przyjmuje inny, ktory jest genetycznie zwiazany
z porzuconym, ale sam nie moze juz by¢ nazwany seksualnym, lecz spotecznym. Zwiemy
proces ten «uwznio$laniem» (sublimacja) [...] Uwznioslenie jest zreszta tylko wypadkiem
specjalnym wsparcia si¢ dazen seksualnych na innych, nieseksualnych [...] uwznioslenie
za$ moze zaspokoi¢ tylko pewien fragment libido, pomingwszy t¢ okolicznos¢, ze zdol-
no$¢ do uwznioslania posiada wielu ludzi w nieznacznej jedynie mierze” (Z. Freud, Wstep
do psychoanalizy, tham. S. Kempnerowna, W. Zaniewicki, Warszawa 1984, s. 341-342).
Zdaniem Zofii Rosinskiej zdolnos$¢ sublimowania jest jednym z psychologicznych warun-
kow tworczosci (zob. Z. Rosinska, Psychoanalityczne myslenie o sztuce, Warszawa 1985,
s. 114).

37 A.Z. Makowiecki, Mlodopolski portret artysty, Warszawa 1971, s. 73.

3% Tadeusz Linkner na podstawie faktow biograficznych oraz cech stylistycznych przypi-
suje autorstwo utworu Micinskiemu, cho¢ zauwaza, ze tekst nosi rowniez cechy pisarstwa
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kobiety odpychajacej weza (o sugestywnym tytule Pokusa) zyskuje podwojne
konotacje seksualne. Po pierwsze, stanowi ona sublimacj¢ popgedow samego
rzezbiarza, po drugie — przebywajacego wieczorem w pracowni, opanowane-
go irracjonalnym lgkiem®, rozstrojonego nerwowo bohatera, ktorego chora
imaginacja ozywia posag:

Biata posta¢ niewiescia podnosi si¢ powoli z odtamu skalnego. Stapa ci-
cho, ostroznie, dtugie wyciagajac ramiona. U nog jej waz. Léniacy, glad-
ki, obrzgkty, $lizga si¢ podnoszac z wolna olbrzymie swe cielsko. Dwa
fosforyczne ogniki — To oczy jego — krwia ociekte, straszne — w duszg si¢
wpijaja, obezwladniaja*.

Wyobraznia rzezbiarza zakleta niespetnione pozadanie kobiecego ciata
w symboliczny posag. Umyst obserwujacego rzezbe bohatera, ktory — na co
zwraca uwag¢ Tadeusz Linkner — zostal zdominowany m.in. przez Igk przed
grzesznym Erosem*', powtdrnie ja ozywia. Sztuka staje si¢ wigc sposobem
przetworzenia cielesnych popeddw, ale jednoczesnie specyficzna, kobieca
forma dzieta moze postuzy¢ jako bodziec, ktory je nieswiadomie wyzwala.
Widoczna jest zatem dwubiegunowo$¢ oddziatywania kamiennej kobiety.

Drugie pojawiajace si¢ w Chimerze widzenie rzezbiarza ma zgota od-
mienny charakter od pierwszego — posag kobiety przestaje juz by¢ figuracja
idealnego pigkna:

wreszcie wylonita si¢ marmurowa posta¢ kobiety, w catej plastyce i wy-
razistosci ksztattow, ale jakzez odmienna od tej, jaka marzyt jeszcze
dnia dzisiejszego. Migkko$¢, stodycz wyrazu znikly zupehie, natomiast

Przybyszewskiego (zob. T. Linkner, ,, Berlinska impresja”. Ze ,, Szkicow, fragmentow,
utworéw, notatek” T. Micinskiego, ,,Ruch Literacki” 1986, R. XX VII, z. 1 (1lI), s. 56-57).
3 Sposob funkcjonowania leku w tym utworze poddat analizie Tadeusz Linkner (zob.
T. Linkner, Lek bohatera Berlinskiej impresji Tadeusza Micinskiego, [w:] Przestrzenie
leku, red. D.K. Sikorski, T. Sucharski, Stupsk 2006, s. 45-57).

4 T. Micinski, Berliriska impresja, ,,Ruch Literacki” 1986, z. 1 (III), s. 60.

4 Zob. T. Linkner, op. cit., s. 47.
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wystgpila jakas srogo$¢ w spojrzeniu i zly sarkastyczny usmiech w zto-
zeniu wazkich ust.

Rzezbiarz lezy umierajacy na biatym zlomie marmuru, a ona potgz-
nym kolanem gniecie mu pier$ i zattacza na ostre zrgby kamienia — miaz-
dzy 1 unicestwia. Czuje na piersiach swych to kolano marmurowej ol-
brzymki, czuje ci¢zar catej marmurowej postaci i twarde kanty marmuru

pod sobag... Ginie [...]*.

Rzezba ogladana przez Witolda za drugim razem staje si¢ uosobieniem ztej
kobiecosci, dazacej do zniszczenia artysty. Smieré przestaje byé momentem
zespolenia ze sztuky. Przedstawiony w grupie rzezbiarskiej mezczyzna jest
miazdzony przez kobietg albo... artysta jest zabijany przez sztuke. W war-
stwie symbolicznej wyobrazona rzezba odsyta bowiem rowniez do fabuty ca-
lej powiesci, w ktorej finale Witold popelnia samobojstwo przez niespetnione
artystyczne ambicje, a jednoczesnie przez zazdro$é zywiona wobec swojej
zony Julii Rigaud — cenionej malarki. Wtasnie Juli¢ uzna¢ nalezy za syntezg
kobiecosci i sztuki®, ktora rzezbiarz poslubit ze wzgledu na jej dualng natu-
r¢. Ich zwigzek staje si¢ jednak podswiadomie prowadzong walka o wiadze
pomigdzy dwojgiem artystow. Jej kulminacja staje si¢ moment, w ktorym Ju-
lia przerywa Witoldowi akt tworczy, proszac go o pozowanie do portretu, co
juz na zawsze pozbawi artyste natchnienia, doprowadzajac do jego frustracji
i ostatecznie samobojstwa. Julia staje si¢ wigc uosobieniem sztuki-kobiety
z pierwszej wizji oraz niszczacej kobiecosci z wizji drugiej — opozycyjnych
poteg, nad ktorymi Witold chcial zapanowaé w swoim dziele, jednak osta-
tecznie to one uaktywnily w nim instynkt $mierci. Sztuka i kobieco$¢ staja
si¢ dwiema sitami unicestwiajacymi artyste, uzurpujgcymi nad nim podwoj-
ng wladze¢. Zdaniem Doroty Kielak scena $mierci Witolda ma takze zwiazek
z jego niedokonczonym rzezbiarskim projektem: ,,w ktérym artysta rowniez
umiera zabijany przez Chimere — sztuke, alegoryzowana w postaci kobiety™*.

4 T. Jaroszynski, op. cit., s. 57.

# Wedlug Doroty Kielak Julia jest dla Witolda uosobieniem sztuki idealistycznej, a jed-
nocze$nie deterministycznej natury $wiata (zob. D. Kielak, op. cit., s. 344-345).

4 Ibidem, s. 340.
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Opis kobiecego posagu cechujacy si¢ znacznym podobienstwem do tego
z drugiej wizji Witolda pojawia si¢ w Aniele smierci Tetmajera. Rdzawicz
pragnie w swoim wyobrazeniu tytutowego ,,Aniota smierci” zachowujacego
rysy jego bylej narzeczonej wyrazi¢ wladze nad kobieta*. Rzezba ma bowiem
przedstawia¢ to, co w sprawiajacej pozory infantylnos$ci i niewinno$ci Marii
bylo, zdaniem artysty, ukryte — jej fatalny urok i rozpustng nature**. Mimo
ze kobieta sprzeciwila si¢ mg¢zczyznie, zrywajac zargczyny, dzieto sztuki nie
moze przeciwstawi¢ si¢ swojemu tworcy — wylacznie on decyduje, w jakiej
pozie pozostawi kamienny ekwiwalent Marii:

wszystko to wyprowadzit z bryty marmuru, jakby zycie w nia tchnat [...]
A kiedy si¢ cofal od roboty, aby si¢ jej przypatrze¢, mimo woli dreszcz
go przechodzit, bo to byta ona, Maria, zaklgta w marmur, zmuszona by¢
i trwac.

Zniewolil ja. Zechciat i stworzyt ja po raz drugi; rozkazal i powstata.
Obnazyt jej dziewicze ciato, dat jej ruch, w jakim by si¢ nigdy nie poka-
zala nikomu, zgniott ja w reku jak wosk...%

Wtadza nad posagiem staje si¢ dla Rdzawicza substytutem panowania nad
Marig. Swiadczy o tym pojawiajace si¢ w opisie stownictwo: ,,zmuszona”,
,zniewolil ja”, ,,stworzyt ja”, ,,rozkazal”, ,,obnazy!”. Stworzenie posagu wy-
obrazajacego kobiet¢ w niedwuznacznej pozie jest rOwniez zemsta za okaza-
ny bohaterowi brak postuszenstwa. Zdaniem Zofii Rosinskiej:

4 Watek tworczoscei jako erotycznej kompensacji Andrzej Makowiecki wskazuje jako

motyw powracajacy w mtodopolskich powiesciach o artyscie (zob. A.Z. Makowiecki,
op. cit., s. 59).

4 Dorota Kielak zwraca uwage na wertykalne usytuowanie posagu wyobrazajacego
Aniofa $mierci” — bryta jest skicrowana w dot, kobieta przygniata mezczyzng do zie-
mi (zob. D. Kielak, op. cit., s. 206). Uwaga ta wydaje si¢ cenna dla interpretacji postaci
kobiecej — powigzanie kobiety z ziemia, a zatem z natura, jeszcze bardziej eksponuje jej
destrukcyjny charakter. Co wigcej, sprawia, ze sama rzezba w widoczny sposob staje sig¢
przestrzenia starcia opozycyjnych pierwiastkow — sztuki i wdzierajacej si¢ w jej przestrzen
natury.

4 K. Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 240.
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Zjawisko ,,panowania nad” czy kontrolowania wedlug psychoanalizy
mozemy obserwowac rowniez wtedy, gdy artysta korzysta z modela [...]
i ten model zamierza odwzorowa¢ w swoim dziele. Nie mamy tu jed-
nak do czynienia z procesem nasladowania [...], ale procesem tworzenia
na nowo. [...] Model staje si¢ wlasnoscig — w psychologicznym sensie
stowa — artysty, ktory ,,ogotaca” go z jego cech (przynajmniej z czgsci),
a wyposaza w swoje, istniejace w wyobrazni. Podporzadkowuje go swo-

im pragnieniom, emocjom, swojej ,,wewnetrznej wizji”*.

Poniewaz artysta nie moze skrzywdzi¢ zywej kobiety, negatywne emo-
cje wyladowuje w akcie tworczym, ktory nosi takze cechy aktu destrukcji
(,,zgniodtl j3”). Jednoczesnie zachowuje jednak petng $wiadomos¢ pozornosci
owej wladzy. Wie, Ze obsesyjne myslenie o ukochanej niegdy$ kobiecie i ko-
nieczno$¢ uobecniania jej wizerunku wiaze si¢ w istocie z wtladza, jaka ona
zyskala nad jego zyciem. Rdzawicz wyraza to wprost w swojej rzezbie — nie
wystarcza mu bowiem samo wyobrazenie Marii, przedstawia samego siebie
jako postac staba i zniszczona:

Ale chwile poczucia tego jakby triumfu tworczej wadzy konczyty si¢ za-
wsze mys$la, ze to on sam tam lezy w plaszczu z zastonieta twarza, ze to
jego ta kobieta obalita i odtraca noga jak martwa rzecz, jego depce, i ze
rzezba ta jest symbolem klatwy jego zycia, triumfu jego ztego przeznacze-

nia nad nim, jego zlej woli...*

Czyzby zatem w tego rodzaju akcie tworczym ujawniat si¢ Freudowski
poped $mierci?*® Wszak to wlasnie praca nad posagiem doprowadza bohatera
do standw o silnych znamionach autodestrukcyjnych.

4 Z.Rosifska, op. cit., s. 135.

4 K. Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 240.

%0 Tak o popedzie $mierci pisat Freud: ,,A zatem poza Erosem musi istnie¢ jaki$ poped
$mierci; wspotdziataniem i antagonizmem tych dwoch popedow mozna wyjasni¢ zjawi-
ska zycia. [...] sam poped $mierci zostalby wprzegniety na stuzbe Erosa w ten sposob, ze

niszczytby zywa naturg czego$ innego — zaroOwno ozywionego, jak nicozywionego — a nie
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Warto takze zaznaczy¢, ze cho¢ sztuka miata stac si¢ rodzajem ucieczki
od chorej milosci, juz u samych zrodet tworczosei tkwi pierwiastek kobiecy —
natchnienie: ,,ArtySci odczuwaja je jako stan pasywnosci, stan bycia kiero-
wanym [...] przez jaki$ czynnik zewngtrzny™'. Jego rola jest bardzo silnie
wyeksponowana w opisach powstawania dzieta Rdzawicza:

[...] sifa jaka$ jednak wigksza, niz nawet sama mozno$¢ zastanowienia sig,
refleksji, owladngta nim i parta go naprzod. Byt panem dtuta, mtotka i ru-
chu swej reki, ale pobudka tego ruchu przychodzita jakby skad$ z zewnatrz
i jakby niezaleznie od niego. [...] Byla to nieustanna, dziwnie pot¢zna in-
spiracja tworcza czy tez wprost goraczka, jakby jaki$ obled tworczy [...]7%

W drugiej czesci Aniota smierci — Zatraceniu — zamiast wizji kobiecosci
niszczacej odnalez¢ mozna inny sposob prezentacji prob podporzadkowania
ukochanej kobiety. Rdzawicz doznaje wizji posagu, ktory mialtby przedsta-
wiac... dziecko obdarzone twarza Teresy Morskiej. Kreacja kobiety-dziecka,
opozycyjna wzgledem przedstawien femme fatale, ale z podobng frekwencja
pojawiajaca si¢ w literaturze epoki, odsyta do tych samych mizoginistycznych
zrodet:

Wydato mu sig, ze to ja widzi w kolysce, z wyciagnigtymi ku sobie racz-
kami, jako dziecko...

Gdybym... gdybym zrobit taka rzezbe?...

Nic podobnego jeszcze nie byto...

Dalbym dziecku jej twarz — i siebiebym sportretowat... Jej twarz odtwo-
rzytbym, jako dziecko®.

swoje jestestwo. I odwrotnie: ograniczenie tej agresji na zewnatrz musiatoby wzmoc
i tak juz postgpujacy proces samozniszczenia”. Z. Freud, Kultura jako Zrédlo cierpien,
[w:] idem, Pisma spoleczne, przel. A. Ochocki, M. Porgba, R. Reszke, oprac. R. Reszke,
Warszawa 1998, s. 207.

St Z. Rosinska, op. cit., s. 111.

2 K. Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 239.

3 Idem, Zatracenie. Romans, Warszawa 1928, s. 138.
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Cho¢ posagi, ktore tworzy Rdzawicz w drugiej czeSci powiesci, znacz-
nie odbiegaja od rzezby ,,Aniola $mierci”, nie zmienia si¢ motywacja arty-
sty: ,,Nie tknie nikt marmurowego ciata Teresy, tak, jak nie tknie nikt zywej,
tylko on...”4. Bohater, Zyjac w odseparowanej od Zycia rzeczywisto$ci sztu-
ki, skupiajac si¢ jedynie na probach zapanowania nad rzezba, sam pozbawia
si¢ mozliwosci podjecia prob walki o ukochang. By¢ moze zatem kobieta jest
potrzebna bohaterowi jedynie jako bodziec wyzwalajacy tworczosé, zenski
pierwiastek inspiracji®.

Rzezba jest rowniez jedng z dziedzin sztuki pojawiajacych sie w Slubach
Stanistawa Przybyszewskiego. Przedstawiony w dramacie posag to olbrzym
trzymajacy kobiete:

Olbrzym, taki potezny, $wigty Chrystofor... unosi w gére ponad odme-
ty morskie kobietg, skarb i §wiat swoj caly. Kobieta silnym, mitosnym
oplotem objeta jego szyje, ale do jej ndg przyczepit sig straszny potwor,
ktory ja Sciaga z powrotem w dot ku otchtani. Juz mdleja jej ramiona, juz
obwista bezwtadna, bo wpdt ja objelo martwe, olbrzymie cielsko [...]%.

Klara w rzezbie dostrzega artystyczne przetworzenie wilasnego losu.
Mimo ze kocha Zygmunta, nie moze wyrzuci¢ ze swojej $wiadomos$ci pa-
mieci o czasie przesztym. Czuje si¢ zniewolona przez me¢zczyzng, z ktorym
wczesniej zawarla §luby i ktérego skrzywdzila. Pami¢¢ o owych wydarze-
niach staje si¢ dla bohaterki otchtanig, a nieustanne reminiscencje prowadza
ja do samoudregczenia. Jednoczes$nie sposob przedstawienia kobiety nie jest
neutralny znaczeniowo. Ciato kobiecego posagu charakteryzuje si¢ falistymi
liniami, kobieta oplata szyj¢ me¢zczyzny. Mimo ze 6w gest jest dla $ciggane;j
w otchtan proba ocalenia, nie jest jednoznaczny — posta¢ kobieca staje si¢
bowiem niebezpieczna rowniez dla m¢zczyzny, ktdrego w ,,silnym, mitosnym
oplocie” moze udusi¢. Cho¢ sama Klara nie nosi w sobie zadzy destrukcji,

3 Ibidem, s. 301.
55 Sam Rdzawicz w koncowej partii powiesci stwierdzi: ,,[...] spehita swoje zadanie,
zaptodnita mi mozg i poszta” (ibidem, s. 370).

50 S, Przybyszewski, Sluby, Torun 1906, s. 22-23.
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tego rodzaju cechy eksponuje w jej rzezbiarskim przetworzeniu Zygmunt.
Artysta sam bowiem wskazuje, ze to ukochana staje si¢ dla niego zrodtem
inspiracji, rodzajem katalizatora tworczosci:

Przez ciebie dokonuje si¢ ten cud — przez ciebie mam te nieskonczenie
otchtanne chwile tam na szczytach, ze mézg mi peka od tajemnych prze-
czué, od bolesnego darcia sie przez sklebione waty mgiet*’.

Wydaje si¢ jednak, ze sam bohater nie jest $wiadom dodatkowych, wy-
nikajacych z utajonego lgku przed kobieco$cig znaczen, ktére wprowadza
do swojego dzieta — to posta¢ meska uznaje bowiem za zdobywece, ktory wy-
dziera potworowi ukochang, postrzegang jako strzezony przez niego skarb,
w u$cisku ramion nie widzi natomiast niszczace;j sity, lecz pozwalajaca dzia-
Ta¢ moc.

W ZWIERCIADLE PRZEKLETEGO SACRUM

W Jjoli Jerzego Zutawskiego wyrzezbiony przez Arna posag Maryi zyskuje
mnogie znaczenia. Po pierwsze —jest odzwierciedleniem sfery sacrum, przed-
stawia wizerunek Matki Bozej, ktory ma zosta¢ umieszczony w koscielnym
oftarzu:

O. HILGIER. Jest taka pigkna, Zze az znajoma mi si¢ by¢ wydaje. Nie
mogta Najswictsza Dziewica wyglada¢ inaczej! Boze ci¢ blogotsaw,
moj synu. Godnie dzieta dokonales — na chwate Jego 1 Swigtej Matki
Chrystusa!®®

Rozumienie sztuki jako przebtysku transcendencji, wiecznosci bytoby
bliskie koncepcji Schopenhauera, ktorego zdaniem: ,,Powtarza ona uchwy-
cone droga czystej kontemplacji wieczne idee”. W dramacie Zutawskiego
taka interpretacja nie bytaby jednak catosciowa. Wedle Weiningera: ,,Cze$¢

57 Ibidem, s. 35.
8 J. Zutawski, Jjola, Lwow 1912, s. 23.
3 A. Schopenhauer, op. cit., s. 293.
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dla madonny nie moze by¢ czym$ moralnym, gdyz zastania przed oczyma
rzeczywisto$¢, bo ten, kto kocha, tg czcig sie oklamuje”®. Posag stworzony
przez Arna tylko z pozoru odbija wieczne idee, poniewaz (po drugie) dla rzez-
biarza staje si¢ odbiciem jego indywidualnego sacrum — Tjoli, pojmowangj
jako inspiracja i uosobienie sztuki, ktora objawiajgc si¢ w nocy, pomigdzy
jawg a snem, pozwala mu na stworzenie arcydziela:

w linjach i ksztattach wigzg¢ je, zmuszajac
to drzewo, aby moim snem sig¢ stato!

T oto sen moj przyjat ksztatt i ciato [...]°".

Rzekoma $wigtos¢ okazuje si¢ jednak przekleta, rzezba w istocie przed-
stawia bowiem nie Matke Bozg czy boginie artysty, lecz rzeczywista, pod-
legla klatwie Marung (sama znieksztatcona forma imienia moze wskazywac
na desakralizacj¢). Co wigcej, Arno okresla swoje dzieto mianem ,,posa-
gu duszy mojej”, co dodatkowo komplikuje sensy, wprowadzajac watki

androgyniczne®’:

ta Wniebowzigtej postaé wyrzezana
w drzewie lipowem... posag duszy mojej®

Gdy si¢ cheg modli¢ do Panny Maryi
i przed figura ong skloni¢ gltowe,

to ja si¢ modl¢ do mego natchnienia,
do duszy mojej*

© O. Weininger, op. cit., s. 135.

ol J, Zutawski, op. cit., s. 15.

92 Wojciech Gutowski wérdd postaci kobiecych odsylajacych do poetyki mitu Androgy-
ne wskazuje m.in. Psyche czy Madonny, a takze $wigte, boginie i krolewny (zob. W. Gu-
towski, op. cit., s. 183).

0 J. Zutawski, op. cit., s. 15.

% Ibidem, s. 33
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W dramacie Zulawskiego rzezbiarz pragnatby wiec ogladaé swoja wy-
idealizowang dusze® w zwierciadle sztuki, jednak okazuje sie, ze w istocie
sacrum jest tylko zewnetrzng forma, majaca ukry¢ jej mroczne oblicze. Ar-
tysta nie moze si¢ modli¢ do Maryi, modli si¢ do wtasnej duszy i wlasnego
wyobrazenia idealnej sztuki. Sktania to do proby odczytania postaci [joli-Ma-
runy jako dychotomicznej projekcji wngtrza artysty, ktore staje si¢ miejscem
psychomachii pomigdzy czysta sfera nieskalanej (nawet przez dotyk) sztuki
apollinskiej — Ijoli — a mroczna, ziemska, dionizyjska cielesnoscia — uosabia-
taby ja Maruna. Posgg Maryi jest niejako przekleta swigtoscia, gdyz staje si¢
odbiciem megalomanskich potrzeb artysty. Jednak skoro sztuka i kobieco$é
moga by¢ pojmowane jako dwa opozycyjne aspekty tego samego — duszy,
to wlasnie sztuka, 6w przeklgty, nieistniejacy obiektywnie ideal, doprowadza
Arna do destrukcji. Zdaniem Schopenhauera:

Jesli idea tatwiej dociera do nas w dziele sztuki niz bezposrednio w natu-
rze i rzeczywistosci, wynika to tylko stad, Ze artysta, ktory poznat jedynie
ideg, a juz nie rzeczywisto$¢, powtorzyt tez w swym dziele w czysty spo-
sob tylko ideg, wyodrebnit ja z rzeczywisto$ci, pomijajac wszystkie prze-
szkadzajace temu momenty przypadkowe. Artysta pozwala nam spojrzeé¢
swymi oczami na $wiat®.

Mozna rzec, ze w posagu Arna wystapity tego rodzaju zaklocenia, mo-
menty przypadkowe, pochodne rzeczywistosci, dlatego dla rzezbiarza nie-
mozliwe stato si¢ stworzenie posagu prawdziwej Swigtosci, dotarcia do trans-
cendentnej idei.

% Zbiezne poglady na temat mitosnego dyskursu prezentuje Luce Irigaray: ,,Czy moze

zatem istnie¢ mito$¢ lub rozkosz innego? Poza krazeniem wokot otchiani teologii nega-
tywnej, by zrytualizowac¢ si¢ w stylu — mitosci dworskiej? Sigganiem Innego jako granicy,
przywlaszczaniem go wszakze sobie natychmiast w figurach, zlobieniach, znaczacych,
listach mitosnych. Osaczajac go, starajac si¢ zawladnaé, przyozdabiajac si¢ [...], by mo-
wic (o sobie): jezykiem mitosci? Rozmawiac¢ o tym z Innym w dyskursie, by mowi¢ sobie
o milosci, by wmowi¢ sobie mitosc” (L. Irigaray, Cosi fan tutti, [w:] eadem, Ta pleé (jed-
nq) plcig niebedqca, przet. S. Krolak, Krakow 2010, s. 85-56).

% A. Schopenhauer, op. cit., t. I, s. 308.
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W silnie polisemantycznym dramacie Zutawskiego nalezy zwroci¢ uwa-
ge na jeszcze jeden, zasygnalizowany wczesniej aspekt funkcjonowania Ijoli/
Maruny — jej konotacje ze sfera oniryczng®’. O powigzaniu snu ze sztukami
plastycznymi tak pisat Fryderyk Nietzsche:

Gdy wiec sen jest igraniem cztowieka z czym$ rzeczywistym, to sztuka
artysty [...]jestigraniem ze snem. Posagjako blok marmuru jest bar-
dzo rzeczywisty, rzeczywista w posagu jako sennej postaci jest zywa
osoba boga. Dopdki posag jako wytwor fantazji rysuje si¢ w wyobrazni
artysty, dopoty ten igra jeszcze z czyms$ rzeczywistym, gdy za$ przeklada

obraz na marmur, igra ze snem®.

W odniesieniu do dramatu Zutawskiego mianem ,,igrania ze snem” mozna
okresli¢ spotkania Arna z objawiajaca si¢ mu w na poly onirycznych widze-
niach Ijolg, ktorej wizerunek stuzy mu jako inspiracja do powstania rzezby.
Odmienny od Nietzscheanskiego bytby jednak sposob pojmowania ontologii
posagu — w przypadku wyrzezbionej Maryi/ljoli/Maruny artefakt nie odsy-
ta bowiem do ,,zywej osoby boga”, lecz, po pierwsze, do pojmowanej przez
Arna jako uosobienie sztuki Ijoli, po drugie — do tego, kim bohaterka w rze-
czywistosci jest, czyli do obcigzonej klatwa Maruny. Mozna rowniez stwier-
dzi¢, ze posag Arna, mimo ze nie jest tacznikiem z istniejacym w $wiadomo-
$ci zbiorowej sacrum, staje si¢ artystyczng wizjq ideatu sztuki. Jest on bowiem

7 Zofia Rosifska jako jedng spo$rod psychonalitycznych koncepcji tworczo$ci wyrdznia
model oniryczny, ktory: ,,[...] neguje rozroznienie na forme, ktora jest $wiadoma i tresc,
ktora jest nieSwiadoma. Material nie§wiadomy [...] jest juz uformowany. Zasada metodo-
logiczna, ktéra organizuje oniryczny sposob myslenia o sztuce, jest przekonanie, iz dziefo
sztuki to rodzaj snu snionego przez artystg” (Z. Rosifiska, op. cit., s. 154). W interesujacy
sposob na temat snu artysty, przede wszystkim w uj¢ciach malarskich, pisze Agnieszka
Baginska, zauwazajac, ze jest to jeden z bardziej znaczacych motywow w sztuce drugiej
potowy XIX w. i nawiazujac do przyktadow literackich (zob. A. Baginska, Pracownia
artysty w polskiej sztuce i kulturze drugiej potowy XIX i poczqtku XX wieku, Warszawa
2015, s. 161-167).

8 F. Nietzsche, Swiatopoglgd dionizyjski, [w:] idem, Pisma pozostale, tham. i przedmo-
wa B. Baran, Warszawa 2009, s. 47.
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wyobrazeniem dwuaspektowej kobiecosci: Tjoli, ktorg mozna interpretowaé
jako pierwiastek apollinski, oraz Maruny, ktora stanowitaby uosobienie zy-
wiolu dionizyjskiego.

AKT DESTRUKCJI, ROZPAD I ROZKLAD

Bohaterowie mtodopolskich tekstow nie tylko tworza dzieta swojego zy-
cia, w przyptywie gwattownych emocji dokonuja takze ich destrukcji. Akt
zniszczenia rzezb przedstawiajacych kobiety ewokuje szczegodlne znacze-
nia majace zwigzek z postawami mizoginistycznymi, probami zapanowania
nad niebezpieczng kobieco$cia. W [joli Arno niszczy stworzony przez siebie
posag Maryi majacej rysy ljoli-Maruny (co nie powinno dziwi¢ — zdaniem
Wojciecha Gutowskiego atrybuty maryjne mogly by¢ zbiezne ze sposobem
przedstawiania idealnych kochanek®). Bohater, pragnac naprawié swoje
winy, dokonuje jeszcze wigkszego $wigtokradztwa, rozbijajac poswigcona
juz rzezbg. Destrukcje posagu mozna interpretowac jako walke z podwojna
natura ljoli: Arno pragnalby zniszczy¢ to, co w ukochanej zte, przeklete,
cielesne, jej dionizyjski pierwiastek, w istocie dokonuje jednak dewastacji
sacrum:

MARUNA
Roztupate$ ten posag; wiedz-ze, ze ja to bytam! ja sama! Mnie zabite$
tym ciosem, zabite$ [jolg! Maruna nigdy nie bedzie twoja!™

Posag Maryi powstawatl pod wpltywem Ijoli pojmowanej przez rzezbia-
rza jako czyste 1 pigkne uosobienie sztuki, gdy nie wiedzial jeszcze o istnie-
niu Maruny, ponadto sama rzezba miata petni¢ funkcje sakralne. Dlatego jej
zniszczenie nie prowadzi do unicestwienia dionizyjskiego aspektu natury Ma-
runy, lecz do pozbawienia jej pierwiastka apollinskiego. Zniszczenie dzieta
sztuki nie wyzwala rzezbiarza od zadzy posiadania Ijoli, zmienia si¢ jednak
charakter owego pragnienia. Pierwotnie Arno probowat zakla¢ swoje marze-
nie w trwaly posag, wystarczaly mu objawienia z pogranicza jawy i snu oraz

®  Zob. W. Gutowski, op. cit., s. 197.
0 J. Zutawski, op. cit., s. 225-226.
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widok tworzonej przez siebie rzezby, ewokujacej wspomnienia o nich. Marze-
nie o Jjoli bylo wigc marzeniem o sztuce. Weininger w swoich rozwazaniach
na temat relacji pomigdzy erotyka a estetyka zwracal uwage na destrukcyjny
aspekt zmyshu dotyku wobec idei pigkna:

Pigkno jest czym$ niedotykalnym, nienamacalnym, czyms, co z niczym
nie da si¢ zmieszac i tylko z odleglo$ci moze by¢ ogladane, oddala si¢ za$
wraz z kazdym przyblizeniem si¢ do niego. Poped plciowy mezczyzny,
pracy go do pofgczenia sie z kobieta, niszczy jej piekno$é [...]7"

W akcie destrukeji rzezby mozna wigc upatrywaé zwyciestwa meskie-
go popedu plciowego nad pragnieniem idealnego pigkna. Gdy posag przestat
istnie¢, pozostaly wylacznie zadze, ktorych celem stata si¢ kobieta — realna
Maruna, zta cielesno$é, od ktorej nie mozna si¢ uwolni¢. Z kolei w konteks$cie
odczytania I[joli-Maruny’ jako dwoch przeciwstawnych aspektow duszy Arna
rozbicie posagu stanowitoby nieudang probg zapanowania nad jej mrocznym,
kobiecym pierwiastkiem.

W Aniele Smierci Tetmajera rzezba staje si¢ niejako zapowiedzia przy-
sztych wydarzen — Rdzawicz, niszczac posag, traci panowanie nad sobg i ude-
rza glowa w — co znaczace — nogi kobiety. Ujawnia si¢ tutaj symboliczna gra
pomiedzy tym, co wysokie i zwiazane z intelektem (glowa), oraz tym, co czg-
sto petni funkcj¢ erotycznego fetyszu (nogi). Destrukcja bohatera nie pozo-
staje wigc wylacznie w sferze wyobrazonej — obsesyjne uczucie i obsesyjnie
tworzone dzieto doprowadzaja go do obtedu, a scena upadku ukazuje triumf
nad jego zyciem dwoch niszczacych poteg — kobiety i sztuki. To, co miato
sta¢ si¢ wyrazem wiladzy artysty, wylacznie wyeksponowato sidta, w ktore
wpedzity go maniakalne pragnienia.

Podobny finat pojawia si¢ w noweli Rzezbiarz Merten, ktora — jak zazna-
cza Tetmajer w przypisie do wydania z 1901 roku — zawiera pewne analogie

" O. Weininger, op. cit., s. 120.

2 Na dwoisto$¢ kobiecej natury zwracaja uwage krytyczki feministyczne (zob. S. Gil-
bert, S. Gubar, The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and the Nineteenth-Centu-
ry Literary Imagination, Yale University 2000, s. 28).
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z Aniotem smierci. W tekscie wyeliminowany zostat jednak wplyw realnej
kobiety na dzialania artysty — Juliusz Merten nie ma kochanki, pojawia si¢
wylacznie wizja bedaca marzeniem o kobiecie. Do samobdjczej Smierci popy-
chaja rzezbiarza klopoty finansowe i niezrozumienie jego tworczosci, bedace
pochodng artystycznej misji, ktorej pragnalby sie odda¢. Symbolem uwodzi-
cielskiej sztuki przybierajacej kobiecg postac staje si¢ w noweli posag We-
nery. Co znaczace, jest ona o$wietlona ksiezycowym blaskiem — symbolika
lunarna z kolei taczona jest z kobiecoscia:

[...] a ponad wszystkimi wznosita si¢ melijska Wenus nieskazitelna. Na
odwrocona twarz Kallipigos i na jej ciato padat najsilniej blask miesigcz-
ny i prawie zywa ja czynit.

[...]

Merten patrzat.

Jakie$ pragnienie $miertelnej rozkoszy ogarneto go [...], pragnal tylko
czego$ zmystowo-nadzmystowego [...]7.

Destrukcja przebiega w noweli w przeciwnym kierunku niz w Aniele smier-
ci — nie jest aktem intencjonalnym bohatera, to zwtoki osuwajacego si¢ na zie-
mie¢ samobdjcy pociagaja za soba posag. Podobne jest jednak przestanie — sztu-
ka jako grozna kochanka o wyraznie kobiecych rysach triumfuje nad artysta,
ktory w trywialnych okoliczno$ciach zycia nie moze znie$¢ jej wladzy nad soba.

Zniszczenie posagu nie musi by¢ koniecznie aktem zainicjowanym przez
tworce. W mlodopolskich tekstach nie brak przedstawien rzezb ulegajacych
samoistnemu rozpadowi. W Chimerze:

Witold miat szkic gltéwki fantastycznej, majacej wyobrazaé tgsknote.
Zrobit go w czasie, kiedy pani de Rocher bawita w Normandyi. [...] Stat
w kacie mansardy, pod przykryciem zeschni¢tych szmat, sam kruszacy
si¢ i popekany, gliniany wyraz uczu¢ artysty™.

3 K. Przerwa-Tetmajer, Rzezbiarz Merten, [w:] idem, Melancholia, Warszawa 1901,

s. 80.
™ T. Jaroszynski, op. cit., s. 294.
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Dla Witolda niszczejaca rzezba’, dla ktorej inspiracjg byto uczucie do
pani de Rocher, staje si¢ zobrazowaniem wygasajacej mitosci albo raczej
chwilowej fascynacji kobieta.

Wiadystaw Reymont w opowiadaniu Venus zawart opis samoistnego nisz-
czenia wystawionego na dzialanie zywiotow, stojacego w ogrodzie posagu
tytutowej bogini. Wykorzystane w catym tekscie liczne zabiegi antropomorfi-
zacyjne odnoszace si¢ do elementow przyrody sugeruja jednak nieco inng in-
terpretacje tekstu, zgodnie z ktdra proces rozpadu nie jest do konca samoistny.
W ogrodzie odbywa si¢ walka pomiedzy naturg a sztuka’®, ktorej uosobienie
stanowi rzezba Wenus:

Deszcz padat bezustannie i zimnemi strugami sptywat po boskiej twarzy
Venus, wyzeratl jej oczy wpatrzone w dal niezglebiona, i $ciekal brud-
nemi smugami po surowych, nieubtaganych, dumnych ustach na tors
poraniony][...]".

Dziki chmiel obejmowat jej nogi lubieznymi skretami 1 plugawit jej bo-
skie tono, a wielkie osiki [...] sypaty na jej gtowe przegnite liscie i bru-
talnie bity ja gal¢ziami, a droga, biegnaca poza nia, obrzucata ja blotem,
a trup patacu rzucat na nig gruzem, a deszcz plut na jej boska nago$¢’.

Mozna rzec, ze natura pragnie dokona¢ ponownego zawlaszczenia naleznej
jej (bo zazwyczaj utozsamianej z jej sitami) kobieco$ci, wyrwania Wenus z bo-
skiej sfery sztuki, w ktorej jest zatopiona, mimo cierpien zadawanych jej przez
kazdy niemal element otoczenia: ,,Venus, cicha w swej boskiej obojetnosei,

> Dorota Kielak przedstawia interesujaca interpretacje glinianego tworzywa pojawia-

jacego si¢ w mtodopolskich utworach (zob. D. Kielak, op. cit., s. 329-334). Badaczka
dostrzega zwiazki gliny z podlegto$cia $mierci.

% Chociaz z drugiej strony zdaniem Baudelaire’a to wlasnie rzezba stanowi sztuke
najblizsza naturze: ,,Rzezba zbliza si¢ daleko bardziej do natury i dlatego nasi wiesniacy,
ktorych cieszy widok zmyslnie obrobionego drewna czy kamienia, staja ogtupiali przed
najpigkniejszym malowidtem” (Ch. Baudelaire, op. cit., s. 139).

7 W. Reymont, Venus, [w:] idem, O zmierzchu, Warszawa 1911, s. 203.

" Ibidem.
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patrzyta w dal niezglebiong™. Wedtug Camille Paglii Botticelli, przedstawiajac
na swoich stynnych Narodzinach Wenus seksualno$¢ w istocie powiazanej ze
sfera chtoniczng bogini jako czysta, pozbawiona tajemniczosci, niebudzaca leku,
dokonuje nicjako jej zaposredniczenia do sfery apollinskiej®. Reymont ukazuje
rozpad idealizacyjnych wyobrazen na temat odciele$nionej, sakralnej kobiecosci.

Oplatajacy ciato bogini chmiel nosi znamiona tego, co ziemskie, niskie
i grzeszne — znaczace jest tutaj erotyczne nacechowanie jego splotow, kto-
re mozna interpretowaé jako gwalt zadawany sztuce (,,plugawit jej boskie
tono”). Natura®! nie uznaje boskiego wywyzszenia Wenus, rozpoznaje w niej
kobietg, dlatego dazy do rozpadu rzezby, jej powtdrnego zespolenia z tym,
co chtoniczne® i podlegte sitom Erosa (znaczacy jest rowniez fakt, ze Wenus
to bogini mitosci®). Co istotne, w calym opowiadaniu nie brak opisow blota
i nawigzan do procesu gnicia, ktore sugeruja brud i skazenie wszystkiego,

7 Ibidem, s. 204.
% Botticelli w Narodzinach Wenus na nowo wyobraza sobie chtoniczng bogini¢ jako
osobowos¢ apolinska [...]. W tej naturze nie ma chtonicznego uwiklania ani ztowrogiej
ciazy. Kazdy kosmyk i zioto maja doskonala apolinska tozsamos¢. Samo morze nie ma
mrocznej glebi” (C. Paglia, op. cit., s. 140).

81 Zdaniem Gabrieli Matuszek: ,,Ona bowiem [kobieta — przyp. L.K.] jest uosobieniem
Natury, to jej cielesno$¢ zaprzecza transcendencji. Meski psychotyczny lek przed ko-
biecoscia byt wige z jednej strony strachem przed ekspansja kobicty w zycie spoteczne
[...], z drugiej — strachem przed natura, a zwlaszcza potega plci, zniewalajaca czlowie-
ka przymusem prokreacji” (G. Matuszek, Kultura kontra natura? O mizoginizmie fin de
siecle’'u [w:] eadem, Maski i demony wczesnego modernizmu, Krakow 2014, s. 71).
82O problemie rozpadu rzezb z podobnej perspektywy pisze Jean Starobinski: ,,Pyt mar-
murowy zmieszany z ziemig stalby si¢ sokiem i rosling, roslina strawiona przez zwierze
lub cztowieka stataby si¢ cialem. Zmystowo$¢, obecna w stanie bezwladnym w kamieniu,
przesztaby w zywym ciele w stan aktywny” (J. Starobinski, Atrament melancholii, tham.
K. Beaid, Gdansk 2017, s. 352).

8 Wenus w dawnych wierzeniach byla rowniez uznawana za jedno z béstw obdarzo-
nych cechami androgynicznymi. Przypisywano jej elementy meskiej natury, podobnie jak
np. Kybele, Astarte czy Artemidzie (zob. L. Kostuch, Wyobrazenia androgyniczne w wie-
rzeniach przedchrzescijanskich kregu srodziemnomorskiego, Kielce 2003, s. 25). W tym
kontekscie mozna odczytywac opowiadanie Reymonta jako walke pomigdzy pragnieniem

osiggniecia androgynicznej petni a sferg cielesnych popedow.
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co zwigzane z zywiotem ziemi i konotowanymi przez niego sferami kobieca
i seksualna. W tekscie znaczaca jest takze pora roku, w ktorej usytuowane zo-
staly wydarzenia — listopadowa aura potgguje nastroj wszechobecnego rozkta-
du®. Po stronie sit niszczycielskiej natury staja rowniez ludzie — prymitywni
chtopi widzacy w rzezbie wylacznie przeszkode¢ na drodze i material przydat-
ny w budowie domu (w dodatku najnizszych jego warstw — fragment posagu
chca wykorzystaé jako ,,prog chalupy”). Rozpad Wenus obrazuje wigc proces
rozpadu sztuki, ideatdéw i sfery duchowej®, ktore zostaja zastapione przez try-
wialng cielesno$¢. Podobny, cho¢ nieco mniej drastyczny obraz samoistnej
destrukcji posagu mozna dostrzec w Pani z Milo Staffa.

Chwast zielony porasta progi twoich $wiatnic,
Nie tykane stopami pielgrzymow i patnic,

[...]

Na marmurach twych biatych, ktore burza straca,
Roj zielonych jaszczurek grzeje si¢ do stofica®.

Cho¢ w wierszu pojawiaja si¢ sygnaty walki rozgrywajacej si¢ pomigdzy
Swiatem natury a $wiatem sztuki, Staff nie akcentuje tak wyraznie jak Rey-
mont proby ponownego zawlaszczenia kobiecosci przez silty przyrody.

W Galatei Zutawskiego posag, ktorego ozywienia pragnie podmiot li-
ryczny, nie zostaje wyrwany ze sfery sztuki, rzezba nie zyskuje cech cielesnej
kobiety. Personifikacja sztuki miataby zapanowac¢ nad $wiatem, jednak proces
ten nie dokonuje si¢ przez szerzace si¢ wsrod ludzi okrucienstwo — tak odlegte
od sfery idealnej. Ono ostatecznie prowadzi do roztrzaskania rzezby:

8 Wojciech Gutowski w odniesieniu do wiersza Macieja Szukiewicza zauwaza, ze
w mlodopolskim imaginarium jesien mogta by¢: ,,[...] maska natury-nekrofilki, ktéra
nawet przy pomocy katastroficznego pejzazu pragnic uwodzi¢ w wiadomym celu — aby
zabi¢” (W. Gutowski, op. cit., s. 57).

8 Zdaniem Sabiny Brzozowskiej: ,,Parnasistowski ideal niewzruszonego pigkna Hellady
odzwierciedlal modernistyczna tgsknote za pigknem doskonatym i bezinteresowna kontempla-
cja dzieta sztuki, jednoczesnie dawat okazj¢ do oskarzen zwyrodniatej kultury wspotczesne;”
(S. Brzozowska, Klasycvzm i motywy antyczne w poezji Mlodej Polski, Opole 2000, s. 11).

8 L. Staff, Pani z Milo, [w:] idem, op. cit., t. I, s. 599.

=165 -



Lidia Kaminska

To jest piesn ta? — To odgltos mordu i pozogi!
bratobojczych walk szczeki 1 krzyki rozpaczy! —
Stojcie! — posag moj pada! — stojcie! — co to znaczy?!®’

SZTUKA, KOBIETA CZY ANTYCZNY MIT? ILE ZOSTALO
Z KOBIECOSCI W KOBIECEJ ALEGORII?

W cytowanym utworze Staffa bardziej znaczace od wspomnianego rozpadu
posagu Wenus wydaja si¢ stowa wypowiadane przez samg bogini¢, mogace
postuzy¢ jako przyczynek do refleksji nad alegorycznymi, odsytajagcymi
do mitologii przedstawieniami kobieco$ci, ktérych nie brak w literackich
opisach rzezb. Wenus z wiersza Pani z Milo cechuje si¢ dychotomiczng
naturg — z jednej strony jest martwym posagiem, z drugiej — pod marmu-
rowa skorupa tli si¢ zycie®. Widoczne jest tu wiec odniesienie do wspomi-
nanego juz wielokrotnie mitu Pigmaliona, tak znamiennego w konteks$cie
mtodopolskich motywow rzezbiarskich. Bardziej niz sposob jego realiza-
cji interesowa¢ mnie beda relacje, jakie zachodza pomigdzy kobiecoscia
arzezbg — mianowicie: na ile kostium mitologiczny oraz rzezbiarska forma
deformuja kobiecos$¢? I czy w ogodle mozna moéwi¢ o kobiecosci tego ro-
dzaju przedstawien?

Posag Wenus z Milo w koncowych partiach wiersza Staffa wypowiada
znamienne stowa:

Niech nie widzi bolesnej krzywdy mego ciata!
Wracajac mi ramiona, ktére-m postradata,
Jeszcze by podsycito moja meke sroga,

7e w objecia stgsknione uja¢ nie mam kogo...%

¥ J. Zutawski, Galatea, [w:] idem, Poezje, t. I, Warszawa 1900, s. 108.
8 Jak zauwaza Sabina Brzozowska: ,,Bezrgka bogini staje si¢ symbolem kontaminacji
czasu mitycznego z linearnym, harmonii z dysharmonia, beztroski posagu ze smutkiem
historii” (S. Brzozowska, op. cit., s. 39-40).

8 L. Staff, Pani z Milo, op. cit., s. 600.
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Wenus ma wigc $wiadomos¢ swojej niepelnej kobiecosci — wie, ze sytuuje
si¢ na pograniczu §wiatow — to sfera sztuki (i jednoczesnie aspekt boski) jest jej
bardziej dostgpna. Odrywajac ja jednak od $wiata ziemskiego, pozbawia marmu-
rowg kobiete prawa do mitosci. Bogini wie, ze moze by¢ wyltacznie alegorycz-
nym przedstawieniem uczucia, wzorcem idealnej kobiecosci, ktory sam moze
tylko milczaco spogladac na to, co ziemskie i cielesne. Taka obserwacja wywo-
tuje u niej cierpienie, dlatego z wtasnej woli pragnie poddaé si¢ procesowi roz-
padu. Podobng interpretacje posagu bogini zauwazy¢ mozna w Venus Ludwika
Szczepanskiego. W wierszu rzezba rowniez utozsamiana jest z pigknem”, ktore
wraz z wdzigkiem Schopenhauer uznawat za najistotniejszy wyznacznik tej dzie-
dziny tworczosci®'. Sztuka swoim urokiem zniewolila artyst¢ do tego stopnia,
ze nawet niebianskie rozkosze gotow byt zamieni¢ na tgskne wpatrywanie si¢
w swdj wysniony posag®”. Piekno staje si¢ dla tworcy wartodcia przekraczajaca
$mier¢, zycie 1 wieczno$¢, a narcystyczna kontemplacja potegi wlasnego talentu
jest przez niego utozsamiana z indywidualnym, egoistycznym rajem:

Duchu artysty, cos niebios btonie

Rzucit, gdzie gwiazdy mleczne sig ztoca,
By znéw mitosnie wyciagna¢ dlonie,

Ku Pigkna w marmur kutemu kwiatu,
Duchu tgsknoty, niesiony moca

Ku dzieta swego biatemu kwiatu!*?

Podobng interpretacj¢ posggu Wenus zawarl w jednym ze swoich wierszy
Tetmajer:

% Do idei pickna odsyla nie tylko doskonala forma rzezby, ale réwniez symboliczna
posta¢ Wenus, ktora w mtodopolskich tekstach wigzata si¢ z semantyka odkrywania ideatu
i przezywania momentu epifanii (zob. S. Brzozowska, op. cit., s. 37).

o1 W rzezbie pigkno i wdzigk pozostaja rzecza najwazniejsza” (A. Schopenhauer,
op. cit., t. I, 5. 352).

2 Widoczna jest tutaj Nietzscheanska analogia pomigdzy rzezba a snem, ktora postuzy-
tam si¢ w czg$ci dotyczacej posagu stworzonego przez Ara w fjoli.

% L. Szczepanski, Venus, [w:] idem, op. cit., s. 144.
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Wenus Milo, pickna i spokojna,
jestsnem duszy, ktora cierpi tam” [podkresl. moje — L.K.].

W przeciwstawny sposob t¢ sama rzezbe pojmuje obserwujacy ja Tomasz Ju-
dym w Ludziach bezdomnych Stefana Zeromskiego:

Judym przygladat si¢ jej nawzajem i wtedy dopiero ujrzat mala, niewi-
doczna fatd¢ miedzy brwiami, ktora sprawia, ze ta gtowa, Ze ta brylta ka-
mienna w istocie — mysli. [...] Zatopita je [oczy — przyp. L.K.] w skry-
tosci zycia i do czego$ w nim usmiech swdj obraca. [...] Jeszcze z biatego
czota bogini nie zdazyta odej$¢ madra o tym zaduma, a juz wielka ra-
dos¢ dziewicza pachnie z jej ust rozmarzonych. W u$miechu ich zamyka
si¢ wyraz uwielbienia. [...] USmiech bogini pozdrawia nadchodzacego
z daleka. Oto zakochata si¢ w pigknym $miertelniku Adonisie... Cudne
marzenia pierwszej mitosci rozkwitty w tonie jej jako kwiat siedmiora-
mienny amarylisa. Barki jej waskie, wysmukte, okragte dzwignety si¢ do
gory. Dziewicze tono drzy od westchnienia... Dhugi szereg wiekow, ktory
odtracit jej r¢ce, ktory zrabowat jej ciato od piersi i zorat przesliczne ra-

miona szczerbami, nie zdotat go zniweczy¢®.

Bohater nie interpretuje posagu jako martwego uosobienia sztuki czy ide-
alnego pigkna. Jego uwage przykuwa wyraz twarzy bogini wskazujacy na tla-
ce si¢ w rzezbie zycie, ktérego oznaka jest — zdaniem Judyma — rozmys$lanie
o mitosci. Posag nie jest zatem wytacznie martwym kamieniem, spod marmu-
rowej powloki przeswituja ,,zachwyt zmystow” i ,,wielka rados¢ dziewicza”,
a ,,dziewicze fono drzy od westchnienia”. W mitologicznym $wiecie alegoria
milosci doswiadcza na swoj sposdb zmystowego spetnienia, dlatego — w prze-
ciwienstwie do Wenus z wiersza Staffa — destrukcja kamiennego ciata nie
wywoluje u niej cierpienia.

% K. Przerwa-Tetmajer, [Laokona w wezowych oplotach...], [w:] idem, Poezje, Warsza-

wa 1980, s. 763.
95 S, Zeromski, Ludzie bezdomni, oprac. 1. Maciejewska, Wroctaw 1987, s. 6-7.
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Milos¢ staje si¢ takze sita ozywiajaca wawelskie posagi w Akropolis
Stanistawa Wyspianskiego. W dramacie Niewiasta z Pomnika Ankwicza
oraz Pani z Pomnika Skotnickiego jako rzezby, trwajac w letargicznym $nie
i wspomnieniowej prozni, stanowig alegoryczne wyobrazenie smutku. Po za-
inicjowaniu przebudzenia posagéw przez Anioly i Amora cierpienie przera-
dza si¢ w rado$¢. Jednoczesnie bohaterki nie potrafig przywola¢ wspomnien
z czasu, gdy istniaty jako nieruchome posagi. Za dominant¢ konstrukcyjna
w scenach z udzialem kobiecych rzezb nalezy uzna¢ zasade¢ przeksztalcania
przeciwienstw: $mierci w zycie, martwego posagu w zywe ciato, kamienia
w krew, nieruchomego i milczacego dzieta sztuki w prawdziwa kobietg, uczu-
ciowej pustki w nagle rozpoznanie minionych i aktualnych stanow emocjo-
nalnych. Kobieta i rzezba rozdzielajg si¢ w dramacie Wyspianskiego na dwie
opozycyjne alegorie. Rzezba staje si¢ alegorig $mierci, kobieta — zycia.

W przypadku rzezb bogin pojawiajacych si¢ w Nocy listopadowej Wy-
spianskiego trudno natomiast moéwic zaréwno o kobiecosci, jak i 0 posagowo-
$ci. Ozywione kamienne posagi (m.in. Pallas, Nike, Demeter i Kora) wlaczaja
si¢ w wydarzenia, sprawiajac wrazenie rzeczywistych mitologicznych bostw.
,[...] to ostatnie chwile, / jako na ciebie patrz¢ zywa [podkresl. — L.K.]2!";
Smier¢ biorge zywa [podkresl. — L.K.], spetniasz zbrodnig!”™” — powie De-
meter do Kory, co sugeruje zatarcie granic pomiedzy $§wiatem zywych, sferg
sztuki i mitologia. W tekscie w zasadzie tylko raz, w didaskaliach, pojawia si¢
sugestia wskazujaca na to, ze bohaterki sa posagami:

Znacie t¢ Nike Fidiaszowa,

jak sandat wiaze szybka,

jak ze zwrdcong w gore gltowa,

(tej brak, gdyz dzieto jest fragmentem)
wstrzymana w locie, gibka,

sandal chce splata¢ rozplatany,

a stroj jej, tasma nie wiazany,

% S. Wyspianski, Noc listopadowa. Sceny dramatyczne, [w:] idem, Dramaty, oprac.
L. Ploszewski, T. Podoska, Krakoéw 1955, s. 577.
97 Ibidem, s. 579.
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z polotnych fatdow tors odkrywa
i pier$ na ciele wpolprzegigtem.
Oto6z to ona si¢ odzywa”

[..].

Wyspianski odsyta odbiorce tekstu do rzeczywistej, funkcjonujacej
w $wiadomosci kulturowej rzezby Fidiasza, by stworzy¢ wyobrazenie na te-
mat wygladu bogini — aluzj¢ do prawdziwego dzieta stanowi nazwisko kon-
kretnego artysty oraz opis stanu posagu w czasie rzeczywistym (brak glowy).
W dalszej czesci dramatu nie wystepuje jednak wiecej aluzji rzeZbiarskich,
zdecydowanie silniej zostaje przez Wyspianskiego zaakcentowany $wiat mi-
tologii i konotowane przez niego alegoryczne znaczenia postaci. Pojawia-
jace sie w teksécie kobiece boginie w przeciwienstwie do pojawiajgcego si¢
w utworach wielu autoréw posagu Wenus nie symbolizuja wigc kobiecosci.

Hkok

Przywotanie przez mtodopolskich pisarzy rzezbiarskich rekwizytow dopro-
wadza do otwarcia tekstow na znaczenia symboliczne — nie tylko w warstwie
semantycznej samych posagow, ale rowniez calych utwordw. Rzezba jako
dzieto sztuki najbardziej trwate, a wigc — wydawatoby si¢ — idealne (stad licz-
ne aluzje do watkoéw androgynicznych), staje si¢ chetnie wykorzystywanym
sposobem nie tylko na wyeksponowanie kobiecego pigkna, ale takze intere-
sujaca droga przedstawienia samoistnego rozpadu wyzszych ideatow. Co zna-
czace, rzezba jednak najczesciej funkcjonuje w postaci wytworzonego przez
mezczyzng obiektu, a co za tym idzie — zostaje pozbawiona prawa dziatania.
Kobiece posagi sa zatem catkowicie zalezne od woli artysty, ktory moze je
upigkszaé, ale takze wydobywac z nich najgorsze cechy czy wreszcie — znisz-
czy¢ (lub ozywié). Staja si¢ takze sposobem kompensacji niezrealizowanej
libidalnej energii, niemogacej znalez¢ ujscia w mitosci do kobiety. By¢ moze
z tego wzgledu artySci przezywajacy mitosne odrzucenie czy mogacy jedynie
z dala kontemplowac¢ kobiecy ideal decydujg si¢ na stworzenie posagowych
ekwiwalentow. Chociaz wprowadzenie rzezby kobiety staje si¢ doskonatym

% Ibidem, s. 520-521.
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sposobem na przedstawienie bezwarunkowego panowania artysty nad swoim
wytworem, me¢zczyzny nad podlegla mu kobieta, mtodopolscy tworcy poka-
zuja, ze przekonanie o wladzy nad kobieta i sztuka jest w istocie iluzoryczna
gra z wytworzong przez whasny umyst fikcja. Z kolei wprowadzenie motywu
zywych, obdarzonych swiadomoscia i zdolnoScia mowy posagoéw staje sig
niejako dopuszczeniem kobiecych pragnien w obreb meskiego tekstu, diag-
noza spetania kobiety, zakucia jej w nieruchoma, idealng forme, ktorej odrzu-
cenia bedzie si¢ coraz czgsciej domagac.
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