KLAUDIA KORCZYNSKA
UNIWERSYTET JAGIELLONSKI

https://orcid.org/0000-0003-0832-6630

ANALIZA WYBRANYCH KOMPONENTOW SONATY
CIERPIENIA 1IGNACEGO DABROWSKIEGO
W PERSPEKTYWIE AFEKTYWNEJ

ANALYSIS OF SELECTED COMPONENTS OF SONATA OF
SUFFERING BY IGNACY DABROWSKI IN AN AFFECTIVE
PERSPECTIVE

Abstract: The purpose of this article is to analyze Ignacy Dabrowski’s Sonata
of Suffering using affective methodology. The author points out that both the
plot and the narrative strategy of the novella do not submit to any logic of me-
aning, but instead succumb to the logic of intense impressions and the work of
affect. In the first part of the text, she analyzes the main character’s experience
of affects, feelings and emotions, which transform from positive to negative,
reflecting his immanent predilection for suffering. The next focuses on the
relationship between Orlicz’s psycho-physical state and the surrounding na-
ture and, often taken up by Young Poland writers, the motif of entrancement
into nature. The considerations also focus on the act of creating a musicalized
poem, described in the novella, which fits into the concept of a work about the
creative process, characteristic of Young Poland.
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I. UWAGI WSTEPNE - AFEKTYWNY POTENCJAL
MODERNISTYCZNYCH DZIEL SZTUKI

Przeswiadczenie ,,0 takich wlasciwo$ciach niektorych dziet sztuki, ktore nie
tylko odwotujg si¢ do intelektualnych i estetycznych kompetencji odbior-
cy, lecz rowniez poruszajg jego struktury odczuwania™ — jest niewatpliwie
uzasadnione. Perspektywa afektywnego odczytania dziet literackich fin de
siecle wydaje si¢ szczegblnie interesujaca, poniewaz fundamentalng cechg tej
tworczosci nie jest wysokie zintelektualizowanie, lecz ekspresja wrazen. Po-
nadto tworcze indywiduum doby modernizmu percypowato swiat w sposob
zintensyfikowany, a zatem obdarzone byto hipersensytywnoscia i naznaczone
rozmaitymi neurozami, ktérym towarzyszyly uciazliwe zaburzenia somatycz-
ne?. Jak wigc stusznie zauwazyt Kuderowicz, moderni$ci zmierzali ,,ku uwia-
domieniu sobie psychologii tworczoéci artystycznej i artykulacji w niej roli
przezy¢, ekspresji, wyobrazni, fantazji oraz poprzedzajacych myslenie odczué
i nastrojow™, a wigc w moim rozumieniu — afektow wiasnie*. Zdaniem Przy-
byszewskiego, autora stynnego eseju Confiteor, roznica migdzy artysta — zwo-
lennikiem realizmu a artysta z krggu modernistow polega na tym, ze:

' Zob. A. Dauksza, Przemoc wrazenia. Wstgpne rozpoznanie literatury i sztuki afektyw-

nej, [w:] Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red.
cadem, R. Nycz, A. Lebkowska, Warszawa 2015, s. 555.

2 Zob. G. Matuszek, Choroba jako maskarada? Neurotycy, histerycy i narcyzy w arty-
stowskiej prozie polskiego modernizmu, [w:] eadem, Maski i demony wczesnego moderni-
zmu, Krakow 2014, s. 165-168.

3 Zob. Z. Kuderowicz, Tendencje swiatopogladowe polskiego modernizmu, [w:] Muzyka
polska a modernizm, red. J. Ilnicka, Krakow 1981, s. 24.

* Afekt pojmuje¢ jako warto$¢ przedrefleksyjna, intuicyjna, a wigc pojawiajaca si¢ od
razu — w reakcji na dane przezycie. Utozsamianie afektu z intensywnoscia reprezentowa-
ne jest m.in. przez takich badaczy jak B. Massumi czy M. Bal, ktorzy czerpali z filozofii
B. Spinozy, ale takze z tekstow G. Deleuze’a oraz F. Guattariego. Kluczowym punktem
odniesienia dla tego nurtu badan jest praca Autonomia afektu B. Massumiego powotuja-
cego si¢ na my$l Spinozy, ktory definiowat afekt jako: ,,pobudzenie ciata, przez ktére moc
dzialania tego ciata powigksza si¢ albo zmniejsza, jest podtrzymywana lub hamowana,
a zarazem idee tych pobudzen”. Zob. B. Spinoza, Etyka w porzadku geometrycznym do-
wiedziona, Krakow 1954, s. 142.
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Tworca znany odtwarzat ,;rzeczy”, tworca ,,nowy” odtwarza swdj stan
duszy; tamten porzadkowal rzeczy i wrazenia tak, jak do tego moézgu
wplywaly, wierzac w ich obiektywnos¢, ten przeciwnie odtwarza tylko
uczucia, jakie te rzeczy wywotuja’.

W programowych tekstach modernizmu zwracano uwagg na zdolnos¢ artysty do
wyrazania i utrwalania w dziele afektow, uczu¢ oraz emocji, ktore moga by¢ pro-
jektowane, czy tez transmitowane, na odbiorcg. Dlatego wyodrebnia si¢ trzy po-
rzadki istotne dla analizy dziet w perspektywie afektywnej — (1) psychofizyczne
do$wiadczenia pisarza, ktorego stan wptywa na ksztalt dzieta; (2) afekty wpisane
w strukture dziela, bedace najczesciej ekwiwalentem stanéw tworcy; (3) sposob
odbioru dzieta, jak pisze Agnieszka Dauksza — zdarzenie afektywno-intelektual-
ne’. Szczegolnie wazny jest dla mnie drugi porzadek — skoncentruje si¢ na uka-
zaniu, w jaki sposob afekty przejawiajg si¢ w noweli Ignacego Dabrowskiego.

Co rownie istotne, wspolnymi cechami dziet, ktore bardziej si¢ odczu-
wa niz rozumie, jest ich ,konstatowana przez krytykow niejednoznacznosc¢,
skomplikowanie, dziwnos¢ lub wprost niezrozumiato$¢™. Sonata cierpienia
Dabrowskiego zawiera ogromny potencjat afektywny witasnie dlatego, ze
w pierwszym kontakcie wprowadza w stan, chciatoby si¢ rzec — dezorientacji.
Ponadto sam tytut noweli konotuje doznania takie jak bol czy rozpacz, ktore,
jak pisze Braidotti, najpetniej obnazajg serce podmiotowosci®. Niewatpliwie
w nurcie badan nad afektami wazne miejsce zajmuja dzieta silnie nacecho-
wane emocjonalnie, najczesciej o przemocowym lub szokowym charakterze.
Ponickad wigc zainspirowana stowami Lukana — ,,dobra jest ta wypowiedz,
ktora rani albo wywoluje wstrzas™ — postanowitam punktem wyjscia niniej-
szych rozwazan uczyni¢ Sonate cierpienia.

5

Zob. S. Przybyszewski, Wybor pism, oprac. R. Taborski, Wroctaw 1966, s. 152.
¢ Zob. A. Dauksza, op. cit., s. 558.

7 Zob. ibidem, s. 556.

8 Zob. R. Braidotti Affirmation, pain and empowerment, ,,Asian Journal of Women Stu-
dies” 2008, vol. 14, no. 3, s. 7-36.

®  K.H. Bohrer, Styl jest uderzajqcy. O przemocy jako procedurze estetycznej, przet. E. Plo-

minska-Krawiec, [w:] Jezyki przemocy, wybor, wstep 1 oprac. L. Musiat, Poznan 2014, s. 469.
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Nowela Dgbrowskiego pozbawiona jest akcji oraz postaci, istnieje tylko
protagonista — Orlicz, analiza jego psychofizycznych doznan oraz otaczaja-
ca go przyroda, ktora rOwniez opisywana jest jedynie w odniesieniu do nie-
go. Narrator nie skupia si¢ nawet na przyczynach zewnetrznych owego sta-
nu, nie stara si¢ wytlumaczy¢, z czego wynika wszechogarniajacy bohatera
bol. Wprawdzie zostajg przywolane takie do§wiadczenia, jak: utrata daw-
nej wiary, rozczarowanie nauka, niemoznos$¢ sublimacji cierpienia, a zatem
problem z wyrazeniem tego, co od dawna czul w sobie i z czego chcial
uczyni¢ dzieto sztuki, ale nie sa to kluczowe fragmenty fabuly. Istnienie
Orlicza niewatpliwie naznaczone byto przykrymi do$wiadczeniami, zdaje
si¢ jednak, ze bohater je napedzatl, poglebial, a przede wszystkim dostrzegat
cierpienie nawet tam, gdzie go nie bylo. Strategia narracyjna noweli dazy
do eksponowania wielo$ci oraz intensywnosci przezy¢ i, co istotne, poka-
zuje proces pracy afektu. Nie koncentruje si¢ na ewentualnych (zewngtrz-
nych) przyczynach, tylko na supremacji bolesnych doznan'®. Stan, ktory na
poczatku jest nieuswiadomiony, zaczyna by¢ poddawany autoanalizie, czy
moze lepiej — samobadaniu, czego konsekwencja jest przeksztalcanie si¢
afektu w konkretne uczucia i emocje.

Pierwsze zdanie Sonaty cierpienia: ,,Lezal na ziemi wsrdd traw, z rgkoma pod
gltowa, wpatrujac si¢ w bezden nieba”'" — od razu sygnalizuje czesto podejmowa-
ny przez mtodopolskich pisarzy motyw wtajemniczenia w natur¢'>. Zmeczony

zyciem podmiot wierzy w ,terapeutyczng, oczyszczajacg moc natury”’, szuka

10 Taka strategia narracyjna charakterystyczna jest dla wielu mtodopolskich utworow.
Wiecej na temat postawy pesymistycznej w polskim modernizmie w: B. Szymanska, Mi-
styey i pesymisci. Przezycia i uczucia jako wartosci w filozofii polskiego modernizmu,
Krakow 1991, s. 81-106.

" 1. Dabrowski, Sonata cierpienia, [w:] idem, Pisma, t. III, Nowele, Warszawa 1900,
s. 37.

12 Okreslenia ,,mtodopolskie wtajemniczenie w natur¢” uzywam za Malgorzatg Oku-
licz-Kozaryn. Wigcej na ten temat w: M. Okulicz-Kozaryn, ,, Leze na wznak na lgce...”
Lesmiana a mlodopolskie wtajemniczenia w nature, [w:] Stulecie ,,Sadu rozstajnego”,
red. U.M. Pilch, M. Stala, Krakow 2014.

13 J. Kolbuszewski, Krajobrazy Mlodej Polski, [w:] Stulecie Mlodej Polski, red.
M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 157.
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wiec odpoczynku na jej tonie, ale, co istotne, nie moze go zazna¢. Kontemplacja
przyrody na poczatku noweli wigze si¢ z pozytywnymi afektami, ktore nie zostaja
przywolane explicite, poniewaz afekt jest stanem przedwerbalnym. Warto jednak
podkreslic, ze stan afektywny, ktory wigze si¢ z przyjemnymi doswiadczeniami,
zostat zasyganlizowany: ,,Orliczowi, lezacemu w trawach, wygodnie bylo jakos,
cicho i spokojnie [...] Rozkoszowat si¢ tg ciszg 1 wstuchiwat w nig [...] spowingla
2o i ukotysata natura cata”'*. Bohater, doznajac mistycznej komunii z natura, do-
$wiadczajac stopienia czy zespolenia z nia, gdy ,,nie mogt ja powiedzie¢, bo albo
go weale nie bylo, alboby je musial na cate tlo rozciagna¢™'® — pozostaje w stanie
zawieszenia pomigdzy tym, co niewyrazalne, a jednoczesnie przejawiajace si¢
cielesnie. Mimo Ze chcialby rozpozna¢ swoj stan, nie potrafi tego zrobi¢. Narrator
opisuje, ze byl wowczas ,,jakby w potsnie, bez uczucia i mysli i bez zadnych wra-
zen. Ogarngt go jaki$ spokdj bezmierny, jakie$ znieczulenie i znieruchomienie.
Nie bylo mu ani Zle, ani dobrze, ani przyjemnie ani nieprzyjemnie — bo nic nie
czul”'%, Poczucie utraty wlasnej tozsamosci, do$wiadczanie ambiwalentnych wra-
zen, brak umiejetnosci interpretacji wlasnego zachowania moga rowniez wskazy-
wacé na problem dezintegracji osobowosci.

Orlicz probuje uswiadomic sobie doswiadczone wrazenia, ale zanim na-
zwie to, co si¢ z nim dzieje, afekt ulega zmianie. Co wigc istotne, afekty sa
transmodalne, potrafia przeobraza¢ si¢ z pozytywnych w negatywne — lub
odwrotnie. Bohater ma jednak pewng wrodzong predylekcj¢ do odsuwania
pozytywnych doznan i przeksztalcania ich w negatywne, dlatego btogi stan
komunii z naturg zostaje szybko zdezaktualizowany. Gdy rozpoczyna pro-
ces autoanalizy, szybko okazuje si¢, ze monistyczna tozsamos¢ podmio-
tu z wszechbytem, rozptywanie si¢ ,,ja” lub, jak chce narrator — zespalanie
z gwiazdami, nie jest zjawiskiem pozytywnym. Mistyczna wig¢z z kosmosem
nie doprowadza do uspokojenia, lecz przeciwnie — eksponuje wszechogar-
niajacy bol. Orlicz najpierw u$wiadamia sobie, ze jest tylko prochem, ktory
podobnie jak roslina rozpadnie si¢ i zniknie. Wtedy co$ si¢ zaczyna w nim
burzy¢, przemieniaé — pojawiaja si¢ ,,odbicia jakich§ nowych prawd i uczué,

14 1. Dabrowski, op. cit., s. 38.
5 Ibidem, s. 39.
16 Tbidem, s. 40.
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jakie$ echa nowych celow, jakie$ przeczucia nowych walk™!’. Zostaje spote-
gowane wrazenie oscylacji migdzy niedookres$lono$cia stanu a usilng proba
opisania go. Narrator postuguje si¢ stowem ,,jakies”, poniewaz to, czego do-
swiadcza podmiot, jest amalgamatem wielu doznan. By¢ moze probuje pod-
kresli¢, ze wlasnie to, co afektywne, jest niewyrazalne, a jednak somatyczne
i doznaniowe, poniewaz obecne w cielesnych reakcjach. Mimo Ze bohater
ewidentnie nie wie, co si¢ z nim, badz precyzyjniej — w nim dzieje, jego ciato
zaczyna reagowac gwattownym pltaczem:

I wielkie tzy zalu napelily mu oczy. Dusze mial tkan pelna i wydoby-
waly si¢ z niego coraz gwaltowniej i silniej. Placz nim wstrzasat i tar-
gal, a on, zanurzony w trawach, raz jeszcze dat si¢ unies¢ bezwiednemu
wrazeniu, oddajac mu si¢ caty. Bo nawet nie wiedzial, czego tak ptakat
w tej chwili [...] Ot {zy same naptywaly z jakichs glebin nieznanych, a on
ptakat jak dziecko, niby w przeczuciu [...] cichych smutkow i wielkich
rozpaczy, co nim wstrzasa¢ miaty [...] W taki sposob Pawet Orlicz roz-
poczat zycie nowe's.

Nalezy zatem zauwazy¢, ze doznanie wszechbytu ma charakter inicjacyjny,
jest momentem rozpoczynajacym nowy etap biografii bohatera. Wowczas do-
chodzi do przeobrazenia stanu afektywnego, ktory coraz intensywniej zacznie
zmierza¢ w kierunku tego, co negatywne. Wszystkie nastgpne dziatania i do-
Swiadczenia bedg potegowaty poczucie pustki, zagubienia, strachu, cierpienia
po to, by bohater doszedt do wniosku, ze zardwno natura, jak i cztowiek, po-
siadajac ten sam pierwiastek duchowy — uczestnicza razem we wszechogar-
niajacym bolu.

IL. NERWOWOSC

Analizujgc literackie zrodta, mozna zauwazy¢, ze paradygmatyczny obraz
tworczego indywiduum — w epoce modernizmu — naznaczony byt nerwicami
i psychozami, ktore rozpoznano i opisano w literaturze medycznej ex post.

17 Tbidem, s. 47.
18 1. Dabrowski, op. cit., s. 52.
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Mtodopolskie utwory przepetniaja rozhisteryzowani bohaterowie, ktorzy
cierpiag na monomanie i stany kataleptyczne, doznaja urojen, maja problemy
z koncentracja oraz naglymi wybuchami gniewu'. Jak mozna przypuszczac,
pisarze tacy jak Stanistaw Przybyszewski czy Ignacy Dabrowski antycypo-
wali nurt (auto)patografii, w ich odmianie zwanej ,,narracjami cierpienia”
(narratives of suffering)®. Obsesyjnie eksplorowali nie tylko symbolike zni-
komosci, martwoty, nico$ci’!, ale réwniez opisywali procesy rozpadu ,Ja”,
czy tez utraty tozsamosci, co bylo konstytutywne dla dekadenckiego etosu.
Psychologiczno-antropologiczny dyskurs tej epoki skoncentrowany byt wiec
na patologicznych stanach, implikowanych przez fundamentalne problemy
nowoczesnosci.

Co rowniez istotne, w czasie fin de siécle ,,nad zewngetrzng, jednowymia-
rowa, podporzadkowana dogmatom perspektywa ogladu rzeczywistosci bio-
ra gore perspektywy wewnetrznie zwiclokrotnione, elastyczne i zmienne™.
Modernistyczne indywiduum zmierzatlo wigc do (samo)poznania, ktore dys-
kursywizowato w tonie spowiedniczej samoanalizy. Orlicza rowniez cechuje
pasja autoanalityczna, co jest znamienne dla podmiotéw o rysach nerwowca.
Jak shusznie zauwazyt Deschamps: ,,Nerwowo$¢ przejawia si¢ w ten sposob, ze
chorzy: [...] badaja si¢, analizuja, dysekuja udreczong swa dusze lub cierpiace
ciato, cate swe zycie po$wiecajg badaniom wiasnych chorobliwych uczué¢™*.
Co zatem istotne, gtéwny bohater nieustannie prowadzi automonolog?, zasta-

19 Zob. G. Matuszek, Choroba jako maskarada..., op. cit., s. 163—168.

2 Wigcej na temat (auto)patografii w: I. Boruszkowska, Defekty. Literackie auto/pato/
grafie — szkice, Krakow 2016.

21O takiej symbolice w tworczoscei 1. Dabrowskiego pisze T. Lewandowski we wstepie
do: 1. Dabrowski, Smieré, wstep 1 oprac. T. Lewandowski, Krakow 2001.

2 Wiecej na ten temat w: G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny.
Eseje i proza — proba monografii, Krakow 2008, s. 19-30.

2 1. Dabrowski, Smieré..., op. cit., s. 18.

2 A. Deschamps, Newrozy i pesymizm, odczyt wygloszony w Towarzystwie Naukowym
w Clermont-Ferrand, Warszawa 1890, s. 8.

> Narracja odtwarza proces mys$lowy bohatera, koncentrujac si¢ zwlaszcza na jego sta-
nie afektywno-emocjonalnym. W pewnych momentach przybiera zatem forme zblizong do

strumienia $wiadomosci, podobnie jak w powiesci Smieré¢ Dgbrowskiego. Zob. D. Knysz-

=125 -



Klaudia Korczynska

nawia sig, jakie jest jego miejsce w $wiecie, zadaje pytania, szuka odpowiedzi
W otaczajgcej przyrodzie, a gdy ich nie znajduje, sam jej udziela®. Skupia si¢
na odczuwanych wrazeniach 1, jak chce narrator — jest samoswiadomy: ,,Wiecej
odczuwal, niz myslal, i bez stdow nawet rozumiejgc swoje uczucia. Ogarneta
go apatia [...] przy zupelniej samowiedzy swego stanu poddawat si¢ biernie
naptywajacym wrazeniom”?. Nie opuszcza go rowniez chgé zrozumienia, co
tak wlasciwie znaczy jego istnienie w skali ogromu wszech§wiata. Po liczagcym
kilka stron dialogu wewngtrznym narrator konkluduje:

Tam, w gorze, siedziat niby na tronie, czul si¢ panem wszystkiego, spo-
gladat z wysoka i mial swoje prawa, swego Boga i duszg [...] Tymczasem
cos go zepchneto z wyzyny i zmieszalo z ta masa. Byt teraz prochem, jak
wszystko [...] Byt drobing plesni, pokrywajacej ziemig, byl wytworem
fermentu [...] i on zniknie, jak mara®.

Powyzsze zdania nasuwaja skojarzenie z mysla Maurice’a Maeterlincka:
,,Cztowiek to jeno atom nico$ci, ktoéry uwaza si¢ za miernik wszechswiata”.
Co jednak daje si¢ wywnioskowac z przytoczonego fragmentu noweli, Orlicz,
pod wptywem przyrody, z ktéra wchodzi w dialog, przestaje postrzegac si¢
jako ,,miernik wszech$§wiata”. Przeciwnie — zaczyna zauwazac, ze jest pro-
chem — ,,niby roélina, zlepek drobin, nic wigcej”. Jego myslenie znamionuje
poczucie determinizmu, co z kolei implikuje, charakterystyczny dla dekaden-
ta, pesymizm woluntarystyczny. Owladniety apatia, nie jest w stanie wyrwac
si¢ z bezwtadu, poddaje si¢ wrazeniom w sposob bierny. Jego sposob odczu-
wania $wiata wigze si¢ przede wszystkim ze swego rodzaju stapianiem si¢
z tym, co zewngtrzne. Warto zatem podkresli¢, ze otaczajaca go rzeczywistosé

-Rudzka, Ignacy Dgbrowski, czyli naturalistyczne progi Mtodej Polski, [w:] Naturalizm
i naturalisci w Polsce, red. J. Kulczycka-Saloni, D. Knysz-Rudzka, E. Paczoska, Warsza-
wa 1992, s. 176-185.

% Warto na marginesie doda¢, ze Orlicz jednocze$nie prowadzi swoisty dialog z przyroda.
> 1. Dabrowski, op. cit., s. 44.

2 Ibidem, s. 42.

» M. Maeterlinck, Zycie termitow, przet. F. Mirandola, Warszawa 1991, s. 137.
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kreowana jest tak, by ukaza¢ cierpienie. Jesli jest spokojnie, to ,,martwo”,
drzewa ,,jakby zmarle w swoim bezruchu, niby juz stoja gdzie$ na innym
$wiecie, na ktorym zycia nie ma™*’, nawet powietrze ,,stato w nieruchomosci
i martwocie™!, a Orlicz razem ze $wiatem ,,wegetowatl tylko”. O podobnej
sytuacji pisat Brzozowski:

Roéznymi drogami dochodzito ,,ja” do uswiadomienia sobie, ze wszyst-
ko naokot, co wydawalo mu si¢ nienaruszalnym, nietykalnym, statym, to
tylko zgestnienie przypadkowe takich samych dowolnych i zmiennych
procesdw, jakie w nim samym si¢ nieustannie dokonywaja*2.

W rozprawie A. Combe’a mozna przeczytac, ze nerwica ,,to stan cho-
robowy, przy ktorym ma miejsce nierbwnowaga migdzy pobudzeniem
a odziatywaniem™**. Reakcja na dane bodZce jest nieadekwatna, jak pisze De-
schamps: ,,Drobne uktucie wydaje si¢ rang, dotknigcie silnym uderzeniem™*,
Nieustanna autoanaliza, egocentryzm — nadmierne skupienie na problemach
natury osobistej i przede wszystkim drazliwo$¢ uktadu nerwowego powoduja
zaburzenia percepcyjne. Nerwowca cechujg skrajne stany emocjonalne —,,0d
popedliwosci gniewliwej do stabo$ci zupelnej i zniechecenia™’. Przemienne
nastroje pojawiaja si¢ pod wptywem nieznacznych przyczyn, a doprowadzaja
do zaskakujaco intensywnych reakcji. W konsekwencji osoba znerwicowana
odczuwa melancholi¢, poniewaz — jak twierdzi Lombroso — ,,po nadzwyczaj-
nym zuzyciu lub rozwinigciu sit — nastepuje reakcja i nadzwyczajny upadek
tych samych sit; prawo, ktore stanowi, ze zaden biedny $miertelnik nie moze
bezkarnie zuzy¢ pewnej ilosci sity, azeby nie ponies¢ szkody dotkliwej pod
innym wzgledem™. Warto zatem przyjrze¢ si¢ opisowi Orlicza:

3 T Dagbrowski, op. cit., s. 37.

3 Ibidem.

32 S. Brzozowski, K. Baudelaire, Drobne poezje prozq, ,,Ateneum” 1903, z. 2, s. 91.
3 A. Combe, Nerwowos¢ u dzieci, Warszawa 1904, s. 19.

3 A. Deschamps, op. cit., s. 21.

3 A. Combe, op. cit., s. 7.

3 Zob. C. Lombroso, Geniusz i oblgkanie, Warszawa 1887, s. 25-26.
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Natura byta to bujna, hojnie wyposazona, rozlegta, chciwa wiedzy i wra-
zen, tylko nadmiernie pobudliwa i czula [...]. Zapalal si¢ tatwo 1 szybko,
z niepohamowana gwaltownoscia, przerzucajac, si¢ od jednych skrajno-
$ci do drugich i kipigc zapatem; rownie jednak szybko i tatwo cofat si¢
i ostygal, zrazajac si¢ lada drobnostka [...]. Umiat mys$la ogarnia¢ rozle-
gle widnokregi: wyrabiata to w nim chorobliwa niemal wrazliwos¢, kto-
ra byle blahostke musiata powigkszaé¢ zaraz, uogodlnia¢ i tworzy¢ z niej
jakie$ zasady i prawa, przenikajace w jego mniemaniu $wiat caly. Stad
plyneta u niego i niezwykla sita uczué i zarazem ich chwiejnosé. Pogoda
lub niepogoda, $wiatto lub ciemnos$¢, dysonans lub harmonia, graty mu
na nerwach, jak chciaty, i réwnie tatwo potrafit $miac sie, jak ptakaé, nie
za siebie jednak tylko, nie za ludzi nawet wszystkich, lecz za $wiat caty®”.

Powyzsze konstatacje oraz opis bohatera niewatpliwie doprowadzaja do wnio-
sku, ze jest to typowy przyktad podmiotu o rysach nerwowca. Orlicz, z powo-
du swojej niestalosci, kilkukrotnie zmienia nastawienie do wiary, a to z kolei
poglebia jego zagubienie. Ponadto nie potrafi wyznaczy¢ sobie zyciowego
celu, nieustannie poszukuje nowych idei, ktore wcigz zmienia po to, by na-
stepnie porzucic je dla kolejnych. Nauka rowniez jest zrodtem rozczarowania,
dlatego nie mogac odnalez¢ stalego punktu w Zyciu zewnetrznym, skupia si¢
na sobie. Ostatecznie $§mier¢ matki umozliwia mu rozpoznanie konkretnego
stanu — bolu ,,co si¢ w nim latami walki gromadzit”. Jest to bol psychogenny,
a wige zwigzany ze stanem emocjonalnym, procesem myslenia, osobowoscig.
Odwotujac si¢ do koncepcji Cicely Saunders, nalezy podkresli¢, ze przeja-
wia si¢ on nie tylko na plaszczyznie fizycznej, ale tez psychicznej, duchowej
i spotecznej*®.

Orlicz z pewnoscia odczuwa bol psychiczny, ktory implikuje duchowy
(przejawiajacy si¢ w pytaniach: czy zycie ma sens? Dlaczego mnie to spoty-
ka?) oraz spoteczny (o czym $wiadczy uczucie opuszczenia i alienacji). Na-
stepnie, gdy zaczyna by¢ tego §wiadomy, zastanawia sie: ,,czymze wiec jest

37 1. Dabrowski, op. cit., s. 53-54.
3% Zob. J. Wicka, Bél i cierpienie — interdyscyplinarny przeglgd stanowisk, ,,Pielggniar-

stwo i Zdrowie Publiczne” 2012, t. 2, nr 4, s. 303.
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zycie, jesli nie cierpieniem?”. Zadawanie podobnych pytan jest charaktery-
styczne dla takiego stanu. Bol od cierpienia rozni si¢ wlasnie tym, ze cierpie-
nie to ,,$wiadome przezywanie przykrosci (bolu) z powodu doznanego zta™’.
Co zatem istotne, bol jest pierwszym stadium, ktore moze przeksztatcié si¢
w cierpienie, ale nie musi®. U Orlicza tak si¢ dzieje, jednak owo doznanie
nie przybiera formy totalnej*', gdyz nie wnika w sfer¢ somatyczna. Ponadto
bohater chroni swoje ja przed cierpieniem, ktore mogtoby okazac si¢ nie-do-

-zniesienia. Tego typu mechanizm opisywany byt przez Tatarkiewicza:

Istnieje ,,prog” i ,,strop” cierpienia: przykre bodzce nie wywoluja cier-
pienia, gdy sa zbyt stabe, ale takze nie dodajg go, gdy sa zbyt silne; nie
wywoluja cierpienia, poki nie dosiggna progu, ale takze nie zwigkszaja
g0, odkad przekrocza strop. [...] Powyzej swego stropu jednostka nie re-
aguje na dalsze ciosy, jej cierpienia nie stajg si¢ od nich intensywniejsze
ani glebsze®.

W momencie, gdy po raz pierwszy czynnik zewngtrzny — $mier¢ matki, wy-
wotlat cierpienie, Orlicz doszukuje si¢ w nim czego$ pozytywnego. Okazu-
je si¢ bowiem, ze przykre doswiadczenie odbudowato jego wiarg, a ponadto
teraz ma do kogo rece ,,wyciggnaé w bolu, skarzy¢ si¢ lub blaga¢, modli¢
lub pytaé — teraz czul jeszcze kogo$ nad sobg”#. Zasygnalizowany zostaje tu

3 M. Czachorowski, Cierpienie, [w:] Powszechna encyklopedia filozofii, t. 2, Lublin
2001.

40 J. Wicka, op. cit., s. 305. ,[...] na poczatku odczuwamy sam bol, a nastepnie uczucie
przykrosci — jako pierwszej, najprostszej reakcji emocjonalnej. Dopiero potem nastepuje
etap oceny poznawczo-wartosciujacej, ktory decyduje o tym, czy bol pozostanie «tylkox»
bolem, czy przerodzi si¢ w cierpienie”.

4 Ibidem, s. 303-304. Postuguj¢ si¢ tym terminem w rozumieniu Cicely Saunder, ktora
zaktada, ze bol totalny dotyczy czterech plaszczyzn, a wigc takze fizycznej, a jej Orlicz nie
do$wiadcza. ,,Totalne cierpienie uniemozliwia bowiem podejmowanie decyzji, dziatanie
i poczucie odpowiedzialno$ci w wymiarze calej osoby ludzkiej, to znaczy w przestrzeni
somatycznej, psychicznej i duchowej”.

4 W. Tatarkiewicz, O szczesciu, Warszawa 1962, s. 153.

1. Dgbrowski, op. cit., s. 78-79.
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problem cierpienia jako do$wiadczenia nieuniknionego i potrzebnego, ktory
rozwinie si¢ do swego rodzaju tezy, Ze cierpienie jest warunkiem powstania
dzieta sztuki. Artysta musi przezywac oraz do§wiadczac ekstremalnie silnych
uczué po to, by tworzy¢ oddziatujaca, a wigc afektywng i afektujaca sztuke.
Bohater w pewnym sensie rozkoszuje si¢ cierpieniem, nie moze bez niego
istnie¢, zatem zaczyna doszukiwac si¢ go wszedzie, szczegdlnie w otaczaja-
cej go przyrodzie. O ile na poczatku noweli stan emocjonalny Orlicza ponie-
kad dostrajat si¢ do natury, o tyle teraz ona zdeterminowana jest przez jego

percepcje.

Nie zadawalatl si¢ nawet znajdowaniem cierpien i bolow, rozsianych po
$wiecie: on je odszukiwat jeszcze, wysledzat i tropit, z uprzedzeniem juz
z gory dopatrujac si¢ ich we wszystkiem. Zrodzita si¢ w nim i wzrastala
z coraz wigksza szybkoscia chorobliwa i zadza goraczkowa doszukiwa-
nia si¢ wszedzie niedoli i ngdz rozmaitych i nie mial spokoju, poki ich
nie odnalazt. Napetniaty go one jakas$ piekielna rozkosza i upojeniem*.

III. NATURA NATURATA 1 NATURA DEVORANS

Z powyzszych konstatacji mozna wywnioskowac, ze bohater nadaje cierpieniu
granicg, ktorg nieustannie rozszerza nawet na rzeczy zewngtrzne wobec jego
podmiotowosci. Warto zauwazy¢, ze w drugiej polowie XIX wieku natura czg-
sto postrzegana jest jako byt wrogi, nieprzychylny, zagrazajacy istocie ludz-
kiej — natura devorans®*®. W noweli Dgbrowskiego niewatpliwie przesiaknicta
jest cierpieniem, ale, jak wyzej wykazywalam, wynika to z percepcji Orli-
cza. Zdaniem Kolbuszewskiego: , literatura mlodopolska niemal catkowicie

#“  Ibidem, s. 81
4 Aleksandra Klich podkre$la, ze natura: ,Jest w koncepcji Przybyszewskiego ontolo-
giczna podstawa bytu, personifikowana, staje si¢ Bogiem-Demiurgiem-Szatanem-Matka-
-Niszczycielka”, z kolei Kazimierz Przerwa-Tetmajer okre$la ja jako ,.$wigta” i ,,bostwo
grozy”. Zob. A. Klich, Pomiedzy antynomiq a dopetnieniem. Z dziejow pojec , natura”
i, przyroda”, [w:] Stulecie Mlodej Polski, red. M.-Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995,

s. 191.
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zrezygnowala z rzeczowo-realistycznych przedstawien krajobrazu™. Podob-
nie dzieje si¢ w Sonacie cierpienia — otaczajaca przyroda zdeterminowana jest
przez ontologie podmiotu méwiacego, ktorego doznania sa niemal immersyjne.

Nalezy takze dodaé, ze pisarze mtodopolscy czgsto rozrozniali terminy
»przyroda” oraz ,natura”. Pierwszy stanowil ,materialne odzwierciedlenie
kosmicznej potegi natury”, obcowanie z nia, paradoksalnie, miato by¢ anti-
dotum tagodzacym bdl, ktory zadaje natura naturans*’. Ponadto twierdzono,
ze przyroda wyzwala w czlowieku poczucie zwiazku ze wszech§wiatem, jest
tak jak on zmienna i przemijajaca, natomiast natura to rzeczywiste, wieczne
zrodto bytu. Uogolniajac, przyroda poznawalna jest empirycznie, natomiast
natura, bedac swego rodzaju metafizyczna sita czy, jak chciat Lovejoy — kos-
micznym porzadkiem, na wpdt spersonifikowang moca, wymyka si¢ ludzkiej
percepcji. Dabrowski zdaje si¢ $wiadomy rozr6znienia semantycznego pojec
Lhatura” i ,,przyroda” — ta pierwsza ukazywana jest jako wszechswiat, kos-
mos, w tekscie kilkukrotnie pojawia si¢ zestawienie stow ,,cata natura”, jakby
pisarz chciat da¢ do zrozumienia, ze obejmuje wszystko. Natura jawi si¢ row-
niez jako aktywna sita, ktora ,,spowita” i ,,ukolysata” bohatera, a przyroda to
ogot otaczajacych go rzeczy.

Co rownie ciekawe, w noweli szczeg6lnie istotne wydaje si¢ postrzega-
nie §wiata w duchu koncepcji monistycznych. Na poczatku narrator opisuje
moment, gdy Orlicz ,,po raz pierwszy w zyciu nie wyodrgbniat si¢ od ota-
czajacej go przyrody, tylko byt nig samg”™*
wato si¢ Orliczowi, ze si¢ zlewa z wszech$wiatem, z naturg calg — i stanowi
z nig jednos¢. Tylko, ze tam w tych trawach, w owa noc letnia, drzemat, jak
i wszystko, a teraz — cierpial, jak wszystko™*. Monistyczna jednos¢ wszela-

, a nastepnie ,,po raz drugi zda-

kiego bytu sprawia wigc, ze gdy bohater odczuwa bol, otaczajaca przyroda
takze cierpi. Nie jest to jednak proces samoistny czy automatyczny, ponie-
waz wplywa na niego aktywno$¢ podmiotu. Nasuwa si¢ zatem pytanie, czy

4 Zob. J. Kolbuszewski, op. cit., s. 156.

47 Wiecej na temat semantyki terminow ,,natura” i ,,przyroda” w artykule: A. Klich,
op. cit.

4 1. Dabrowski, op. cit., s. 38.

¥ Tbidem, s. 82.
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fakt, ze wszystkie byty posiadaja ten sam pierwiastek duchowy, sprawia,
ze wzajemnie na siebie oddziatuja? W noweli najpierw akcentowany jest
wplyw natury na stan emocjonalny Orlicza, ale nastgpnie bohater: ,,Rozsiat
smutki swoje, roztozyt na barki §wiata, wyrywajac je z siebie, rozpostart na
wszelkie istnienie na ziemi™ . Istotniejsze dla catej noweli wydaje si¢ wlas-
nie to, ze podmiot wptywa na nature, przekazujac jej swoje afekty. Mozna
rzec, ze Orlicz wyraza sobg §wiat, przelewa na niego cierpienie i sprawia, ze
wszystko w nim uczestniczy.

IV.AFEKTYWNY POTENCJAL UMUZYCZNIONYCH DZIEL
LITERACKICH

Jak zauwaza Gabriela Matuszek: ,,Prze§wiadczenie, ze artysta to kto$ chory,
byto doé¢ powszechne w epoce fin de siécle’u [...] zdaniem 6wczesnych inter-
pretatorow pojawily si¢ nowe fizjologiczne typy, znajdujace si¢ na wyzszym
szczeblu rozwoju ewolucyjnego, ktore nazwane zostaly «nerwowcamin™!.
Takie przekonanie nie konstytuowato si¢ w oderwaniu od refleksji psycholo-
gow 1 filozofow przetomu XIX i XX wieku. Cesare Lombroso w swojej stynnej
pracy Geniusz i oblgkanie, postugujac si¢ arbitralnie wybranymi biografiami
wybitnych naukowcow oraz artystow, wskazywat na interferencje migdzy ge-
nialno$cig a obtgkaniem. Juz w dobie romantyzmu gruzlica zaczeta przybieraé
forme metafory, ktora zwracata uwage na temporalny wymiar zycia genialnego
artysty i odstaniata indywidualizujacy potencjat choroby. Natomiast w czasach
modernizmu niewatpliwie pozytywnie waloryzowano schizofreni¢ oraz rozma-
ite neurozy*?, przypisywane zazwyczaj osobowosciom artystowskim®>.

%0 Ibidem, s. 85.

S G. Matuszek, Choroba jako maskarada..., op. cit., s. 163-164.

2 Wigcej na temat teorii neurozy w kontekscie powiesci o bohaterach ,,nerwowych” w:
K. Ktosinska, Powies¢ o ,, wieku nerwowym”, Katowice 1989, s. 10-39.

3 Miedzy innymi Jaspers opisywat cierpiacych na schizofreni¢ tworcoéw (Strindberga,
Swedenborga, Holderlina i van Gogha). Zob. K. Jaspers, Strindberg i van Gogh. Préba
analizy patograficznej z porownawczym przywolaniem Swedenborga i Holderlina, przet.
R. Reszke, Warszawa 2006.
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W punkcie kulminacyjnym noweli, gdy bol zostaje zintensyfikowany do
granic, Orlicz tworzy wigc dzieto — ,,Sonate cierpienia”, ktora niewatpliwie za-
wiera w sobie potencjat afektywny. Narodziny artysty nastgpuja w momencie,
gdy doznaje wtajemniczenia w nature i byt™. Proces tworczy jest niejako uza-
lezniony od bolesnych doznan — cierpienie wyzwala w Orliczu artyste, pozwala
mu stworzy¢ dzielo, ktore od dawna styszat w swoim wnetrzu. Wydaje si¢ wigc,
ze bohater chee cierpied, po to, by mdc napisac utwor, ale jednoczesnie pisze go,
poniewaz dla cztowieka cierpiacego wazne jest usensowienie cierpienia.

Co ciekawe, konstrukcja poematu odwzorowuje klasyczng budowg sona-
ty muzycznej. Explicite przywotane zostaja w odpowiedniej kolejnosci po-
szczegolne czgsci: allegro, adagio, scherzo i finale. Nowela Dabrowskiego
tworzona jest wige na wzor formy sonatowej. Co jednak rownie istotne, war-
stwa brzmieniowa uporzadkowana jest tak, ze akcentuje potencjal muzyczny
utworu. Joanna Szpendowska celnie opisata zabieg umuzycznienia w sferze
odpowiedniego uksztattowania warstwy brzmieniowe;j:

[...] srodek dramatycznego, petnego napigcia wirtuozowskiego przetwo-
rzenia, w ktorym skrocone, popedzajace si¢ okresy zdaniowe odzwier-
ciedlajg i potgguja wrazenie gonitwy tematéw. Wtracenia oraz parataksy
rozbijaja tok sktadniowy, a pordwnania i amplifikacje dodatkowo przy-
$pieszaja tempo wypowiedzi, powoduja, ze intonacja w poszczegodlnych
czastkach skladowych staje si¢ wznoszaca i urywana poprzez dzielace je
rownie krotkie pauzy. W ten sposob konsekwentnie budowane napiecie,
accelerando, prowadzi az do punktu kulminacyjnego [...]%.

3% Podobnie dzieje si¢ w Niesmiertelnosci Przesmyckiego, gdzie: ,,podmiot doznajacy
wtajemniczenia cytuje «olbrzymia piesn natury», przypominajaca parnasistowskie kos-
mogonie”. Pierwsze wersy utworu Przesmyckiego rowniez nasuwaja skojarzenia z Sonatg
cierpienia, poniewaz podmiot lezy ,,Sr6d trawy, gdzie kwitng zi6t barwnych tysiace”, tak
tez dzieje si¢ w wierszu Le§miana o incipicie Lezg na wznak na lgce. Zob. M. Okulicz-
-Kozaryn, ,, Lezg na wznak na fgce...”, op. cit., s. 245.

53 J. Szpendowska, Programowa czy absolutna? Sonata cierpienia Ignacego Dgbrow-
skiego na tle dziewietnastowiecznego sporu o istote muzyki, ,Ruch Literacki” 2009, nr 3
(294), s. 208. Przyktadem fragmentu, ktory dobitnie realizuje istnienie muzycznosci na
poziomie organizacji brzmieniowej utworu literackiego, jest: ,,Ruszajcie precz! Po coscie
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Interferencje muzyki i literatury ujawniajg si¢ na wielu ptaszczyznach teks-
tu, jak stusznie zauwazyla Podraza-Kwiatkowska: ,.ta proza poetycka, petna
wirtuozerii stownej [...] interesujaca jest m.in. z tego wzgledu, ze dzieto lite-
rackie, stworzone przez ciggle siebie analizujacego pisarza Orlicza, zostato tu
opisane za pomoca terminologii muzycznej™¢. Sonata cierpienia wpisuje si¢
w znamienng dla Mtodej Polski koncepcje utworu o utworze — a wiegc takiego,
w ktorym opisany jest akt tworzenia umuzycznionego poematu. Warto zatem
w tym miejscu zastanowic si¢: dlaczego Dabrowski wykorzystat w swojej no-
weli nawigzanie do formy muzycznej?

T. Baird wielokrotnie podkreslat, ze komponujac, wyraza siebie, znamien-
ne sa jego stowa — ,,wszystko, co pisze, jest ujeta w dzwieki autobiografia™’.
Nalezy jednak zatozy¢, ze kompozytor nie musi odczuwaé danego afektu, by
go ukaza¢ w utworze — czasem wystarczy, ze bedzie wiedziat, jak go wyrazic¢
za pomoca odpowiednich struktur dzwigkowych. W utworze Dabrowskiego
dzieje si¢ jednak tak, jak opisuje to Baird — Orlicz wyraza w swojej ,,Sonacie
cierpienia” wszystkie afekty/uczucia/emocje, ktorych wczesniej do§wiadczyt.
Niewatpliwie jego dzielo mozna nazwaé, jak wyzej — ujeta w dzwieki au-
tobiografig. Dzi¢ki temu, ze utwor Orlicza jest ekwiwalentem jego stanow,
wywolal ogromne poruszenie. Narrator stwierdza:

W pot roku podzniej wielka stawa opromienita imi¢ Orlicza. ,,Sonata Cier-
pienia” poruszyta umysty, podniecata uczucia, stala si¢ powodem walk
zacigtych i sporéw goraczkowych, wywotata ruch serc i mozgow [...]
»Sonata Cierpienia” juz samg sila wywotanego wrazenia zdawata si¢
Swiadczy¢, ze to zadaje poezyi gra¢ na duszach ludzkich potega i czarem

nie jest niemozliwe’®.

tu? By spoko6j moj wasz zmacit pisk? — zawotat gtos zza niebios wrot. — Ni waszych skarg,
ni waszych tez, ni waszych mak, ni cierpien tkan nie widzi nikt, nie stucha nikt. Tu pustka
jest 1 jam jest nic, i bylem nic, i bedg nic. Nie pnijcie si¢, daremny trud: tu tylko trwa —
okragle nic!”. Zob. I. Dabrowski, op. cit., s. 88.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Miodej Polski, Warszawa 2001, s. 216.

57 T. Baird, I. Grzenkowicz, Rozmowy, szkice, refleksje, Krakow 1982, s. 31.

% 1. Dgbrowski, op. cit., s. 107-108.
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Dzieto bohatera ma wigc ogromny potencjat afektywno-emocjonalny, a dzieje
si¢ tak dlatego, ze autor wyrazil w nim swoj rzeczywisty stan w sposob bardzo
ekspresyjny. Narrator podkresla, ze dzieto Orlicza zostato pozytywnie ode-
brane, poniewaz wierzono w jego szczeros¢. ,,Sonata cierpienia” wedle opisu
operowata zatem afektami / uczuciami / emocjami w taki sposob, ze wpro-
wadzita odbiorcow w stany przezywane wczesniej przez bohatera-tworce.
Znamienng cechg modernizmu jest uznanie autentycznej sztuki, a wigc takiej,
ktora eksponuje szczera ekspresj¢ przezy¢ artysty.

Ponadto Dabrowski prawdopodobnie podzielat rozpowszechnione w Mto-
dej Polsce przekonanie, wedle ktorego muzyka jest sztuka wyrazajaca to, co
wydaje si¢ niewyrazalne, a z pewnoscia chociaz wierzyl, ze co$ ,,znaczy” —
ma pewnego rodzaju wymiar semantyczny dajacy si¢ ukaza¢ w utworze lite-
rackim. Dzieto stanowi zatem probe werbalnego zobrazowania znaczen za-
wartych w danej kompozycji muzycznej. Peter Kivy stusznie zauwazyt, ze
muzyka moze sugerowac afekty przez odpowiedni ksztalt linii melodycznej
czy tempo, podobnie jak twarz ludzka robi to za pomocg spojrzenia i mimi-
ki®. Zupemhie inne wrazenia wywotuje wolne tempo jak largo czy adagio,
a inne predkie jak allegro lub presto. Orlicz wiasnie za pomocg odwotania si¢
do terminologii muzycznej ujawnia swoje afekty.

39 Zob. K. Guczalski, Znaczenie muzyki. Znaczenia w muzyce. Préba ogdlnej teorii na tle
estetyki Susanne Langer, Krakow 2002. Badacz prezentuje rozne historyczne i wspolczes-
ne teorie znaczenia muzycznego, poswigcajac uwage takze wybranym aspektom refleksji
dziewigtnastowieczne;j.

80 P. Kivy, Intruduction to Philosophy of Music, Oxford 2002. Kivy uwaza, ze postrze-
ganie muzyki jako radosnej czy smutnej wiaze si¢ z jej struktura — tempem, tonacja, po-
dobnie jak ckspresja cztowicka z tonem glosu, sposobem poruszania si¢. Nalezy jednak
podkresli¢, ze poglady Kivy’ego sa przyktadem mysli kognitywistycznej, a zatem badacz
uznaje emocje postrzegane w dziele, ale nie uwaza, ze te same emocje sa dos$wiadczane
przez stuchacza. Ekspresja emocjonalna muzyki zatem nie jest rOwnoznaczna z wywota-
niem przez nig emocji w stuchaczu. Wigcej na ten temat w: M. Chetkowska-Zacharewicz,
Reagowanie na muzyke. Afektywne podstawy i rola kontekstu poznawczego, praca doktor-
ska, Katowice 2017.
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V. ZAKONCZENIE

Dzieto Orlicza okazato si¢ wybitne, przyniosto mu wielka stawe, jednak jej
urok dos$¢ szybko mingt. Narrator podkresla, ze znow w jego duszy ,,zaczeta
szerzy¢ si¢ pustka”, ktora przerazata go teraz jeszcze bardziej, poniewaz nie
wiedzial, czym ja moze wypehi¢. Cierpienie mingto, zadowolenie rowniez —
powrocit bezbolesny stan, a wige bohater ponownie rozpoczat proces auto-
analizy. Uswiadomit sobie wowczas, ze przez cate zycie skupiat si¢ jedynie
na sobie, nie tworzyt zadnych relacji z ludzmi, nie kierowat si¢ mitoscia. ,,So-
nata cierpienia” zyskata uznanie, jednak Orlicz zauwaza, ze nie napisal jej
dla ludzi, ale dla swoich egotycznych potrzeb. Dochodzi w tym momencie do
whniosku:

[...] ze jedynem zadaniem poety jest da¢ wyrazy my$lom i uczuciom
milionow, ktore czuja potrzebe, zeby im nazwali czy ich 1zy, czy usmie-
chy, czy rozkosze, czy bole: bo ulga jest dla nich, gdy maja czem plakac,
btogostawi¢ i kocha¢. W Sonacie swojej dat wlasnie wyrazy tym drecza-
cym kazdego, a nienazwanym jeszcze, uczuciom skarg i bolow, co sie
zdawaty®!.

Nastepnie zaczyna konstatowac, ze dotychczasowe cierpienia byly wynikiem
braku relacji z innymi ludZzmi. Postanawia zmieni¢ swoje zycie, pragnie
pozna¢ $wiat, sta¢ si¢ integralng cze$cia spoteczenstwa. Nowela konczy si¢
niemal entuzjastycznie wyspiewanym i kilkukrotnie powtoérzonym stowem:
,.kochajmy”. Dostrzec tu mozna pewnego rodzaju dydaktyczna intencje kiero-
wana w stron¢ dekadentow, ktorzy zyli jak Orlicz. Narzuca si¢ jednak mysl, ze
mimo pozornej wesolosci takie kontrastowe zakofczenie zapowiada kolejne
kryzysy podmiotu®.

Warto rowniez zwroci¢ uwagg, ze kompozycja noweli jest klamrowa — jej
poczatek i koniec opisuja pozytywne lub przynajmniej bezbolesne doznania

o' Ibidem, s. 123.

0 Zob. C. Zalewski, ,,Miazga istnienia” Sonata cierpienia Ignacego Dgbrowskiego,
[w:] idem, Istnienie zdegradowane. Problem masochizmu w polskiej literaturze nowo-
czesnej, Krakow 2017, s. 101-106.
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Orlicza. Najpierw narrator ukazuje stan niewyrazalnosci — niemozliwosci
uchwycenia sedna przezycia, afektu, ktory nie poddaje si¢ artykulacji. Na-
stepnie praca tego afektu sprawia, ze bol przeradza si¢ w emocje, jaka jest
uswiadomione cierpienie. Gdy bohater zaczyna go doswiadczaé, tworzy ,,So-
natg cierpienia”, a zatem dzieto powstaje pod wpltywem kryzysu i jest katali-
zatorem przemian afektow. Ostatni fragment przynosi ponowne uspokojenie,
a nawet pewnego rodzaju nadziej¢. Nowela jednak calosciowo nie poddaje
si¢ zadnej innej logice sensu, pozbawiona jest nawet zwigzku przyczynowo-
-skutkowego, natomiast z pewnoscig ulega logice wrazenia, doznania czy tez
afektu. Sonata cierpienia jest wigc paradygmatycznym przyktadem dzieta
modernistycznego, ktorego bohater jest hipersensytywny — naprzemiennie
rozhisteryzowany i owladnigty apatig. Dlatego stanowi doskonaly rejestr
afektow, wrazen, nastrojow i emocji, ale takze rozmaitych asocjacji, bedacych
skutkiem zintensyfikowanej percepcji $wiata.
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