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“PAINTING TO CAUSE PAIN”. ALEKSANDRA
WALISZEWSKA’S “AFFECTIVE” AND “AFFLICTIVE” ART

Summary: In this article, the author examines the mechanism used by Aleksan-

dra Waliszewska to evoke negative sensations (the experience of pain, suf-
fering, and the feeling of “being afflicted”) in the beholders who are watching
her art. As the author points out, it is precisely in these works where the duality
of the body (“body” and “flesh”), which Waliszewska seeks to demonstrate, is
the most clearly revealed and can be characterized as “affective” and “afflicti-
ve.” Therefore, the author refers to the approach introduced by Patryk Szaj and
applies Marta Smolinska’s idea of “extended” hapticality. The author shows
that Waliszewska’s paintings are characterised by psychosomatic effects. The
conclusion underlines that the purpose of evoking unpleasant sensations is
to induce active participation of the artist’s works and contribute to possible
changes in the understanding of human existence.
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Niniejszy artykul zostal stworzony na podstawie fragmentow pracy magisterskiej

o tym samym tytule, przygotowanej pod kierunkiem prof. dr hab. Maltgorzaty Sugiery

i obronionej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego w 2021 roku. Obrazy

zostaly wykorzystane za zgoda Aleksandry Waliszewskie;j.
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WPROWADZENIE

,»,Chee malowac tak, zeby zabolato, bo wtedy dzieto jest pelne, skonczone™.
Takimi stowami w rozmowie z Robertem Mazurkiem opisata swoja dziatal-
nos¢ artystyczng Aleksandra Waliszewska®. Ta urodzona w 1976 roku warsza-
wianka zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym, przygotowuje grafiki i rysunki,
a coraz czesciej pracuje rowniez w technice gwaszu®. W wywiadzie udzielo-
nym ,,Rzeczpospolitej” w 2014 roku Waliszewska dodata, ze idea przyswie-
cajaca jej tworczosci jest dazenie do oddania nastrojow apokaliptycznych?.
Chociaz w jej dorobku artystycznym mozna wskaza¢ na prace nawigzujgce
w swojej symbolice do biblijnego pojmowania konca §wiata (takie odniesienia
widac¢ najlepiej w cyklu obrazow Apokalipsa z 2013 roku, a takze w przedsta-
wieniach inspirowanych plotnem Sgd Ostateczny Hansa Memlinga), apoka-
lipsa wedtug Waliszewskiej to przede wszystkim malarskie wizje, w ktorych
dochodzi do ujawnienia i zobrazowania granicznych stanéw kondycji ludzkiej
oraz ktopotliwych obszaréw ludzkiego jestestwa. To znaczy: do ukazania nie-
rozerwalnie zwigzanych z nimi podskornych lekow, czesto podbudowanych
nieuswiadomiong krucho$cia zycia®, a takze nierozpoznanych, badz mniej lub
bardziej ignorowanych egzystencjalnych makabrycznosci. Motyw apokalipsy
stuzy zatem zademonstrowaniu upadku wspotczesnego cztowieka, do ktorego
przyczynita si¢ chociazby degradacja warto$ci moralnych, intensywno$¢ jego
wewngetrznych mrocznych popeddw i fantazji czy tez poglebianie si¢ mecha-
nizmow opresji, wywieranej przez niego na Innym (podmiocie ludzkim i nie-
-ludzkim). W ten sposob — odnoszac si¢ w swoich dzietach do kwestii szeroko

2 Malowa¢ tak, zeby zabolalo, wywiad z Aleksandra Waliszewska przepr. R. Mazurek,
,»Rzeczpospolita”, 10.05.2014, [online] https://www.rp.pl/plus-minus/art5059021-malo
wac-tak-zeby-zabolalo [dostep: 3.12.2022].

3 Co istotne dla prezentowanych tutaj rozwazan, artystka nieczesto opatruje swoje dzieta
tytutami, nic zawsze tez jasno wskazuje na dat¢ ich powstania. W zwiazku z tym oznaczam
analizowane obrazy kolejnymi numerami, ktore odpowiadaja oznaczeniom ilustracji na stro-
nach 358-361. Odnosniki do pozostalych obrazow znajduja si¢ w przypisach w tekscie

4 Zob. E. Gorzadek, Aleksandra Waliszewska, [online] https://culture.pl/pl/tworca/alek
sandra-waliszewska [dostep: 2.12.2022].

5 Malowdé..., op. cit.

¢ Ibidem.
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rozumianej przemocy (psychicznej, fizycznej, w tym bardzo czgsto rowniez
seksualnej) oraz cierpienia — Waliszewska prezentuje przed widzami okro-
pienstwa i okrucienstwa otaczajacej nas rzeczywistosci.

Dzi¢ki temu, jak podkreslita, mozliwe staje si¢ przekazywanie w sztuce
skrajnych emocji i wrazen, a poprzez to wpltywanie na proces recepcji dziet”.
Tym samym apokalipsa w rozumieniu Waliszewskiej wyznacza koniec od-
biorczej rutyny, w ktorej oddziatywanie sztuki na widzow jest znikome. Inter-
pretowanie i wykorzystywanie przez artystke nastrojow apokaliptycznych nie
ma jednak na celu moralizatorskiego pouczania ogladajacej jej prace publicz-
nosci. Co wigcej, obecne w dzietach malarki analogie do tak pojmowanego
motywu apokalipsy nie maja spetnia¢ wylacznie funkcji — jak okresla sama
Waliszewska — efekciarskiego straszaka, ktorego dosadno$¢ mozna byloby
kojarzy¢ jedynie ze stereotypowymi ujeciami krwawych scen rodem z dresz-
czowcow czy horroréow klasy B. Przekazywanie za posrednictwem obrazéw
upragnionych przez nig emocji i wzbudzanie w ogladajacych bolu, ktory to-
warzyszylby aktowi recepcji tych dziet, nie moze by¢ zatem ograniczone do
powtarzalnej, trywialnej brutalno$ci. Wyzwanie, jakie stawia sobie Waliszew-
ska, klaruje si¢ w jednej z jej wypowiedzi podczas wywiadu przeprowadzone-
go przez Mazurka. Artystka mowi bowiem nastgpujaco:

Mnie si¢ wydaje, ze si¢ po niej [grozie istnienia i $§mierci — przyp. A.F.]
wciaz §lizgam, cheialabym wejs¢ w to glebiej, namalowac co$ naprawde
przerazajacego, nie popadajac przy tym w banal. Mogtabym oczywiscie
malowac jakie$ porozrywane rekiny czy aborcje, ale to powinno by¢ duzo

subtelniejsze i bardziej przerazajace zarazem®.

Wida¢ zatem wyraznie, ze Waliszewska odzegnuje si¢ od stosowania
uproszczonej i jednowymiarowej metody prezentowania problematycznych
tematow. W swoich tworczych dzialaniach stara si¢ pozostawac daleka

5

Zob. Stosunek cukru do goryczy, wywiad z Aleksandra Waliszewska przepr. P. Jezio-
rek, ,,Notes na 6 tygodni” 2015, nr 98, s. 68—85, [online] https://issuu.com/beczmiana/
docs/notes-98-internet [dostep: 1.12.2023].

8 Malowdaé..., op. cit.
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od szokowania’, a ,,jesli juz — jak méwi — to chciatabym by¢ moze kogo$
przygnebi¢”!® lub ,[...] namalowaé co$ takiego, ze ludziom odechciatoby
sie zy¢ ",

Tak dopetniajacy si¢ podczas kolejnych wywiaddéw profil tworczosei ma-
larki wzbudza moje zainteresowanie i sktania do przesledzenia jej prac pod
katem prezentowania bolu, rodzacego si¢ w wyniku dziatania rozmaitych
czynnikow. A takze do tego, jak artystka projektuje go na osoby uczestniczace
w odbiorze jej dziet i wpltywa na nich za jego pomoca. Poniewaz spektrum
tematyczne prac Waliszewskiej jest niezwykle rozleglte, moje pole badawcze
oraz materiat, na ktorym opre rozwazania, musza ulec zawezeniu. Aby wy-
znaczy¢ najbardziej istotne aspekty tworczosci artystki, a tym samym uscisli¢
zamierzenia badawcze, proponuje jeszcze przez chwilg pozosta¢ w obrebice jej
rozmowy z Mazurkiem. Pragn¢ bowiem zwrdci¢ szczeg6lng uwage na poniz-
szy fragment wywiadu:

Aleksandra Waliszewska: Chciatabym pokaza¢ t¢ cienka granice miedzy
spokojnym bytem a ogromem grozy, ktory pod nim tkwi. Mam poczucie,
ze to, co widzimy, to tylko utuda, rézowy naskorek, pod ktérym jest to,
€O najwazniejsze.

Robert Mazurek: Co?

AW: Chocby to, ze patrzac na siebie, widzimy skore, a nie wnetrznosci.
Gdybys$my je widzieli, bytoby nieprzyjemnie.

RM: Przyzwyczailiby$my sie.

AW: Pewnie tak. Ale chodzac, nie mys$limy o tym, co dzieje si¢ w na-
szych jelitach. A ja czasem myslg.

RW: To wazne, co si¢ dzieje w naszych jelitach czy nerkach?

AW: Dla mnie tak. Ale prosz¢ mnie zrozumieé, ja sobie tego nie narzu-

cam, nie wymyslitam sobie, ze bed¢ malowata rzeczy drastyczne, a nie

°  [bez tytutu], wywiad z Aleksandra Waliszewska przepr. M. Catellan, ReMap Festival,

12.09-30.10.2012, thum. J. Staniszewski, [online] http://archiwum.u-jazdowski.pl/upload/
file/1204waliszewska_projectroom_wywiad_cattelan.pdf [dostep: 7.12.2022].
10 Ibidem.

" Malowac..., op. cit.
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— jak Cézanne — pig¢ jabtek. Ceni¢ go, ze potrafit znalez¢ temat w pigciu
jablkach, ale ja, jak nie namaluj¢ czego$, co byloby przejmujace, to mam

poczucie, ze praca nie ma sensu i musz¢ ja dokonczyc¢'.

Przytoczona rozmowa jest znaczaca dla moich badan w trojaki sposob. Po
pierwsze, bior¢ pod uwage podkreslang przez Waliszewska che¢ pokazywania
za posrednictwem swoich obrazéw trudnych tematow, wywotujacych u od-
biorcéw wyrazne poczucie dyskomfortu. Po drugie, wazna jest dla mnie sfera,
ktora zdaniem artystki podlega negacji w codziennym ludzkim zyciu. W tym
wypadku Waliszewska porusza watek lekcewazonego i wypieranego na rzecz
powierzchni ciala, jego wnetrza i wnetrznosci, czyli obecnej w nim migsnosci.
To z kolei nakresla trzeci obszar mojego zainteresowania i zakres proponowa-
nych analiz, sktaniajac jednoczeénie do przyjrzenia si¢ pracom, ktore bezpo-
srednio podejmuja t¢ kwestig.

Punktem wyj$cia w niniejszym artykule bedzie zatem interpretacja wy-
branych dziet artystki w odniesieniu do podwdjnej ontologii ciata — ciata rozu-
mianego jako zewnetrzny korpus (ang. body) i wewnetrzny zbitek tkanek i or-
ganow (ang. flesh)®. Jak sadze, zastosowanie tego rozroznienia w odniesieniu
do tematu ciala i cielesnosci u Waliszewskiej okaze si¢ pomocne gltownie
dlatego, ze nakieruje moje przemyslenia na poruszang i krytykowana przez
artystke kwesti¢ pozytywnego waloryzowania zewnetrznosci ciata wzgle-
dem jego glebi. Co wiecej, wprowadzenie takiej kategorii umozliwi uwy-
puklenie zrédet nieprzyjemnych emocji odbiorcow: czgsto do§wiadczanych
w trakcie interakcji z pracami artystki uczu¢ cierpienia, zranienia czy wstretu.

2 Ibidem.
3 Mowiac o kategorii ciata i cielesno$ci, w niniejszym artykule stosuj¢, wywodzacy
si¢ z jezyka angielskiego, podzial na cialo pojmowane jako body i flesh. Przyjecie ta-
kich terminéw wynika z potrzeby leksykalnego rozréznienia dwoistosci ciala (zewngtrza
i wnetrza), ktore w jezyku polskim nie ma swojego bezposredniego odpowiednika. Opi-
sujac wewngtrzny wymiar ciata, oprocz flesh, postuguje si¢ rOwniez terminami migso oraz
migsno$¢. W przypadku ciata zewngtrznego, obok body, stosuje takze termin korpus. Por.
B. Brzeznicka, Jezykowy obraz ciala — jakie schematy wyobrazeniowe mozna odnalezé
w etymologii?, [w:] Badania diachroniczne w Polsce II: miedzy wspolczesnoscig a prze-
szloscig, red. A. Krzyzanowska, M. Posturzynska-Bosko, P. Sobert, Lublin 2016.
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W zwiazku z tym podstawowy cel mojego tekstu sprowadza si¢ do opisania
sprawczej funkcji (oddziatywania psychosomatycznego) dziet Waliszewskiej.
A takze do przyjrzenia si¢ z bliska praktykom artystycznym Waliszewskiej
jako sztuce zasadzajacej si¢ na — nieco uogolniajac — dziataniu dotykowym.

Podczas analizowania przykladow dziet Waliszewskiej, ktore z jednej
strony oddajg poszukiwang przez malarke dwoisto$¢ ciala, z drugiej za$ po-
siadajg w mojej opinii zdolnoé¢ do bolesnego, afektywnego oraz abicktalnego
oddzialywania na odbiorcow, cheiatabym skupi¢ szczegdlna uwage na portre-
tach. Tworzgc je, artystka wprowadzita bowiem cickawy zabieg, polegajacy
gtownie na deformacjach i odstanianiu cielesnego wnetrza przedstawianych
postaci. W tego typu pracach, tworzonych od okoto 2010 roku'4, pojawia si¢ on
zwykle w miejscu, gdzie docelowo powinna znalez¢ si¢ twarz ukazywanych
0s0b. To wlasnie twarz odgrywa tu istotng rolg, poniewaz reprezentuje ona
kazdy podmiot' i jako pierwsza przyciaga uwage patrzacego, jednoczesnie
podtrzymujac jego kontakt z modelami prezentowanymi na obrazach. Z tego
powodu okropnosci wydarzajace si¢ na malowanych przez artystke obliczach,
w strong ktorych bezposrednio kieruje si¢ nasze oko, czynityby akt recepcji
jeszcze bardziej nieprzyjemnym. Jak wykaz¢ w swoich rozwazaniach, widok
znieksztatconych cial na portretach moze wzbudza¢ poczucie dyskomfortu
zaro6wno wobec Innego, jak i wlasnego ja, poniewaz przypomina ogladajacym
o problematycznym — a mimo to stanowigcym nieodtagczny element naszego
istnienia — flesh.

WIDOKI (ZE)WNETRZA

Zasadne w tym momencie wydaje si¢ pytanie o sposob, w jaki Waliszew-
ska doprowadza do zaistnienia migsnosci ciala na obrazach. Przedstawienie
powierzchni ciata jest zgota prostym zadaniem (co pokazuje chociazby tra-
dycja malarstwa figuratywnego). Ciato zewngtrzne rozumiane jako body po-
siada bowiem swoja widzialng, spOjng reprezentacje. Oznacza to, ze na tak

4 Aby chociaz w minimalny stopniu wyznaczy¢ ramy czasowe, w ktorych Waliszew-
ska tworzytla interesujace mnie obrazy, za poczatek ich powstania przyjmuj¢ orientacyjnie
2010 rok. Poczatek tego okresu ustalam na podstawie bloga artystki na platformie Tumblr.
15 H. Belting, Faces. Historia twarzy, thum. T. Zatorski, Gdansk 2015, s. 11.
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rozumiane ciato oddziatuja z jednej strony spoteczno-kulturowe normy i kon-
strukty, jak tez polityczne oraz historyczne procesy'®. Z drugiej za$ rozmaite
porzadki wladzy, do powstania ktorych przyczyniaja si¢ dyscyplinujace dys-
kursy (np. rasy, klasy, plei). Zwraca na to uwage m.in. Monika Swierkosz,
podkreslajac, ze w konsekwencji doprowadzaja one do wytwarzania jego
opisowego, ale i przedstawieniowego uchwycenia'’. Wszystko to sprawia, ze
body zyskuje swojg okre§long form¢. Mowiac doktadniej, nabiera znaczenia
statego korpusu, posiadajacego okreslone granice ciata, a tym samym usta-
lony cielesny ksztalt. Staje si¢ zatem, postugujac si¢ definicja Mateusza Bu-
rzyka, uporzadkowana, zewnetrzng powtoka'®. Problem pojawia sie dopiero
w przypadku migsnej materii, ktora jest skierowana do cielesnego $rodka i od-
nosi si¢ silniej do jego biologicznego oraz fizjologicznego wymiaru. Ciato
jako flesh, bedac mieszaning krwi, ko$ci, wydzielin, mig$ni, wspominanych
juz narzadéw oraz komorek, jest bowiem czyms nieuchwytnym, co rozlewa
si¢ 1 wykracza poza zewngtrzne ramy body. Takie cialo mozna zatem poj-
mowac jako niezorganizowana, bezksztaltng mase, czyli ,,pierwotny fizycz-
ny budulec, z ktorego nastepnie ludzkie ciato zostatlo w odpowiedni sposob
uformowane”. W wyniku tego wewnetrzne, niejednoznaczne flesh — inaczej
niz body — nie moze ulec przetworzeniu przez dyskursy wtadzy i zosta¢ w ich
obrebie ujarzmione.

Jak juz zaznaczytam, Waliszewskiej nie chodzi o zwyczajne ograniczenie
si¢ do krwawych przedstawien migsnosci i popadnigcie w szczegdlng dra-
styczno$¢ estetyki gore, proste powtdrzenie osiggnie¢ wiedenskich akcjoni-
stow? ani tym bardziej oddanie ciata w zgodzie z modelami w anatomicznych
albumach (sztucznie organizujacych flesh, ktore zostaje naniesione na korpus

' A. Lebkowska, Jak ucielesnic¢ ciato: o jednym z dylematow somatopoetyki, ,, Teksty

Drugie” 2011, nr 4, s. 15.
17 M. Swierkosz, Feminizm korporalny w badaniach literackich. Préba wyjscia poza
metaforyke cielesnosci, ,,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2, s. 78.

'8 M. Burzyk, Bezksztaltne mieso i zorganizowany korpus, ,Znak” 2015, [online] https://
www.miesiecznik.znak.com.pl/7172015mateusz-burzykbezksztaltne-mieso-i-zorganizo
wany-korpus/ [dostep: 2.12.2022].

19 Ibidem.

2 Por. A. Sitko, Sztuka migs(n)a, ,,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura” 2018, nr 38.
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o czytelnym, zewnetrznym zarysie), czyli nasladowania rozmaitych uktadéw
narzadéw wewngtrznych. Dla artystki istotne jest proponowanie takich ujec,
ktore nie koncentruja si¢ na rozgraniczeniu odrgbnego wymiaru ciata jako
body i ciata jako flesh. Wregcz przeciwnie. Stale balansuje ona na granicy ze-
wnetrznosci i wewnetrznosci ciata, jednoczesnie zachowujac typowa dla flesh
nieprzedstawialnos$¢ — co wydaje si¢ jeszcze trudniejsze w przypadku statycz-
nych dziet malarskich, niz ,,ruchomych” sposobow przedstawiania mig¢snos$ci
np. w klipach wideo, rzezbach czy instalacjach.

W dorobku malarki nie brakuje takich prac, w ktorych odstonigcie migs-
nosci ciata nabiera wymiaru dostownego. Nalezg do nich obrazy nagich posta-
ci, ktére wykonuja gest otwarcia swoich wnetrz — rozwierajac tutowia i uno-
szgc warstwy skory niczym kurtyne, eksponuja przed ogladajacymi migsne
tkanki, splatane jelita i fragmenty szkieletbw. To m.in. ujecia 0sob, ktorych
wierzchnie warstwy ciata podtrzymuja czarne koziotki?', portret przypomina-
jacy wizerunek Marii Magdaleny pedzla Tycjana®, czy obraz Horror vacui®.
A takze obrazy kobiet rozdzierajacych swoje brzuchy i zrywajacych ciag-
naca si¢ skore twarzy* czy tez prezentujacych swoje ponacinane ciata oraz
jatrzace sie rany> badz obficie krwawigcych z réznych miejsc w korpusie?.
Chociaz odstonigcie ciala i wngtrzno$ci moze w przypadku tych prac wyda-
wac si¢ bardziej dramatyczne niz na obrazach, ktore wymienitam w pierwszej
kolejnosci, to nalezy zaznaczy¢, ze rowniez tutaj Waliszewska uwzglednia
migsny wymiar ciata. Jednak w przeciwienstwie do przywotanych uprzednio

2 Zob. A. Waliszewska, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/

50889394161 [dostep 6.12.2022].

22 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/976857723
[dostep: 6.12.2022].

2 Zob. eadem, Horror vacui, [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/1334801776
[dostep: 6.12.2022].

2 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/5632115169
[dostep: 6.12.2022].

»  Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/82181817056
[dostep: 6.12.2022].

% Zob. eadem, [bez tytulu], https://waliszewska.tumblr.com/post/147895240713/
httpswwwfacebookcomaleksandra-waliszewska-152 [dostep: 6.12.2022].
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przyktadow, tu ukazanie cielesnej migsnosci dokonuje si¢ za sprawg zranie-
nia, (auto)agresywnego ataku na zewngtrzna powloke. Jeszcze inne ujgcie
ciata jako flesh przedstawiaja dwie do$¢ do siebie zblizone prace artystki®’.
W miejscu zewngtrznych korpuséw postaci widzimy nieokres$lone fragmenty
migsa, ktore moga przywotywa¢ na mys$l wystawione na sklepowych ekspo-
zycjach 1 ladach chlodniczych czgsci ciala ubitych zwierzat. Tak skonstru-
owanym ciatom bohaterow swoich prac Waliszewska domalowuje fryzury,
a takze ubiera je juz to w koronkowa bielizng, juz to w sportowe buty i czap-
k¢, wyposazajac dodatkowo w takie atrybuty jak papierosy lub pitka do gry.
W przypadku tychze dziet malarka nie tylko odstania migsnos¢ ciata, ale prze-
de wszystkim odwraca cielesny porzadek body i flesh. Sprawia, ze w akcie
recepcji cialo wewnetrzne traci swoja marginalng pozycj¢ wyznaczong przez
zewnetrze. To bowiem ciato jako body, funkcjonujac na podobnych zasadach
do zycia jako bios®, reprezentuje nas w $wiecie, sytuuje wobec okreslonej
spolecznosei i moze aktywnie wpltywaé na otaczajaca czlowieka rzeczywi-
stos$¢. W takim rozumieniu staje si¢ cialem o ,,wyzszym” statusie, czyli ta-
kim, ktoremu blizej do ludzkiej istoty myslacej*’. Mozna pokusi¢ si¢ zatem
o stwierdzenie, ze poprzez intensywne odstoni¢cia flesh artystka podwaza
przeswiadczenie o nieredukowalnym cztowieczenstwie. Mianowicie wskazu-
je, ze migso cztowieka lub zwierzgcia pod wzgledem fizycznym nie rdzni si¢
nadto od siebie. Wobec tego, tak prezentowane flesh, ktore silnie zbliza si¢ do
perspektywy zycia okreslanej jako zoe*®, moze zaswiadczac o ,,nieludzkim”

27 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/155865264848
[dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/
post/155304846163 [dostep: 6.12.2022].

2 Takie ujecie bios, w ktorym zajmuje ono wyzsza pozycje¢ niz zoe, mozna odnalez¢ np.
w tezach Arystotelesa czy tez filozofii Giorgia Agambena. Por. K. Narecki, Stownik termi-
now arystotelesowych, [w:] Arystoteles, Dziela wszystkie, t. 7, Warszawa 1994; G. Agam-
ben, Homo sacer. Suwerenna wladza i nagie zycie, ttum. M. Salwa, postowie P. Nowak,
Warszawa 2008.

¥ H. Jakubowska, Socjologia ciala, Poznah 2009, s. 9-10.

30 M. Blaszczak, Migsnosé czlowieka-zwierzecia — na wybranych przykladach spektakli
teatralnych, [w:] Zwierze — Jezyk — Emocje. Dyskursy i narracje, red. M. Kubisz, J. Ty-
mieniecka-Suchanek, Katowice 2018, s. 220.
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czy wregez zwierzecym wymiarze ludzkiej egzystencji. Innymi stowy, ciato
wewngetrzne kojarzy si¢ tu ze zwierzgciem jako migsng ofiara, zrodlem migsa
jako pozywieniem®' i materig nieozywiong — a wigc kawatkiem migsa bez
wierzchniej warstwy, rzezniczym wycinkiem ciata, do ktorego moze zostaé
W ostatecznosci sprowadzone.

Wreszcie cheiatabym wlaczy¢ do moich rozwazan wspomniang we wste-
pie seri¢ portretow, na ktérych migsnos¢ ukazywana jest w wyniku punktowe-
go znieksztalcania cial malowanych postaci. Tego typu prace artystka tworzy
w podobnej konwencji. Zawsze umieszcza postacie na jednobarwnych, raczej
ciemnych ttach. Ukazuje je z profilu, twarz zwracajac lekko w strone patrza-
cego lub kierujac spojrzenie portretowanych postaci poza obraz, sporadycznie
ustawia je rowniez frontalnie. Aby osiggna¢ zamierzony efekt deformacji, Wa-
liszewska wprowadza rozerwania, spekania i rozciggniecia skory®. Zaznacza
nacigcia tkanek, ktore kojarzy¢ si¢ moga z praca skalpela i eksponuja zarys
miesni twarzy czy uzebienie®. Podobny rezultat tworczyni uzyskuje rowniez
rozmieszczajac na twarzach portretowanych pecherze i narosle®, umiesz-
czajac miniaturki zwierzat i ludzi w wydrazonych glowach oraz ich pustych
oczodotach®. A takze stosujgc rozmycia, zamazania oblicz bohateréw swoich

31

M. Zajac, C(i)atopalenie stowa, albo o dwéch metafizykach, ,,Er(r)go. Teoria — Litera-
tura — Kultura” 2003, nr 7, s. 17.

32 Zob. A. Waliszewska, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/
1171841957 [dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.
tumblr.com/post/25579353533/httpswwwfacebookcompagesaleksandra-waliszews
[dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/
post/178641381428 [dostep: 6.12.2022].

33 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/36951300452
[dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/
post/163823894388 [dostep: 6.12.2022].

3 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/4025378029
[dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytulu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/
157247109598 [dostgp: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.
tumblr.com/post/144151976528 [dostep: 6.12.2022].

35 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/155588075253
[dostep: 6.12.2022]; eadem, Mieszkanie w glowie, [online] https://waliszewska.tumblr.
com/post/1226909771 [dostep: 6.12.2022].
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prac czy wrecz usuwajac niektore elementy ich twarzy*®. Artystyczne wizje
malarki odstaniaja w ten sposob ciato jako flesh i chociaz pelnia w dzietach
szczegolng funkcje, nie sa jednak w petni zdominowane obecnoscia migsno-
$ci ciata.

Waliszewska nie zapomina bowiem o zewngtrznym wymiarze ciata
i w centralnej czesci kazdego portretu umieszcza ludzkg postaé. Na mono-
chromatycznych ttach obrazow widnicja zazwyczaj sylwetki ciemnowtosych
0s0b, ubranych przewaznie w czarny strdj z biatym kotnierzykiem. Malar-
ka prezentuje najczesciej kobiety, nalezy mie¢ jednak na uwadze, ze na jej
pracach niekiedy brakuje cech bezposrednio wskazujacych na pte¢ portreto-
wanych. W tym wypadku zdaje si¢, ze najwazniejsza rolg w dzietach Wa-
liszewskiej ma pelni¢ kwestia skrajnych emocji wywotywanych widokiem
okaleczonych twarzy i cial. Kolorystyka, w ktorej artystka decyduje si¢ ma-
lowa¢ cielesne korpusy, nie zawsze kojarzy si¢ z odcieniem zdrowej skory.
Jest raczej przygaszona i poszarzata, czyli r6zni si¢ znaczaco od obecnych na
obrazach elementéw miesnych. Te z kolei powstaja za sprawg kontrastujacych
ze skora barw w odcieniach czerwieni, pomaranczu, rézu, niekiedy tez fioletu
(oddajacych zasinienia skory lub kolor zyt), Zékci i bieli (stosowanych przy
ukazywaniu cielesnych ptynow), co przyciaga wzrok ogladajacych. Warto tez
doda¢, ze o ile w wizerunku korpuséw da si¢ dopatrze¢ zamierzonego od-
wzorowania rzeczywistych cech zewnetrznych ciata cztowieka, o tyle w przy-
padku flesh trudno mowi¢ o tym, by artystka inspirowata si¢ bezposrednio
jego faktycznym wygladem. Z pelng swoboda przedstawia fantazyjne widoki
whnetrza i wewnetrznosci ciata, ktore nie sg jednoznacznie brutalne. To znaczy,
Waliszewska ukazuje migsnos¢ jako co$ pozbawionego okreslonego wzorca
(odniesienia do naturalistycznych przedstawien sa znikome). Flesh ma wlas-
nie przypomina¢ — podobnie jak ujmuje to w swoich rozwazaniach Andrzej
Marzec — co$ nieposkromionego, wilgotnego, cieklego, wyplywajacego?®,

3¢ Zob. eadem, [bez tytulu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/904027273
[dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/
post/1023954012 [dostgp: 6.12.2022].

37 A.Marzec, Obrazoburcze cialo. Cielesnos¢ jako miejsce subwersji i oporu, [w:] (Nad)-

uzycia ciata w kulturze, red. T. Rachwat, K. Wigckowska, Torun 2012, s. 51-55.
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co wybrzusza si¢ poza cielesne ramy namalowanego body. Mimo ze migso
na portretach mogloby si¢ jako$ kojarzy¢ z anatomicznym odwzorowaniem
narzadéw i organow, to w ostatecznosci widnieje na obrazach jako wspo-
mniana powyzej, nietatwa do rozpoznania bezforemna materia, ktora moze
rozbudzaé nieoczekiwane i niekomfortowe dos§wiadczenia odbiorcow. Obraz
amorficznego flesh powoduje, ze widzowie musza stale si¢ zastanawiac, czym
tak wlasciwie moze by¢ przedstawiony przez Waliszewska migsny fragment
ciala, i jak doszto do jego wyeksponowania.

Dlatego w pierwszej kolejnosci cheiatabym zwrdci¢ uwage na portrety, na
ktorych deformacje twarzy przybieraja forme naro$li na skorze. W tworczosei
Waliszewskiej nawigzanie do takich przeksztatcen jest niezwykle czeste i osigga
rozne stopnie intensywnosci. Mozna wskaza¢ chocby na obrazy, gdzie zmiany
skorne maja subtelniejsza postac i nie przestaniajg catej twarzy portretowane;j
osoby. Niech jako przyktad postuzy wizerunek ciemnowlosej kobiety o poma-
lowanych na bigkitno powiekach (il. 1). Chociaz narosle przypominaja przero$-
niete naczyniaki, ktore jaskrawoczerwong barwa wyrdzniaja si¢ na tle alaba-
strowej skory, to nadal mozna wyodrebnié rysy twarzy — widzimy zarys brody,
szyi, ucha, oczu wraz z rz¢sami i brwiami. W obliczu portretowanej brakuje
jednak nosa i ust. Latwo zatem odnie$¢ wrazenie, ze zmiany skorne pochto-
nely te elementy twarzy. Waliszewska namalowata przekrwione narosle w taki
sposob, ze z jednej strony zdaje si¢, ze wyrastaja z gladkiej twarzy. Z drugiej
za$ mozna podejrzewac, ze powierzchnia skory zostata naktuta lub naderwana,
a migsne fragmenty wylewaja si¢ z wnetrza ciala i osiadaja na twarzy niczym
wielkie, cigzkie krople. Podobnie dzieje si¢ w przypadku portretu krotkowtosej
osoby w stroju pensjonarki*®. Z oblicza wymazane zostaly oczy i nos, a w ich
miejscu pojawita si¢ ogromna dziura, ktora odstania rzad biatych z¢bow i deli-
katnie zarysowujace si¢ migs$nie twarzy (mimo wszystko portret nie zachowu-
je anatomicznego odwzorowania ich uktadu). Ponizej linii wlosow, wewnatrz
migsnego otworu, kiebig si¢ przedziwne narosle. W tworczosci Waliszewskiej
pojawiaja si¢ tez takie przedstawienia, gdzie cata powierzchnia twarzy zostata
pokryta okraglymi bulwami lub pgcherzami, a takze podhuznymi, nie do konca

3% Zob. A. Waliszewska, Portret, [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/
801367043 /portret [dostep: 6.12.2022].
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dajacymi si¢ zidentyfikowac, migsnymi strzgpami. Tylko w nielicznych przy-
padkach zdarza si¢, ze spod wykwitow wyzieraja fragmenty twarzy. Jednym
z najlepszych przyktadow dziet tego typu jest obraz Bulby*. Zmiany skorne
Waliszewska prezentuje takze jako gnijacg tkanke toczong przez czerwie. Po-
przez taki zabieg ma si¢ wrazenie, ze portretowana posta¢ (il. 2) dotknieta jest
rozkladem, chociaz jej korpus wydaje si¢ mie$ci¢ w normie sprawnego, ,,Zywe-
20" body. Jak sadzg, taki rodzaj przedstawien, eksponujgcych narosle, mozna
odczytywac wielorako. W najprostszym rozumieniu dostrzegamy na nich eks-
tremalne odstonigcie migsnosci ciala poprzez zerwanie skory twarzy i odsto-
nigcie tkanek. Ponadto owe obrazy da si¢ odbiera¢ jako hiperbolizowang pre-
zentacj¢ ciata w stadium choroby. A takze traktowac jako podwazenie istnienia
ogolnie przyjetego wzorca ciata, postrzeganego m.in. jako atrakcyjne, zdrowe,
silne i nienaruszalne.

Nie inaczej dzieje si¢ na portretach, na ktorych mamy do czynienia z otwo-
rzeniem korpusu i wydobyciem na jaw cielesnych substancji. Wérod prac wy-
mienianych jako drugie w szczegdlnosci interesujag mnie dwa podobne do siebie
obrazy czarnowlosych osob na ciemnoszarych ttach®. Ich twarze utrzymane
sa w podobnej kolorystyce, z ktorg kontrastujg wydobywajace si¢ z ust i spod
powiek strugi biatych wydzielin. Ciekawy jest takze jeden z nielicznych por-
tretow meskich (il. 3). Modelowi — podobnie jak w przypadku analizowanych
powyzej prac — artystka wymazata niektore czgsci twarzy i ubrata w czarny stroj
z bialym kotnierzykiem. Chociaz postac ta nie ma wyraznie zaznaczonych ust,
ich granicg wyznaczaja czarne, sumiaste wasy. To wiasnie spod nich wyptywaja
i plamig czysty kotnierzyk cielesne ptyny, przypominajace wymiociny. W tym
miejscu chee wyjatkowo zwrdci¢ uwage na obrazy odbiegajace konwencja od
przywotanych powyzej portretow. Na jednej z do$¢ figuratywnych prac*' widzi-

3 Zob. eadem, Bulby, [online] https://rynekisztuka.pl/2012/04/23/mloda-sztuka-i-bank
-pekao-sa-project-room/aleksandra-waliszewska-bulby/ [dostgp: 6.12.2022].

4 Zob. eadem, Milk, [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/892532058/milk
[dostgp: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/
48313271303/httpswwwfacebookcompagesaleksandra-waliszews [dostep: 6.12.2022].

4 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/150809546693
[dostep: 6.12.2022].
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my postac, z nozdrza ktorej $cieka rézowo-brzoskwiniowa maz, jednoczes$nie
przywodzaca na mys$l skrawek migsnej tkanki zwisajacy z dziurki nosa. Jeszcze
inne przedstawienie wewnetrznych substancji dostrzegamy na portrecie dzie-
cka, ktore lezy na tozku (il. 4). Jasne tto obrazu i delikatna kolorystyka poscie-
li okrywajacej cialo (najpewniej) chlopca, wyraznie kontrastuje z nieznanymi
wydzielinami ze wszystkich otwordw w jego glowie: uszu, oczu, nosa oraz ust.
Zoblta ciecz zalewa postaé i wplywa pod czysta kotdre. Podobne wydzieliny,
przypominajace ropne wysigki, wylewajace si¢ strumieniami z otworow twa-
rzy, mozna zauwazy¢ na portrecie czterech nagich (i jednej, mam wrazenie,
obdartej ze skory) kobiet”. Ogladajac te prace — jak i inne wymienione przeze
mnie obrazy malarki — odbiorcy nie moga jednoznacznie stwierdzi¢, co dzieje
si¢ z portretowanymi osobami. Odgadnigcie przyczyn uzewnetrznienia si¢ flesh
jest trudne oraz peli drugorzedna funkcje. Najwazniejsze jest to, ze otwory
ciata nie zostaly do konca uszczelnione i w kazdej chwili migsno$¢ zacznie si¢
wylewac poza granice body.

Z podobng sytuacja spotykamy si¢ w przypadku prac, na ktorych do-
chodzi do wycigcia fragmentow skory®*. W zwiazku z tym jako trzeci rodzaj
przedstawien przywotam tu obraz, ktory eksponuje jednoczesnie zewngtrzne
oblicze, jak i skrywany pod nim zarys czaszki (il. 5). Tak malowana twarz,
na ktorej wida¢ uktad kostny wraz z okalajacym go migsem ciata, zapewne
réwniez nawigzuje do widoku ciata w rozpadzie*. Artystka, dokonujgc na-

4 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/ 146901960253
[dostep: 6.12.2022].

4 Zob. eadem, Portret, [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/769643838/por-
tret [dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/
post/33241098093 [dostep: 6.12.2022].

4 Funkcje, jaka pelnita czaszka w portrecie, wyczerpujaco omawia w swoich rozwa-
zaniach Hans Belting. Teoretyk sztuki podkresla m.in.: ,,Tylko dwa stany ciata dostgpne
sg postrzeganiu empirycznemu: za zycia twarz, po $mierci za$ pozbawiona jej czaszka
[...]. W czaszce spotykano si¢ z widokiem wlasnego rozpadu, ktory przetrwac¢ mialy je-
dynie kosci, oraz z widokiem $mierci [...]. Bezsmakowo$¢ $mierci w czaszce w drastycz-
ny sposob stawiata pod znakiem zapytania maske¢ zycia wytwarzana przez portret. Przez
wyobrazenie czaszki zdejmowano w tym samym medium maske przestaniajaca $mier¢.
W ten sposob trupia czaszka stawata si¢ paradoksalnym drugim portretem, ktory uniewaz-

- 324 -



,,Malowa¢ tak, zeby zabolato ...

cigé w centralnej czgsci oblicza wykreowanej postaci, wehodzi w gre z ludzka
podmiotowoscia. Odstaniajac fragmenty czaszki oraz migsa — nie rezygnu-
jac przy tym z prezentowania statego, zorganizowanego korpusu — podwaza
tozsamos¢ cztowieka i podkresla mozliwos$é zredukowania go do po$miert-
nego wymiaru. Na niektorych pracach Waliszewskiej podwazenie dominuja-
cej pozycji ciala jako body i wydobycie flesh przyjmuje forme rozciggnigcia
i uptynnienia twarzy (il. 6). W ten sposob artystka, nacinajgc oraz zsuwajac
zewngtrzng powtoke ciata, ktéra odkrywa pokryta tkanka czaszke, dobitnie
rozprawia si¢ ze ztudnym przekonaniem o sile body 1 wskazuje na jego nie-
trwato$¢ jako warunek ujawnienia si¢ flesh.

Podazajac za takimi tropami interpretacyjnymi, trzeba przyznaé, ze por-
trety te moga byc¢ bezsprzecznie odbierane jako wstr¢tne i nieprzyjemne, po-
niewaz zaburzajg status nietknigtego ciata oraz uwidaczniaja jego ukryta, we-
whnetrzng strong, ktora przenika przez barier¢ nieskalanego body. Jak bowiem
pisze o wstrgcie Julia Kristeva, autorka teorii abiektu: ,,Wstretne jest to, co
zaburza tozsamos$¢, system, tad. Co nie przestrzega granic, miejsca, zasad.
Pewne pomiedzy, dwuznaczne, mieszane™. Abiekt wskazuje na podstawowy
wymiar ludzkiego zycia i odnosi si¢ do tego, co w cztowieku prymarne*. 1za-
bela Kowalczyk wyjasnia: ,,Sa to na przyklad obrzeza ciata i cielesne plyny,
ale takze przejsciowe stany naszego zycia, jak narodziny czy $mier¢”’. Fakt
istnienia ciata wewngtrznego jest problematyczny (wywotuje odrazg oraz na-
pawa Igkiem) ze wzglegdu na to, ze przesadza ono o naszej kruchosci i ulotno-
Sci. Jak czytamy u Jamesa Elkinsa:

nia roszczenia pierwszego jako $rodka reprezentacji, postugujac si¢ jej przeciwienstwem.
Poniewaz namalowana twarz miata w sobie trwatos$¢ rzeczy, totez opierata si¢ nieuchron-
nemu odstonigciu $mierci, namalowana czaszka jednak oznaczata przyznanie, ze twarz
nie jest czym$ wiecznym”. Zob. H. Belting, op. cit., s. 138-142. Rozstrzelenie czcionki
autorskie.

4 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakow 2007, s. 15.
‘1. Kowalczyk, Abiekt, [w:] Encyklopedia gender, red. M. Ruda$-Grodzka, K. Nadana-
-Sokotowska, A. Mrozik, i in., Warszawa 2014, s. 15.

4 EBadem, Niebezpieczne zwigzki sztuki z ciatem, Poznah 2002, s. 13.
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Wngtrze jest z definicji i z natury tym, czego si¢ nie widzi. Wnetrze jest
wigc z definicji tym, co jest przykre lub nietadne, w przeciwienstwie do
zewngtrza, ktore jest mite i gladkie. Wnetrze jest ptynne, zewngtrze su-
che; wnetrze jest odpychajace, zewnetrze pigkne; wnetrze jest prywatne,
zewnetrze publiczne; i w koncu zewnetrze jest samym zyciem, podczas
gdy wngtrze jest Smiercig®.

Taki wymiar ciata pragnie si¢ zatem usuna¢, wykluczy¢ poza przestrzen spo-
teczna, wyprze¢ z ludzkiej $wiadomosci i pamigci lub choéby ignorowac®.
Na przekor temu prace Waliszewskiej, naznaczone obrzydliwo$ciami ciata
jako flesh, odzwierciedlaja cielesng migsnos¢ kazdego z nas, ktora predzej
czy pozniej da o sobie znaé: czy to za sprawg doswiadczanego cierpienia,
degradujacych organizm schorzen, starzenia sie, czy tez gnilnego rozktadu.
Odrzucenie tego, co abiektalne w ludzkim jestestwie, a wigc tego, co za-
kloca ustalone spoteczne podzialy i wywotuje wstret, jest bowiem z jednej
strony podtrzymaniem patriarchalnych norm (np. cielesnych, seksualnych,
plciowych). Z drugiej za$ wykluczenie przez czlowieka abiektu — w wyniku
spoteczno-kulturowych proceséw podporzadkowywania i ujarzmiania ciata —
mozna rozumie¢ jako umacnianie mylnego przekonania o niezbywalnej i nie-
przemijajacej witalno$ci podmiotu, ktéry oddzielit si¢ od noszonego w sobie
trupa i zwierzecia®. Dlatego tez, jak postuluje malarka, nalezy przerwaé spo-
leczng utude na temat trwatosci ludzkiego zycia, w ktorym migsnos¢ ciata jest
ignorowana, oraz zaakceptowac obecno$¢ migsa w korpusie, budujacego nie
tylko ciato cztowieka, ale i kazdego zywego organizmu.

Deformujac portretowane postaci oraz eksponujac na obrazach migso
wraz, z substancjami i wydzielinami ciata, artystka tworzy przedstawienia,
ktore — poprzez wywotanie nickomfortowych wrazen podczas ich recepcji

4 J. Elkins. Differenzen zwischen Innenkorper und AufSenkorper, [w:] Quel Corps? Eine
Frage der Reprdsentation, hrsg. von H. Belting, D. Kamper, M. Schulz, Miinchen 2002,
s. 489, [cyt. i thum. za:] M. Smolinska, Dermatologia malarska. Obraz skory a skéra obra-
zu, ,,Artium Quaestiones” 2018, nr 27, s. 132.

4 H. Jakubowska, op. cit., s. 118-121.

30 J. Kristeva, op. cit., s. 9-10, 19-20.
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— bolesnie oddzialujg na odbiorcow. Jak sadze, postgpowanie artystki datoby
si¢ zestawi¢ z dziataniem afektywnym, a doktadniej z koncepcja przemocy
afektywnej, ktora zaproponowata Luiza Nader w analizach powojennej sztuki
Wriadystawa Strzeminskiego. Autorka obszernego studium kolazy tego arty-
sty podkresla, ze nie tylko podejmowat si¢ on w swoich dzietach opowiada-
nia i ukazywania — rozumianej dostownie — przemocy na Zydach w trakcie
IT wojny $§wiatowej. Sam takze naznaczal swoje prace pewnego rodzaju ak-
tami przemocy, dzigki czemu cechuja si¢ one swoistym dzialaniem afektyw-
nym’!, U Strzeminskiego $wiadectw przemocy nalezy dopatrywacé si¢ przede
wszystkim w procesie powstawania danego dzieta, a mianowicie: wycinania,
nacinania, dorysowywania, intensywnego zarysowania czy podkreslania nie-
ktorych fragmentow wykorzystywanego materialu (fotografii, odrgcznych
rysunkow i komentarzy)®2. Stowem, awangardowy tworca przemoc wobec
wlasnych prac przejawial w momencie, kiedy dokonywatl ich brutalnego
i buntowniczego retuszu, tamigcego przyjeta milczaco zasade obchodzenia sig
z dzietem sztuki i traktowania go jako nienaruszalnego artefaktu. Postugujac
si¢ tym zabiegiem, przeniost on pojmowanie przemocy na inny wymiar, ktory
Nader okresla wlasnie jako rodzaj przemocy afektywne;j.

W zwiazku z tym przerobione, domalowane lub — odwrotnie — zamalowa-
ne czy przyozdobione prace Strzemifskiego nabieraja odmiennego znaczenia
niz oryginalne fotografie, na ktorych pracowat. Zmodyfikowane zdj¢cia wzbu-
dzaja w odbiorcach skrajne emocje i stosuja wzgledem nich przemoc afek-
tywna, ktora ma zdolno$¢ do wywolywania intensywnego wrazenia podczas
kontaktu z dzietem i uaktywnia widzow w czasie jego recepcji. Takie wlasnie
dwoiste znaczenia nadaje Nader przemocy afektywnej: jako przemocy na sa-
mej materii dzieta w wyniku zranienia jego fakturalnej powierzchni oraz prze-
mocy, ktora dokonuje si¢ na widzu w odbiorczym do$wiadczeniu, narusza-
jacym zasady widzenia i poznania, a tym samym dopuszczajacym odczucie
niejednokrotnie bolesnej, ale wydarzajacej si¢ rzeczywistosci. Nie na zasa-
dzie catkowitego zanurzenia si¢ w jednoznacznym cierpieniu — alienujacym,

' L. Nader, Afektywna przemoc. ,,Moim przyjaciotom Zydom” Wladystawa Strzemin-
skiego, ,, Teksty Drugie” 2013, nr 4 (141), s. 69.
2 Ibidem, s. 54.
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paralizujacym i niepozwalajacym na podj¢cie jakichkolwiek dziatan — lecz na
czerpaniu z dotkliwosci w celu dostrzezenia zranionych Innych (ludzi i bytow
pozaludzkich), z ktorymi pozostajemy w $cistym zwigzku®.

Choc¢ zabieg Waliszewskiej nie jest doktadnym powtdrzeniem sposobu
tworzenia kolazy przez Strzeminskiego, to dzigki analizom Nader mozna po-
traktowaé jego praktyke jako narzedzie do interpretacji innych dziet sztuki.
Przede wszystkim takich, w ktorych rowniez pojawiaja si¢ odautorskie prze-
ksztalcenia, posiadajace fadunek afektywnej przemocy. Idac zatem tropem
Nader i przektadajac jej analizy na tworczos¢ Waliszewskiej, mozna powie-
dzie¢, ze w przypadku dziatalnosci artystycznej malarki taka przemoc dziata
w dwojaki sposob. Po pierwsze, przemoc afektywna mozna odnalez¢ w ob-
r¢bie opisanej wezesniej techniki malarskiej Waliszewskiej i wprowadzanego
przez nig zabiegu, ktory bezposrednio wplywa na przedstawienia ciata i cie-
lesnosci na jej obrazach. Wybierajac jako $rodek artystycznego wyrazu defor-
mowanie oblicz malowanych postaci, artystka doprowadza do symbolicznego
zranienia materii dziela. Dokonujac rozmaitych przeksztalcen (za pomoca
nawarstwiania farby i manipulowania kolorami, zestawiania na twarzach po-
staci niepasujgcych do siebie elementow z roznych porzadkoéw rzeczywisto-
$ci, hiperbolizowania elementow, ktore faktycznie mogltyby pojawiac si¢ na
powierzchni skory) Waliszewska zaburza harmoni¢ dzieta, wyznaczang przez
stabilny (uporzadkowany) korpus. Taki typ uszkadzania portretow — swoiste
otwieranie twarzy i ciala, naruszajace wierzchnie warstwy skory — sprawia,
ze aspekt przemocy nie ogranicza si¢ wylacznie do motywu pojawiajacego
si¢ w jej pracach, lecz nabiera takze wymiaru afektywnego dziatania na ich
powierzchni.

Po drugie, przemoc afektywng nalezy potraktowac jako proces oddzia-
tywania tak na widzow, jak i na sposob odbioru dziel malarskich. W akcie
recepcji za sprawa dziatania przemoca (afektywna) na pracach Waliszewskiej
dochodzi do przerwania iluzji niezmaconej egzystencji w $wiecie i ukazania
ktopotliwych, ale mimo wszystko realnych, obszarow ludzkiego zycia. Nie
myli si¢ zatem Dorota Michalska, piszac:

33 Badem, Afektywna historia sztuki, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 39.
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Jednoczes$nie trudno pozby¢ si¢ wrazenia, ze u Waliszewskiej [...] prze-
moc jest ukazana jako pote¢zna sita demaskujaca utude spokojnej, skody-
fikowanej codziennosci [...]. Podobnie jak u Lacana — prawda, Realne,
»podszewka §wiata” czyli jedyne rzeczy warte poznania — sg bolem za-
dawanym oraz odczuwanym. Tylko w tych momentach cztowiek zbliza
si¢ do poznania swojej esencji czy tozsamosci. Przemoc oczyszcza $wiat
ze wszystkiego co niepotrzebne, ukazuje jego sedno, ktore w pracach
Waliszewskiej przyjmuje zar6wno symboliczng jak i rzeczywista forme
wnetrznosci, kosci, krwi. W tej perspektywie wyraznie widaé konserwa-
tywny $wiatopoglad Waliszewskiej. Jej rysunki ukazujg bowiem wiare
W oczyszczajaca site przemocowej transgresji, znoszacej $wiat pozorow>*.

Jak zaznaczytam, to wtasnie moment ujrzenia obecnej na obrazach migsno$ci
ciata, wykluczanej z porzadku $wiata, staje si¢ dla odbiorcow nieprzyjemny
i bolesny. Jednak jesli przyjrzymy si¢ doktadniej przyczynie takich reakcji, to
z pewnoscig dostrzezemy, ze nie chodzi wylacznie o obecnos$¢ migsa. Istot-
ne okazuje si¢ to, ,,co robi” cialo wewng¢trzne. Pojawiajace si¢ na portretach
Waliszewskiej abiektalne flesh odrzuca i rani, poniewaz zaswiadcza o stale
odbywajacych si¢ wewnatrz organizmu procesach fizjologicznych, pracuja-
cych trzewiach oraz budzacych odraze nieczystosciach, ktore nieoczekiwanie
moga wydoby¢ si¢ na powierzchnig ciata i doprowadzi¢ do jego splugawienia.
Prezentowane w taki sposob przez artystke wizje ciata wewnetrznego — pulsu-
jacego pod powierzchnig body 1 gotowego przekroczy¢ jego zewnetrzne ramy
— przypominaja o wizji nieuniknionego ,,powrotu ciata do swej pramaterii”>
oraz uprzytamniaja jego rzeczywiste pochodzenie.

54

D. Michalska, Anarcho-konserwatystka. O rysunkach Aleksandry Waliszewskiej,
»Szum” 2016, [online] https://magazynszum.pl/anarcho-konserwatystka-o-rysunkach-
aleksandry-waliszewskiej/ [dostep: 10.12.2022].

55 M. Adamczyk, ,, Popiolem bedzie cialo nasze...”, ,, Teksty: Teoria Literatury, Krytyka,
Interpretacja” 1977, nr 2 (32), s. 53.
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»DOTKLIWA”...

W odniesieniu do zaprezentowanych powyzej przykladéow sztuke polskiej
tworezyni, ktora wywotuje wérod ogladajacych negatywne wrazenia (wspo-
mniany dyskomfort zwigzany z odczuwaniem cierpienia oraz zranienia pod-
czas obcowania z jej dzietami), chcialabym okresli¢ jako dotkliwa i dotykaja-
ca. Z jednej strony dotkliwos¢ traktuje literalnie, czyli jako co$, jak wskazuje
stownikowa definicja, ,,dokuczliwego”, ,,dojmujacego”, ,,sprawiajacego cier-
pienie psychiczne™®. To wiasnie ujawnienie flesk, spotecznie uznawanego za
,»stabsze” od body (podobnie jak pisze o tym John D. Caputo)®’, przyczynia
sie do wywotania swoistego ,,bolu widzenia®. Dlatego tez obrazy Waliszew-
skiej, na ktorych dochodzi do odstonigcia migsa i cielesnych peryferii, staja si¢
dla odbiorcow dowodem tego, ze zaprezentowane postacie doznaja cierpienia.
Dzieje si¢ tak, poniewaz wizualne uchwycenie migsnos$ci ciata nie moze zre-
alizowac¢ si¢ inaczej niz poprzez naruszenie zewngtrznej powloki body. Na
tej zasadzie widzowie przechwytuja (poprzez intensyfikacj¢ doznan uznawa-
nych za bolesne®) przedstawione cierpienie. Cho¢ to nie ich cialo odczuwa
dostowne zranienie — flesh odbiorcow nie jest faktycznie uzewngtrznione — to
cierpienie staje si¢ cz¢Scia ich odbiorczego doswiadczenia. Bol i dyskomfort,
jakie wywotluje zranienie oka, wptywa bowiem na patrzacych rowniez w spo-
sob psychosomatyczny. Ogladanie obrazow naznaczonych przemoca afek-
tywng i nacechowanych abicktalnie staje si¢ dokuczliwe — tak psychicznie,
jak i fizycznie®.

6 Stownik wspélczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996, s. 195.

57 Por. J.D. Caputo, Against Ethics: Contributions to a Poetics of Obligation with Con-
stant Reference to Deconstruction, Bloomington—Indianapolis 1993.

% Postuguje si¢ tutaj wyrazeniem Luizy Nader. Zob. L. Nader, Afektywna przemoc...,
op. cit., s. 66.

% Por. S. Ahmed, The Cultural Politics of Emotion, Edinburgh 2014, s. 24-25.

0 Aby si¢ o tym przekona¢, wystarczy przyjrzec¢ si¢ wypowiedziom jej fanow. Ze wzgle-
du na liczne relacje odbiorcow sztuki Waliszewskiej oraz ograniczenia formalne tekstu
odsytam do niektorych z nich. Zob. S. Barnes, Aleksandra Waliszewska, [online] https://
www.brwnpaperbag.com/2013/03/25/aleksandra-waliszewska/?fbclid=IwAR 1be8rL955d
dwoRAh_7BZw41YmrLW 1toTKMg4aQz00QdFFeWw-1jQe65ZY [dostep: 12.12.2022];

S. Elizabeth, A Depraved Brutalitv: The Art of Aleksandra Waliszewska, [online]
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Jednak z drugiej strony dotkliwo$¢ rozumiem jako cos, co ,,powoduje bol
dotknigeciem™!. Takie ujecie tego terminu chciatabym potaczy¢ z kategoria
,.dotkliwosci”, ktorg zaproponowat Patryk Szaj. Chociaz metafora dotkliwo-
Sci stuzy mu gtownie jako narze¢dzie opisu relacji czytelnika z tekstem oraz
doswiadczenia czytelniczego, to jestem przekonana, ze mozna ja z powodze-
niem przenie$¢ w przestrzen artystyczng oraz wykorzysta¢ do analizy zwigzku
pomigdzy odbiorcg i dzietem sztuki w akcie recepcji. Szaj pisze o dotkliwo$ci
w taki oto sposob:

Stowo to wskazywaloby — z jednej strony — na nieobojetnos¢ interpretacji,
na swoiste bycie dotknigtym przez czytany tekst, na zywa relacj¢ z nim,
z drugiej zas — na jednostkowos¢ doswiadczenia tekstu, na wydarzeniowy
(w sensie: niepowtarzalny, jedyny w swoim rodzaju) charakter interpreta-
cji, w ktora czytelnik jest zaangazowany egzystencjalnie. Wskazywatoby
jednak takze na dotkliwg niemozno$¢ scatosciowania wynikow interpre-
tacji, dotkliwa wieloznaczeniowos¢ tekstu, ktora nie poddaje si¢ zabie-

gom hermeneutycznym®,
I dalej:
Wydaje si¢, ze kategoria dotkliwo$ci ma kilka istotnych zalet. Po pierw-

sze, wskazuje, ze hermeneutyczne ,,rozumienie” nie jest — wbrew pozo-

rom — czynnos$cig czysto intelektualng, ale ma takze wymiar cielesny,

https://unquietthings.com/a-depraved-brutality-the-art-of-aleksandra-waliszewska [dostep:
12.12.2022]; S. Gotab, OBRAZY // Aleksandra Waliszewska: ,,Nieswiat” i Syreneidy,
2014, [online] https://wavepressblog.com/2014/08/04/obrazy-aleksandra-waliszewska-
nieswiat-i-syreneidy/ [dostgp: 12.12.2022]; S. Raveron, The Depraved Artwork of Alek-
sandra Waliszewska, 2016, [online] https://cvitnation.com/depraved-artwork-aleksandra-
waliszewska[dostep: 12.12.2022]; S. Zommer, Aleksandra Waliszewska—Potworniesmutne,
»~Zwierciadlo” 2012, [online] https://zwierciadlo.pl/material-partnera/54718,1,aleksandra-
waliszewska---potwornie-smutne.read [dostep: 12.12.2022].

o Stownik..., op. cit., s. 195.

2 P.Szaj, Sledzenie (sladow) sensu. Tekst i lektura w hermeneutyce ponowoczesnej, ,,Fo-
rum Poetyki” 2017, nr 8-9, s. 90.
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biorg w nim udzial afekty, nastroj, okreslone ,,nastawienie” czytelnika.
[...] Po drugie, w perspektywie tej ,.trzymac si¢ blisko tekstu” ozna-
czaloby wiasnie by¢ wrazliwym na jego dotkliwo$¢, tzn. — jak mowi
Andrzej Sosnowski — pozwoli¢ mu ,,wda¢ si¢ w moje znaki”, a jedno-
cze$nie pozwoli¢, aby ,,dawal si¢ on we znaki”, aby wigc mogt jakos
mnie naznaczy¢, pozostawi¢ we mnie po sobie jakis $lad, i aby $lad ten
odciskal rzeczywiste pigtno, nie dawal mi spokoju, uniemozliwial jego
neutralizacj¢. Tak pojeta dotkliwo$¢ dziatataby jednak rowniez w druga
strong: jesli tekst wdaje si¢ w moje znaki/daje mi si¢ we znaki, to — jak
komentuje koncept Sosnowskiego Markowski —1i ja ,,jako$ [...] narzucam
siebie temu, co czytam”, tak ze mozemy tu mowi¢ o pewnym ,,dotkli-
wym wspolnictwie”, 0 wzajemnej wymianie miedzy ,,otwartym jak rana”
i,ranigcym” tekstem a ,,wczytujacym sie w tekst” i ,,wezytujacym siebie
w tekst” czytelnikiem. [...] Po trzecie wreszcie, dotkliwos¢ jawilaby si¢
jako kategoria ,,nierozstrzygalna”: z jednej strony podkreslataby boles-
no$¢ bycia ugodzonym przez tekst, z drugiej — wskazywataby tez na pew-
na intymnos$¢, a nawet erotyzm, do-tkliwos¢ relacji z tekstem. Z jednej
strony mowitaby, ze to tekst bolesnie mnie naznacza, z drugiej — ze to ja
w tekst ingeruje, dopisujac do niego swoja kontrsygnature®.

W swoim tekscie Szaj wskazuje, ze dotkliwo$¢ wzbudza poczucie ,,bycia
dotknigtym”* przez tekst. To znaczy, oddziatuje na czytelnika zarowno fizycz-
nie, jak i psychicznie, sprawiajac, ze lektura tekstu zostawia po sobie §lad
w jego cielesno$ci, umysle i emocjach. Zdaniem badacza, dotkliwos$¢ ozywia
akt recepcji dzieta literackiego oraz przyczynia si¢ do tego, ze kazdy odbiorca
jest w stanie wyksztalci¢ wlasna, indywidualng $ciezke interpretacyjna, ktora
pozwoli na doswiadczenie jednostkowych odczué i wrazen. Dotkliwos$¢ wy-
ksztatca w czytelniku wrazliwo$¢ na wywierany przez tekst dotyk — czytelnik
otwiera si¢ na wptyw dzieta i udziela zgody na naznaczanie przez niego 0so-
bistego ,,ja”. Jednoczesnie dotkliwos¢ pozwala odbiorcy na podjecie dziatania

% Ibidem, s. 90-91. Kursywa autorska.
% Formufa Patryka Szaja. Wykorzystuje ja w dalszych analizach.
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wobec samego tekstu, a mianowicie na czytelnicze odznaczanie si¢ na dziele
poprzez rzutowanie na niego prywatnych, niekiedy intymnych przezyc.

Stworzona przez Waliszewska metafora apokaliptycznego konca zaktada
zaprzestanie postrzegania ludzkiej cielesnosci wylacznie przez pryzmat kor-
pusu, kazac widzie¢ cialo w wymiarze flesh, ktore wchodzi w relacje z body
i odwrotnie. Tym samym sprawia, ze widzowie — dotknigci obrazem migsa
ciata —stajg si¢ obecni ,tu” i ,,teraz”” podczas kontaktu z dzietami malarki. Wa-
liszewska sprzeciwia si¢ zatem bezrefleksyjnemu aktowi recepcji swoich prac
oraz zoboj¢tniatej interpretacji. Przeciwstawia si¢ przyzwyczajeniom odbior-
czym, w ktorych z jednej strony atrakcyjniejsze moga okazywac si¢ przed-
stawienia budzace w widzach znane oraz przyjemne emocje, angazujace ich
umiarkowanie i na krotki czas. Z drugiej za$ negatywnie odnosi si¢ do przed-
stawien jednoznacznie drastycznych, wywolujacych gwattowne uczucia, ktd-
re podobnie gwaltownie opadaja i nie zapisuja si¢ w odbiorcach. W zwiazku
z tym malarka decyduje si¢ na prezentowanie tematow — mowiac stowami
Szaja — ,,nie dajacych spokoju”, ktore posiadaja zdolno$¢ do zranienia oraz
naznaczania ogladajacych i pozostawienia w nich §ladu®. Bolesnych, dotkli-
wych obrazoéw mig¢snosci nie nalezy w zwigzku z tym rozumie¢ jako chwi-
lowego, perwersyjnego przekroczenia tabu kondycji ludzkiej. Tym bardziej
ujawnionego przez Waliszewska flesh nie wolno traktowaé jako ujarzmiania
(poprzez wiclokrotne ogladanie migsnosci) takiego rodzaju ciata. Widok mie-
sa wydobytego na powierzchni¢ body ma raczej nieustannie niepokoi¢ i wy-
budza¢ z odbiorczego odretwienia.

Jak wspominatam powyzej, wedlug Szaja dotkliwo$¢ jako model do-
$wiadczenia odbiorczego uwypukla oryginalno$¢ i niepowtarzalno$¢ aktu
lektury. Jak sadze, dotkliwe oddzialywanie na czytelnika — pozwalajace na
prowadzenie przez niego rozmaitych sposobow odczytywania tekstu — jest
mozliwe dzigki temu, Ze nie podaza on za tropami interpretacyjnymi podsu-
wanymi przez autora dziela, ale sam odszukuje w danym utworze sensy i zna-
czenia. W ten sposéb dotkliwos¢ polega w wiekszej mierze na pobudzeniu
iuczuciowym zaangazowaniu czytelnika w tekst, niz na aspekcie narracyjnym
wytworu literackiego. Podobng sytuacje mozna zaobserwowac¢ w przypadku

% P. Szaj, op. cit., 8. 91.
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dotkliwych obrazéw Waliszewskiej. Nalezy dodatkowo przypomnieé, ze ar-
tystka zaznaczyla w przytaczanej we wstgpie rozmowie z Robertem Mazur-
kiem, ze w swojej tworczosci ,,nie chce podpieraé si¢ narracjg™®. Jej portrety
maja wywoltywac bol, ale nie chcg opowiadac historii o tym, jak doszto do
tego cierpienia, lub prezentowac bezposrednio, co tak wlasciwie odczuwa-
ja malowane postaci. Najwazniejsze jest wywolywanie widokiem migsnosci
wrazenia bolu i dyskomfortu w odbiorcach. Postgpowanic Waliszewskiej,
odrzucajgce narracj¢ na rzecz emocjonalno-afektywnego oddziatywania na
widzow, mozna potaczy¢ ze stanowiskiem brytyjskiego malarza Francisa Ba-
cona®’. Sylwia Goéra trafnie zauwaza, ze artysta ,,wielokrotnie podkreslat, ze
chce za wszelka ceng unikna¢ narracyjnosci w swoim malarstwie, ze nie chce,
by jego postaci przedstawiaty jakies historie, ale by byly wylacznie wraze-

2968

niami na ptotnie”*®. Bacon w swoich obrazach nie chcial bowiem pokazywaé

Malowac..., op. cit. Dziela polskiej malarki nie majg zwykle tytutow, ktore mogtyby
sugerowa¢ widzom, z czym maja lub moga mie¢ do czynienia w akcie percepcji. Prace
pozbawione nazw nie wskazuja na to, jakie historie kryja si¢ za danymi portretami lub
stanowily inspiracj¢ do ich powstania. Jesli jednak zdarzy sig, ze ktora§ z nich zostata
opatrzona tytutem, to najczesciej ma ,,minimalng” nazwe — oprécz wymienionych przeze
mnie uprzednio tytulow pojawiaja si¢ np. obrazy takie jak Portret czy Mieszkanie w glo-
wie. Potwierdzajg to zarowno obrazy Waliszewskiej, jak i sama artystka, ktora zapytana
na portalu spotecznosciowym o tytut pracy, odpowiada: ,, Tradycyjnie — bez tytutu”. By¢
moze wiasnie tak manifestuje swoje przekonanie o tym, ze odbiorcom nie nalezy narzucaé
zadnych okre$lonych tropéw narracyjnych i interpretacyjnych. Zob. A. Waliszewska, wpis
na platformie Facebook, [online] https://www.facebook.com/permalink.php?story fbid=1
0157050934436245&1d=152642531244 [dostep: 4.12.2022]. Co ciekawe, na kwesti¢ t¢
zwraca takze uwage Ewa Gorzadek, kuratorka jednej z wystaw Waliszewskiej. Gorzadek
wyraznie zaznacza, ze interpretacja dziel malarki powinna opiera¢ si¢ na indywidualnych
przemysleniach i odczuciach. Zob. E. Gorzadek, Aleksandra Waliszewska, Przykre dzie-
cko, [online] https://u-jazdowski.pl/program/project-room/aleksandra-waliszewska [do-
step: 6.12.2022].

7 Strategi¢ artystyczng Bacona chciatabym jedynie potraktowac jako punkt odniesienia
podczas analizowania metod tworczych polskiej artystki. Przywotujac sztuk¢ Bacona, nie
mam na celu zestawiania jej z dzietami Waliszewskiej, poniewaz sadzg, ze profile dziatal-
nosci artystycznej malarza i malarki sa ze soba rozbiezne.

% S. Gora, Sztuka odstaniania w twérczosci Francisa Bacona, ,Estetyka i Krytyka”
2015, nr 1 (36), s. 65.
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krzyku, rozumianego wytacznie jako spoteczno-kulturowa reprezentacja
przerazenia i lgku®. Chodzito mu o sam krzyk jako wrazenie, dzialanie afek-
tow. Gilles Deleuze w swoim studium prac Bacona komentowal podejscie
malarza w taki oto sposob:

Wiasnie to Bacon wyjasnia nam, mowiac, ze pragnie ,,malowac krzyk,
a nie strach”. Gdyby$my mogli to wyrazi¢ w formie dylematu, to po-
wiedzieliby$my: albo maluj¢ przerazenie i nie maluj¢ krzyku, poniewaz
przedstawiam to, co przerazajace w sposob figuratywny; albo maluje
krzyk, a nie widzialne przerazenie i dlatego bede coraz mniej malowad
widzialne przerazenie, poniewaz krzyk jest niczym uchwycenie lub wy-

krycie niewidzialnej sity”.

W przypadku Waliszewskiej to przede wszystkim prezentowanie nieprzy-
jemnych, dotkliwych widokow zdeformowanych twarzy i migsnosci ciata
— bez wskazywania zrodta bolu doswiadczanego przez przedstawione posta-
ci — sprawia, ze narracyjny potencjat dziet staje si¢ drugorzedny. Operujac
metoda podobna do dziatania Bacona, twdrczyni chce rowniez malowac bol,
a nie jego przyczyng. Dlatego tez stwarza podstawe do tego, aby na obrazach
dziatato wrazenie, a nie wyobrazenie’'. To znaczy ozywia — niczym Bacon
podczas malowania krzyku, a nie przerazenia — afekt i dopuszcza na swoich
pracach to, czego umyst nie zdota w pelni rozpozna¢. Dlatego tez wazniejsze
od ciata jako body (podlegajacego narratywizacji) i ciata prezentowanego we-
dle wzoru albuméw anatomicznych jest dla Waliszewskiej ciato w wymiarze
afektywnego i abiektalnego flesh. Nieprzyjemne uczucie zranienia odbiorcow

®  G. Sutkowska, Oczyszczenie przez wstret, czyli terapeutyczna praca szkicownikow
Maryana S. Maryana, ,,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2017, nr 18, [online]
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2017/18-historie-fantomowe/oczyszczenic-
przez-wstret [dostep: 10.12.2022].

0 G. Deleuze, Francis Bacon. Logika wrazenia, thum. A.Z. Jaksender, Krakow 2018,
s. 96-97. Strategia artystyczna Bacona, o ktorej mowa, uwidacznia si¢ np. w jednym
z jego bardziej znanych obrazow, ktory przedstawia zdeformowana posta¢ Papieza Inno-
centego X, oryginalnie namalowang przez Velazqueza.

7 Ibidem, s. 36.
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nie musi by¢ przy tym wylacznie dziataniem na fanowskiej zbiorowosci.
Przeciwnie, doswiadczanie dotkliwej sztuki Waliszewskiej moze mie¢ postac
indywidualng. Oczywiscie wszystkich ogladajacych winno potaczy¢ odczu-
wanie bolu egzystencjalnego na widok migsa ciata. Jednak chodzi tu o bol
jako kategori¢ otwarta na doswiadczanie dyskomfortu o réznej intensywnosci
i w rozmaitych, jednostkowych kontekstach. Parafrazujac argumentacj¢ Szaja
i stosujac jego perspektywe badawcza do analizy sztuki Waliszewskiej, moz-
na zatem powiedzie¢, ze obrazy bole$nie naznaczaja widzow, ale takze oni
sami na nie oddziatuja, projektujac na nie swoje wrazenia, odczucia, emocje
i do$wiadczenia.

Na podstawie powyzszych zalozen mozna stwierdzi¢, ze dotkliwo$¢ obra-
z6w Waliszewskiej, dziatajaca na oko i ciato, wigze si¢ nie tylko ze zmy-
stem wzroku, ktory jako pierwszy zaznacza swdj udziat w akcie recepcji dziet
sztuki. Zmyst wzroku taczy si¢ przede wszystkim z wrazeniami dotykowymi.
Dotyk sprawia, po pierwsze, ze doswiadczenie bolu i dyskomfortu (czgsto
trudne do wyrazenia za posrednictwem jezyka) znajduje swoj srodek wyra-
zu”. Po wtore, dotyk w dotkliwosci — jak pisze Szaj w tekécie o somatycz-
nej poezji Aleksandra Wata — trafia w czuly punkt”, ,,porusza” podczas ob-
cowania z utworami literackimi”. Taka funkcja dotkliwos$ci — polegajaca na
naznaczaniu odbiorcéw i pozostawianiu w nich §ladu — moze dziataé takze
w przypadku obrazéw Waliszewskiej, ktore powoduja w widzach bol i zranie-
nie. Natomiast po trzecie, dotyk umozliwia ,,wyjs$cie ku Innemu” i prowokuje
,»do przekroczenia dzielacej nas oden odlegto$ci™”®. Kontakt z doswiadcza-
jacym bolu Innym mozna tu rozumie¢ jako wczuwanie si¢, a nie zatracenie
w przyjemno$¢ ogladania rozgrywajacego si¢ cierpienia. Cierpienie postaci

2 Proponowany tu sposéb odbioru prac artystki datoby si¢ przyrownaé do ,,méwienia

skora, a nie jezykiem”. Poshuguj¢ si¢ tu stowami Czestawa Milosza, ktory wiasnie tak
opisywal poezj¢ Aleksandra Wata. Uzywajac takiej metafory, Mitosz ktadl nacisk na poja-
wiajace si¢ w tworczosci Wata ,,napigcie somatyczne i semantyczne”. Postawg badawcza
Mitosza przedstawia Adam Dziadek. Zob. A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, War-
szawa 2014, s. 65.

3 P. Szaj, Dotkliwe wiersze Aleksandra Wata, ,,Pamietnik Literacki” 2018, nr 1, s. 126.
 Ibidem.
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przedstawianych przez Waliszewska — spowodowane zranieniem ciata i wy-
nikajace z dotkliwego zabiegu deformacji — staje si¢ (wspob)cierpieniem wi-
dzéw, poniewaz w akcie recepcji zostaja oni dotknigci przez dzieta.

...I ,DOTYKAJACA” SZTUKA WALISZEWSKIEJ

Przekroczenie roli wzroku i wiaczenie w odbior obrazow malarki zmystu do-
tyku mozna takze potaczy¢ z praktyka artystyczna, ktora stara si¢ podwazyé
dominujace w naszej kulturze okulocentryczne do$wiadczanie sztuki. Mowa
tu mianowicie o haptycznosci, ktora w klasycznym ujeciu opiera si¢ przede
wszystkim na fuzji widzenia i dotykania jako sposobow odbioru bodzcoéw
zewngtrznych i uaktywniania tych dwoch zmystéw w akcie recepcji dziet pla-
stycznych”. W przypadku dziet Waliszewskiej decyduj¢ si¢ mowic¢ o dzia-
taniu haptycznym, a nie taktylnym. Jak bowiem sadz¢, we wrazeniu taktyl-
nym — podobnie jak w kategorii dotkliwosci — dochodzi do odczucia ,,bycia
dotknietym” przez dzieto sztuki’®. Chciatabym poszerzy¢ kontekst dotyku
w sztuce Waliszewskiej i skupi¢ si¢ na jego innym znaczeniu. Stad wlasnie
propozycja przeanalizowania tworczosci artystki pod wzgledem haptyczno-
$ci, ktora zasadza si¢ na dotykaniu sztuki za pomoca zmystow’”. W ten sposob
oprocz ,,bycia dotknigtym” przez obrazy Waliszewskiej, mozna bytoby mo-
wi¢ rowniez o dotykaniu ich przez widzow.

Co wigcej, podkresla Dorota Angutek, haptyczno$¢ w przeciwienstwie do
taktylnosci zaklada dotykanie calym cialem’. Haptyczne pojmowanie dzie-
ta sztuki nie ogranicza sig, jak w przypadku do$wiadczenia taktylnego, do
udzialu r¢ki — poznania wytworu artystycznego za pomoca dtoni, ktora ja-
koby najsilniej ,,otwiera si¢” na dotyk”. Na zerwanie z dominujacym sposo-
bem doswiadczania dzieta sztuki za pomoca dioni wskazywal m.in. Deleuze

> M. Smolinska, Haptycznos¢ poszerzona, Krakow 2020, s. 43.

M. Peterson, W jaki sposob dotvka nas swiat: estetyka haptyczna, ttum. M. Kmiecik,
,Ruch Literacki” 2020, nr 2, s. 181.

7 B. Frydryczak, Zmysly w krajobrazie, ,Estetyka i Krytyka” 2016, nr 3 (42), s. 19-20.
®  D. Angutek, Swiadomos¢, samoswiadomosé, jazi a zmyst haptyczny w kontekstach
kultury i biologii, ,,Etnografia. Praktyki, Teorie, Doswiadczenia” 2018, nr 4, s. 55.

M. Smolinska, op. cit., s. 30-31.
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podczas analiz niefiguratywnej tworczosci wspomnianego juz Bacona. Zda-
niem filozofa przekroczenie funkcji przedstawieniowej sztuki (doprowadzaja-
ce do zaistnienia wrazenia®’) przybliza mozliwo$¢ widzenia haptycznego, kto-
re to osiggane jest wlasnie w wywotywanym przez dzieto wrazeniu. Wedtlug
Deleuze’a akt recepcji powinien by¢ nakierowany nie na proces interpretacji
dzieta, lecz na przezywanie go za pomocg intensywnych odczu¢, wrazen. Na
podstawie figuralnego malarstwa Bacona Deleuze doszedt do wniosku, ze tyl-
ko w procesie tworzenia dziel, kiedy artysta umozliwia wydarzanie si¢ wrazen
i do$wiadczanie ich przez odbiorcow, dochodzi do potaczenia oka i dotyku.
Innymi stowy, wrazenie pojawiajgce si¢ w dziele musi zosta¢ dostrzezone
i w widzeniu odczute zaro6wno przez artyste, jak i odbiorce:

W koncu méwimy o relacji haptycznej za kazdym razem, gdy nie za-
chodzi juz waskie podporzadkowanie w tym czy innym znaczeniu ani
swobodne podporzadkowanie, ani wirtualne polaczenie [reki i oka —
przyp. A. F], ale gdy sam wzrok odkryje funkcj¢ dotykowa, ktdra jest mu
wilasciwa i nalezy tylko do niego, chociaz pozostaje odmienna od funkcji

8 Krytykujac abstrakcjonizm (w abstrakcyjnym akcie malarskim dominujgcg role odgry-

wa oko) i ekspresjonizm (ekspresjonizm nadmiernie dekonstruuje formy, czyli wszystko
podporzadkowuje rece i przypadkowosci ruchow przez nig wykonywanych), Deleuze po-
szukiwat takiego rodzaju tworczosci, ktory nie wigzatby si¢ wytacznie z jednym $rodkiem
wyrazu, przesadzajacym o dominacji okreslonego zmystu. W polu zainteresowan filozofa
znalazto si¢ malarstwo figuralne, do ktorego zaliczyt wlasnie sztuke Bacona. Jak Deleuze
twierdzil, w pracach Bacona dochodzi do jeszcze innego przekroczenia granic przedsta-
wienia w postaci wyizolowania Figury (postaci) ze scenerii. Umozliwia to odejscie od
narracyjnego i ilustracyjnego (a wigc figuratywnego) charakteru Figury (s. 81). Wedtug
Deleuze’a to figuralno$¢ ma potencjat do sprzeciwienia si¢ figuratywnosci, skupionej na
reprezentacji i komunikatywnosci. Uwalniajac Figure od figuratywnodci — a zatem wy-
zwalajac od jej funkcji przedstawieniowej (s. 23) — figuralnos$¢ dopuszcza zaistnienie faktu
i jego rejestracje (s. 59). W konsekwencji wiaze si¢ z tym, co Deleuze (za Cézanne’em)
okresla mianem wrazenia (fr. sensation). Wrazenie to silnie taczy si¢ z cielesnym od-
czuwaniem, ,,dziata natychmiastowo na system nerwowy bedacy zywym ciatem” (s. 57)
isytuuje poza rozumem — ,,mozgiem, ktoremu blizej do kosci” (s. 57). Tak rozumiane wra-
zenie sprzega si¢ zatem z oddziatywaniem afektywnym (s. 55). Zob. G. Deleuze, Francis
Bacon..., op. cit.
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optycznej. Mowimy wiec, ze malarz maluje swoimi oczami, ale tylko

o tyle, o ile swoimi oczami dotyka®'.

W koncepcji Deleuze’a nie mamy do czynienia z relacjg, w ktorej jeden ze
zmystow podporzadkowuje si¢ drugiemu i dopiero razem z nim istnieje w do-
$wiadczeniu odbiorczym. W napisanej z Félixem Guattarim ksiazce Tysigce
plateau wskazywat filozof: ,»Haptyczny« to lepsze stowo niz »dotykowy«,
poniewaz nie przeciwstawia dwoch narzadow zmystowych, lecz pozwala
przypuszczaé, iz samo oko moze posiada¢ owa nieoptyczng funkcj¢™?. Zatem
to samo oko zyskuje wtedy zdolno$¢ dotykowa.

W zwigzku z licznymi stanowiskami, ktore zajmowali teoretycy haptycz-
nosci, nie sposob przedstawi¢ w tym miejscu ich pelnego ogladu. Analizujgc
prace Waliszewskiej, pragne odnies$¢ sie do haptycznosci w jej przeno$nym
znaczeniu, czyli skupi¢ uwage na koncepcji haptycznosci ,,poszerzonej”, kto-
rg zaproponowata historyczka i krytyczka sztuki Marta Smolinska. W wy-
danej w 2020 roku ksiazce Haptycznosé poszerzona. Zmyst dotyku w sztu-
ce polskiej drugiej potowy XX i poczqtku XXI wieku autorka szeroko opisuje
zarowno historyczno-artystyczne i filozoficzne zrodta haptycznoscei (podob-
nej refleksji poddaje takze hierarchi¢ zmystow, ze szczegdélnym uwzglednie-
niem dotyku i wzroku), jak i bardziej biezace podejicia badawcze. Przyjmu-
jac niejednokrotnie krytyczne stanowisko, autorka tworzy nowe podejscie
do haptycznosci, ktore bierze pod uwage kontekst wspolczesnego odbiorcy
i najnowszej sztuki polskiej®. Chciatabym nieco zawgzi¢ rozwazania Smo-
linskiej, dlatego wymieni¢ ponizej najistotniejsze dla poruszanego tu tema-
tu kwestie, ktore przedstawia badaczka, a nastepnie zaadaptuj¢ je do analizy
sztuki Waliszewskiej.

Po pierwsze, chciatabym zwrdci¢ uwage na to, ze haptyczno$¢ w ujeciu
Smolinskiej nie znosi prymarnej roli oka w akcie recepcji ani nie wynosi go
ponad zmyst dotyku (co taczy si¢ z propozycja Deleuze’a). Przeciwnie, ba-
daczka pokazuje, ze wzrok podczas kontaktu z dzietami sztuki moze dziataé

81 Ibidem, s. 246-247.
8 G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, tham. zbior., Warszawa 2015, s. 609.
8 M. Smolinska, op. cit., s. 13-16.
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—jak to ujmuje — ,,we wspolpracy z dotykiem™**. Ponadto Smolifiska (powo-
lujac si¢ m.in. na tezy Deleuze’a, Aloisa Riegla, Johanna Gottfrieda Herde-
ra) zaznacza, ze w doswiadczeniu haptycznym bierze udzial cate ciato od-
biorcy®’. Dotykajace oko ogladajacego wnika w dzieto, a ono z kolei wnika
takze w niego, pozwalajac mu na haptyczne, somatyczne i somaestetyczne
doswiadczenie sztuki: ,,Oko, wyposazone w haptyczne macki, moze dopro-
wadzi¢ odbiorcg¢ do doznania haptycznego rezonansu, ktory — jak haptycznosé
poszerzona — obejmuje cale ciato”®,

Po drugie, wazne jest dla mnie to, ze Smolinska — w przeciwienstwie do
innych badaczy i badaczek estetyki haptycznej — podkresla mozliwos¢ trak-
towania haptycznosci w sztukach plastycznych jako metafory dotyku i do-
tykania. Bierze przy tym pod uwagg zrodtostow tego terminu i podkresla, ze
greckie hdpto (Gmrw) oprocz znaczenia dostownego, czyli bezposredniego
dotykania, posiada tez wymiar metaforyczny®’. Teoretyczka wskazuje: ,,Jak
etymologi¢ tego wyrazu wyjasnia Barbara Baert, okresla on ogdlnie dotyka-
nie, lecz rowniez zblizanie sie, bycie blisko czy dotykanie emocjonalne”®s,
Zwazywszy na taki wymiar dziatania haptycznego w dzietach sztuki, Smo-
linska staje w opozycji do perspektywy badawczej takich uczonych, dla
ktorych warunkiem do$wiadczenia o charakterze haptycznym jest fizyczna
relacja migdzy odbiorcg a wytworem artystycznym. W szczegdlnosci pod-
daje krytyce rozumienie funkcji haptycznej w sztuce, ktore postuluje Aneta
Rostkowska. Jak zaznacza Smolinska, w rozumieniu Rostkowskiej haptycz-
no$¢ musi spetnia¢ sie w rzeczywistym, pojmowanym dostownie dotyku®’.
Pozwolg sobie przywota¢ cytowany przez Smolinska fragment tekstu Rost-
kowskiej Haptyczne dzieto sztuki, w ktorym to stanowisko najwyrazniej do-
chodzi do glosu:

% Ibidem, s. 23.
8 Ibidem, s. 34.
% Ibidem,s. 111.
8 Ibidem, s. 19.
8 Ibidem.
8 Ibidem.
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Dla klarowno$ci wywodu warto przeprowadzi¢ proste — wrecz banalne —
rozrdznienie, a mianowicie odrozni¢ dzieta sztuki, ktorych gtéwnym spo-
sobem doswiadczenia jest zmyslt dotyku, od dziet sztuki, ktorych jednym
z glownych tematow jest zmyst dotyku. Haptyczne dzieto sztuki trakto-
wane tu bedzie jako dzielo nalezace do tej pierwszej kategorii, a wigc
jako takie, ktore ukazuje si¢ w pelni dopiero w kontakcie dotykowym.
[...] Sformutowanie ,,haptyczne dzieto sztuki” oznacza zatem dzieto, kto-
re dla zaistnienia w do§wiadczeniu estetycznym wymaga wykorzystania
przez odbiorcg zmystu dotyku; innymi stowy — odbior dzieta z pominig-
ciem tego zmystu spowoduje niepetne uobecnienie si¢ w doswiadczeniu
odbiorcy™.

Wida¢ zatem wyraznie, ze dla Rostkowskiej sztuka haptyczna istnieje w przy-
padku przezycia dotykowego, doswiadczanego wylacznie bezposrednio w re-
alnym, fizycznym spotkaniu odbiorcy z artefaktem. Takie podejscie do sztuki
haptycznej, jak i samej haptycznos$ci, w opinii Smolinskiej jest sprzeczne nie
tylko z tekstami fundujacymi zagadnienie haptycznosci, dtuga spuscizng arty-
styczng, ale takze genezg recepcji’'. Swoje stanowisko autorka Haptycznosci
poszerzonej... formutuje nastgpujaco:

Moja postawa znajduje potwierdzenie w tekscie Wojciecha Balusa, ktory
wiasnie dotykanie wzrokiem wskazat jako istotg haptycznosci w ramach
klasycznej nauki o sztuce. Badacz wywiodt poglady Aloisa Riegla z teks-
tow Adolfa Hildebranda i Roberta Vischera, ktorzy pisali o ,,symbolicz-
nym” czy metaforycznym traktowaniu dotyku i uruchamianiu go w ra-
mach tzw. aktywnego patrzenia, wykorzystujacego zapamigtane wrazenia
dotykowe. [...] uwazam, ze chodzi takze o kuszenie dotyku, a mentalne
poddawanie si¢ owemu kuszeniu czy uwodzeniu przez odbiorce klasyfi-
kuj¢ rowniez jako doznanie haptyczne. [...] Haptyczne sa zatem te dzieta

% A.Rostkowska, Haptyczne dzielo sztuki, [w:] Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Kra-
kow 2010, s. 298, 300, [cyt. za:] M. Smolinska, Haptycznosé..., op. cit., s. 19-20. Pogru-
bienie autorskie.

° M. Smolinska, op. cit., s. 20.

- 341 -



Anna Filipowicz

sztuki, ktore ,,zagaduja” i indaguja zmyst dotyku u odbiorcy, niekoniecz-
nie wymagajac ,,spetnienia” w kontakcie fizycznym. W konsekwencji
dotykanie traktuj¢ jako modalno$é¢ widzenia lub pozostatych zmystow
i uczucie ,,jakby sie dotykato™.

Dzigki badaniom Smolinskiej haptycznos$¢ mozna zatem traktowa¢ odmien-
nie, bez koniecznosci ograniczania si¢ do dostownego dotykania. To z kolei
moze z jednej strony pozytywnie przyczyni¢ si¢ do zmiany dotychczasowych
sposobdéw obchodzenia si¢ ze sztukg i poddawania jej analizom, z drugiej na-
tomiast poszerzy¢ dorobek naukowy szeroko pojmowanej humanistyki. Funk-
cj¢ haptyczna mozna byloby odnajdowac¢ nie tylko wérod dziet plastycznych,
w ktorych dotykanie realizuje si¢ bezposrednio poprzez fizyczny, namacal-
ny (za pomoca wiasnej dtoni) kontakt. Haptyczno$¢ pojmowana w wymia-
rze metaforycznym umozliwilaby badanie rozmaitych tekstow kultury pod
wzgledem ich wlasciwosci dotykowych, nawet jesli nie poddawatyby si¢ one
dotykaniu wprost — co dla wielu teoretykow klasycznej koncepcji haptycz-
nosci od razu wykluczatoby dotykalny potencjat np. utworéw literackich, fil-
mow, seriali czy gier cyfrowych. Wazne jest tu akcentowane przez Smolinska
kuszenie zmystow odbiorcow i wywolywanie w nich checi dotykania.

Majac na uwadze powyzsze obserwacje, chcialabym po trzecie zazna-
czy¢, ze haptycznos¢ (ujmowana jako poszerzona) nie odnosi si¢ wytacznie
do materii dzieta poznawanej za pomoca dotyku, ale tez do sposobu operowa-
nia przedstawieniami, ktore nawigzuja do pamigci dotykowej (zapamigtanych
doswiadczen dotykowych) odbiorcow. Jak pisze Smolinska:

Dodatabym, ze kolejnym czynnikiem w procesie somaestetycznej hap-
tycznej percepcji poszerzonej, ktora w haptycznym podmiocie inicjuja
obrazy jako fenomeny transmodalne i zrodlowo cielesne, jest takze to, co
(za)pamigtane. Zmystowa $wiadomo$¢ sigga bowiem takze do zmystowej
pamigci, definiowanej jako mowa z glebi afektywnego doswiadczenia,

%2 Ibidem, s. 20-21. Za Smolifiska w dalszych rozwazaniach postugujg si¢ takimi termi-
nami, jak: pamie¢ zmystowa, wrazenia zmystowe, wrazenia dotykowe, a takze wyraze-
niem ,,jakby si¢ dotykato”.
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zwigzana z materialnym i cielesnym §ladem przeszlego wydarzenia, kt6-
ry to $lad rozmywa granice mi¢dzy ,,wtedy” i ,,teraz”. Przekaz zmystowej
pamigci zawiera si¢ nie tylko w samych obrazach, lecz aktywnie rozgry-

wa si¢ migdzy nimi a zmystowa §wiadomoscia odbiorcy®.

Autorka pokazuje, ze haptyczne w dzietach sztuki moga by¢ rowniez takie
elementy, ktore — choé nie zawsze mozna ich bezposrednio dotknaé — przy-
woluja na mysl czy to dotyk faktycznych obiektow, czy tez kojarza si¢ z prze-
zywanymi ciele$nie emocjami lub wrazeniami zapisanymi (poprzez ,.bycie
dotknietym™) w ciele. Migdzy innymi wtasnie dlatego nie wyklucza — jej po-
dejscie znowu okazuje si¢ niekonwencjonalne — ze sztuk haptycznych malar-
stwa, cho¢ jako gatunek niejednokrotnie bywato z nich wytaczane®.

Po czwarte, zapamietane wrazenia dotykowe, o ktorych pisze Smolin-
ska, moga przyczyni¢ si¢ do odczuwania — w wyniku haptycznego doswiad-
czenia dziet sztuki — odbiorczych przyjemnosci, jak i nieprzyjemnosci. Ze
wzgledu na kierunek moich rozwazan chce skoncentrowac sie na tym drugim
wymiarze haptycznych doznan. Badaczka, analizujac haptyczny dyskomfort
(czgsto wynikajacy z haptycznych wyobrazen podmiotu uczestniczacego
W percepcji wytworu artystycznego), odnosi si¢ do kwestii bolu, wstrgtu oraz
leku, do$wiadczanych podczas odbioru dzieta”. Zwazywszy na podkre$la-
ne w niniejszym tekscie kwestie afektywnego i abiektalnego oddziatywania
obrazow Waliszewskiej na jej fanow, oczywiscie odniosg si¢ do postulatow
Smolinskiej, jednak w wigkszym stopniu pragne skupi¢ si¢ na poruszanym
przez nig zagadnieniu haptycznej empatii, konstruowanej w oparciu o tezy
Georges’a Bataille’a®. Haptyczna empatia wydaje si¢ istotna dla poczy-
nionych w artykule rozwazan, poniewaz odnosi si¢ jednoczesnie do soma-
tycznego wspotodczuwania bélu Innego i budowania wiedzy, $wiadomosci
o wlasnym, uciele$nionym byciu w $wiecie?’. Dlatego sadzg, ze perspektywe

% Ibidem, s. 153.

% Ibidem, s. 16.

% Ibidem, s. 269-271.
% Ibidem, s. 83.

97 Ibidem, s. 291-292.

- 343 -



Anna Filipowicz

haptycznej empatii, przyjeta przez Smolinska, da si¢ z powodzeniem potaczyé
z uprzednio opisang przeze mnie kategoria dotkliwosci.

Na podstawie przedstawionych aspektow koncepcji haptycznosci po-
szerzonej — a takze wypowiedzi odbiorcow dziet Waliszewskiej — sadze, ze
tworzone przez malarke prace moga by¢ zaréwno dotkliwie odczuwane (po-
wodujac zranienie, poniewaz nieprzyjemne tresci obrazow dotykaja ogladaja-
cych psychicznie i fizycznie, pozostawiajg $lad w ich umysle i ciele), jak tez
postrzegane jako haptyczne w takim sensie, ze doswiadcza si¢ ich tak ,,jakby
si¢ dotykato™. Sladem Smolinskiej nie traktuje dotykania jako formy bezpo-
sredniego, namacalnego kontaktu z dzietami, ale metaforycznie, odnoszac je
do wspomnianego aktywnego patrzenia i kuszenia zmystow®. Za Smolinska
podkreslam rowniez, ze szczegdlna rola przypada tu pamigci dotykowej, ktora
przypomina o przezytych wrazeniach cielesnych i dotykowych oraz przywo-
luje je w sferze psychosomatycznej.

Jak sadze, tym, co w przypadku sztuki Waliszewskiej mogloby podlegac
metaforycznemu dotykaniu, jest wlasnie prezentowane przez nig na portre-
tach cialo w wymiarze flesh. Waliszewska tak bowiem maluje obrazy, ze
pojawiajace si¢ na zdeformowanych ciatach elementy migsne mogg przypo-
mina¢ i by¢ odbierane przez ogladajacych jako nawigzania do faktycznych
zmian skornych, ran, odstonietych tkanek, $ciggien, cielesnych wydzielin,
ktore uzewnetrzniaja si¢ na powtoce body'®. Jak uprzednio wskazatam, kor-
pus jako ciato zewngtrzne zaznacza swoja obecno$¢ w porzadku symbolicz-
nym i umacnia przewage nad flesh w do§wiadczeniu wizualnym. Jednak to
dopiero dzigki poszerzonemu widzeniu haptycznemu i dotykowi ulokowa-
nemu w zmystowej pamigci staje si¢ mozliwe odczucie realnego migsa. Co
wigcej — za sprawg zmystowej pamigci — migsnos¢ doswiadczana na obra-
zach symbolicznie moze nie tylko zosta¢ przyréwnana do rzeczywistego
flesh, skrytego pod zewngtrzna warstwa body. To rowniez same portrety,

% Ibidem, s. 20-21.

» Ibidem.

1% Nie chodzi tu jednak o wspomniane anatomiczne odwzorowanie ciata lub wierne
zaprezentowanie zmian dermatologicznych, ale o skojarzeniowe odnoszenie si¢ do ,,migs-
nosci” ciata jako niezorganizowanej materii.
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nabierajac wymiaru haptycznego, ustanawiaja migsne ciato obrazu. Iwona
Lorenc pisze wprost:

Cialo obrazu to magiczno-metamorficzny substytut ciata, ktére uleglto
destrukcji czasu, to zastgpezy sposob pokonywania $mierci; sposob para-
doksalny, gdyz to, co martwe (fizycznos$¢ obrazu), ma zastapi¢ zywe cia-
to, ktére odeszto lub moze odejs¢ w niebyt; obecnos¢ tego, co martwe, ma
przywotac to, co zywe i nieobecne. Obraz jest miejscem, w ktorym spoty-
kaja si¢ nasze doswiadczenia obecnosci i nieobecnosci. Sfera widzialno-
$ci, ktora przystuguje cialom, obejmuje zardwno to, co na zewnatrz ciata,
jak i to, co jest jego obrazem wewngtrznym'?'.

Mozna byloby pokusié si¢ o stwierdzenie, ze takie wtasnie dziatanie obrazuja
wszystkie przywolane przeze mnie dzieta Waliszewskiej. Jednak, aby lepiej
wyeksponowa¢ moje stanowisko, przywotam dwie wyjatkowe prace malar-
ki, gdzie mamy do czynienia rownoczes$nie z obrazem migsnos$ci ciata, jak
i migsnym ciatem obrazu.

Oba przedstawienia rysujg si¢ na ciemnoszarych ttach. Na obu widac¢ takze
blade przedramig i don, ktorej palce zanurzaja si¢ w krwistoczerwonej, migs-
nej masie. Na jednym z obrazow (il. 7) oprécz reki mozna dostrzec portre-
towang w charakterystycznej dla artystki konwencji posta¢ w pensjonarskim
stroju, ktorej twarz pokrywa wybrzuszajaca si¢ tkanka cielesna. To w niej za-
glebia si¢ palec nieznanej osoby. Badajacy cielesng strukture palec mozna
rozumiec jako symbol dotykania i poznawania wewngetrznego ciata. W widze-
niu haptycznym oko i cale cialo ogladajacego wciela si¢ jakby w namalowana
dion i tak penetruje migkkie, rozlazte migso. Grzebanie w zdeformowane;j,
zranionej twarzy postaci przypomina dotyk faktycznego migsa (ludzkiego,
dos$wiadczanego w wyniku uszkodzenia korpusu, ale tez kojarzonego np.
z wrazeniem dotykowym, ktore towarzyszy kontaktowi z fragmentem ciata
ubitego zwierzecia). Natomiast na drugim obrazie (il. 8) dton przesuwa sig¢ po,
jak gdyby zawieszonym w powietrzu, migsnym skrawku. Namalowane flesh

01 1. Lorenc, Powierzchnia i podloze obrazu malarskiego Henryka Musialowicza,
[w:] Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Krakow 2010, s. 20.
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do nikogo nie nalezy, to wywolujacy wstret odpad, otwarta rana, ktora z jed-
nej strony swoja obrzydliwos$cia nakazuje cofnigcie dloni, z drugiej zas fascy-
nuje i sprawia, ze chcialoby si¢ wsadzi¢ w nig palec. W przypadku obu prac
mozna zatem mowic nie tylko o obrazie ciala, lecz rowniez o ciele obrazu.
Jak si¢ bowiem zdaje, flesh nabiera tu fizycznych, organicznych wlasciwosci
i w bezposredni sposob odsyla w pamigcei zmystowej do zywego, migsnego
ciata. Ujmujac to stowami Smolinskiej, ,,stopniowo zaczynamy postrzegac
przedmiot materialny jako obdarzony zyciem™'*.

Obecne na obrazach Waliszewskiej ujecia ciata w wymiarze flesh, od-
dziatujac afektywnie i abiektalnie w akcie odbiorczym, pobudzajg pamieé
zmystowa ogladajacych i aktywuja zapisane w ich ciele wrazenia dotykowe.
Prezentowana na portretach migsno$¢ jawi si¢ jako nieprzyjemna, bolesna
i wstretna, poniewaz odsyta do momentow, w ktorych podmiot doznat (bezpo-
srednio lub nie) naruszenia (intencjonalnie lub nie) granic ciala zewngtrzne-
go 1 wszedl w relacje z ignorowanym egzystencjonalnie migsem. Afektywne
dziatanie dotyku, o ktorym pisze Smolifiska, mozna byloby zatem poréwnac
do koncepcji afektywnych faktow w ujgciu Briana Massumiego, ktora zapre-
zentowal w eseju The Future Birth of the Affective Fact. Jak pisze autorka
Haptycznosci poszerzonej ..., realne, przezyte w przesztosci doznanie dotyko-
we pozostawia w podmiocie ,cielesny $lad wydarzenia™®. Jesli w haptycz-
nej percepcji zostanie pobudzona pami¢é zmystowa to $lad ten bedzie stale
przypomina¢ o swojej obecnosci, tym samym — zdaniem badaczki — zawie-
szajac podziat na przeszito$c¢ i terazniejszos¢. W zwiazku z tym haptyczny
slad staje si¢ dla mnie rodzajem afektywnego faktu, ktory dziata na zasadzie

»przeszlych przysztosci”

, a wiec oddzialuje jednoczesnie na (podkreslane
rowniez przez Smolinska) ,,wtedy” i ,,teraz”, a takze wplywa na pozniejsza
percepcje haptyczna. Ciclesny $lad, o ktorym pisze teoretyczka, zaznacza
wigc swoje istnienie w haptycznej percepcji, nawet jesli nie zostaje od razu

rozpoznany przez rozum.

122 M. Smolinska, Dermatologia malarska..., op. cit., s. 135-136.

19 Eadem, Haptycznosé..., op. cit., s. 153,

104 Zob. J. Tabaszewska, Przeszle przyszlosci. Afektywne fakty i historie alternatywne,
.- Teksty Drugie” 2017, nr 5, s. 54-57.
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Oczywiscie trzeba zaznaczy¢, ze wrazenia, ktore pobudzaja zmysty i ra-
nig odbiorcow, wynikaja — jak w przypadku kategorii dotkliwosci — z oso-
bistych do$wiadczen, uznawanych za niekomfortowe, bolesne i obrzydliwe.
Indywidualny stosunek do migsnosci wskazuje na to, ze moze ona haptycznie
rani¢ i odrzucaé¢ na wiele sposobow, poniewaz uaktywnia przerdzne obszary
pamigci zmystowej, ktore przywotuja rozmaite wrazenia dotykowe, zapisuja-
ce si¢ podczas naszego zycia w ciele i umysle. Dlatego Ahmed pisze, ze

w doswiadczeniu wstretu nie chodzi tylko o ,,wrazenia z trzewi”. Albo tez
jesli obrzydzenie przektada si¢ na wrazenia trzewiowe, to nasza relacja
z trzewiami nie jest bezposrednia, ale zaposredniczona przez idee, ktore
zawsze juz wigza si¢ z wrazeniami, jakie wywieraja na nas inne osoby

i tym, jak te wrazenia przyjmuja forme ciat'®.

Niemniej jednak flesh jako abiekt odsyta do wyznacznikow tego, co spolecz-
nie uznawane za wstretne 1 niejednokrotnie kategoryzowane jako plugawe
oraz niebezpieczne dla normatywnej wizji §wiata. Wypieranie migsnosci jest
W tym ujgciu rownoznaczne z chgcig ucieczki od rzeczywistosci, odseparo-
wania si¢ podmiotéw ludzkich od jednego z wymiardw ich wlasnego ciata.
Z tego powodu Waliszewska — stawiajac sobie za cel artystyczny zerwanie
z przyjetym postrzeganiem ciata i cielesno$ci — tworzy takie obrazy, na kto-
rych powierzchnia hody zostaje naruszona, a migsno$¢ ciata wydobywa si¢ na
wierzch. Operujgc deformacjami twarzy (malujagc m.in. wspomniane wypu-
klosci, rozciaggnigcia, nacigcia skory) oraz postugujac si¢ barwami zblizonymi
do kolorow prawdziwego, obnazonego migsa i migsnosci ciata (rézowosciami
zdartego naskorka, karmazynowym odcieniem tkanki mi¢$niowej, biela kosci,
ale tez czerwienig i zotcia jako tonami odpowiadajacymi krwi i ropie), przy-
bliza si¢ do haptycznego oddzialywania na odbiorcow. Jak pisze Smolinska:

Motyw skory uzmystawia nam réwniez nasza $miertelno$¢ oraz podat-
nos¢ na zranienia i choroby, co w dzisiejszych czasach zostato wyparte

15 S, Ahmed, Performatywnosé obrzydzenia, tham. A. Barcz, ,, Teksty Drugie” 2014,
nrl,s. 171.
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ze sfery naszej §wiadomosci. Migso wyklucza zwiazek z cialem sym-
bolicznym. Nasza podmiotowo$§¢ w ramach somaestetycznej i dotkliwie
haptycznej percepcji uzmystawia sobie wiasna biologicznos$¢ i kruchosé:
.cielesne ciato, ktore zyje, ciato, ktore porusza sie¢ i przetacza plyny

[...]70,

Przedstawiajac ignorowane aspekty ciata, Waliszewska stwarza wrazenie me-
taforycznego dotykania flesh. Winno ono bolesnie przypominac o tym, ze bycie
w $wiecie ma jednoczes$nie wymiar kulturowy oraz materialny, biologiczny.

Wida¢ zatem, ze do$wiadczenie haptyczne, ktore rodzi si¢ poprzez do-
tykalne widzenie, umozliwia wejécie w kontakt z rzeczywistoscia, czyli
»daje dostep do $wiata zycia i do $wiata materialnego. »Dotyk sytuuje nas
w $wiecie«”"”. Jak bowiem wskazuje Sandra Bak:

Ograniczajac si¢ jedynie do zmystu wzroku, umniejszamy nasze czto-
wieczenstwo. W poprzek tej powszechnej tendencji wystepuje dotyk —
jako interakcja z rzeczywisto$cia [...] jako pragnienie kontaktu z realng
rzeczywisto$cia 1 pominigcie powszechnej retoryki iluzji, wreszcie jako
wyjscie z usankcjonowanych spotecznie regut istnienia'®®.

Taki kontakt w przypadku strategii artystycznej Waliszewskiej pobudza ogla-
dajacych do aktywnego, haptycznego odbioru jej prac, w ktorym wrazenia
zmystowe wplywaja na realne do§wiadczanie i przezywanie odczu¢ powo-
dowanych przez obrazy. Dotyk, posredniczac w kontakcie z rzeczywistoscia,
uzmystawia odbiorcom réwniez ich wlasne, fizyczne bytowanie w $wiecie.
Haptyczne dotykanie, ktore opisuje Smolinska, podobnie jak dotkliwosé
W ujeciu proponowanym przez Szaja, wskazuje na potrzebg $wiadomego ot-
warcia si¢ na obecnos¢ i odczucia Innego. Malarstwo Waliszewskiej, ktore
wywoluje bolesne wrazenia w wyniku ogladania dokuczliwych widokoéw

1% M. Smolifiska, Haptycznosé..., op. cit. s. 128.

197 B. Frydryczak, op. cit., s. 20.

1% S. Bak, Dotyk w performansie, [w:] W kulturze dotvku? Dotyk i jego reprezentacje
w tekstach kultury, red. A. Lebkowska, L. Wroblewski, P. Badysiak, Krakow 2016, s. 305.
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przeksztatconych (ujawniajacych wewngtrzny migzsz) cial portretowanych
0s0b, sprawia zarazem, ze odbiorcy odczuwaja dyskomfort we wlasnym ciele,
ale przede wszystkim moga potaczy¢ si¢ w bolu z postaciami poddawanymi
cierpieniu. Badaczka podkresla:

Dzigki zwigzanym z bolem wrazeniom zmystowym, a glownie dozna-
niom dotykowym, haptyczny podmiot moze odkrywa¢ zatem inny —
pehiejszy — wymiar cielesno$ci. W wymiarze tym — zgodnie z teorig
Georges’a Bataille’a — poglebia si¢ empatia, rozumiana przeze mnie za
Hansem Georgiem Gadamerem jako transfer wiedzy, a zniesieniu podle-
ga zasada indywidualno$ci na rzecz pojmowania cierpienia innych. [...]
W trakcie ucielesnionego aktu percepcji calym wlasnym ciatem odbiera
on owe opresyjne doznania, co — mowiac jezykiem Bataille’a — przyczy-
nia si¢ do rozwoju empatii i wspoétodczuwania. Moim ciatem, w catosci
objetym haptyczna wielozmystowa percepcja, czuje bol 1 wstret, wige je-

109

stem — powiedzialby Friedrich Nietzsche

Stanowisko Smolinskiej jest bliskie perspektywie przyjetej przez Szaja,
w ktorej wspotodczuwanie nieprzyjemnosci zachodzi poprzez ,,bycie — do-
tkliwie — dotknigtym” przez obraz. W przypadku haptycznosci poszerzonej
Smolinskiej sklaniatabym si¢ do twierdzenia, ze empatyczna postawa i po-
dejscie odbiorcze budowane jest na takiej zasadzie, ,,jakby — za sprawa za-
pamietanych doznan i wrazen zmystowych — dotykato si¢” cierpienia. Mimo
wszystko mozna jednak stwierdzi¢, ze dotkliwo$¢ i dotykanie posiadaja
wspolne elementy, a mianowicie w obu tych kategoriach waznym aspektem
jest mozliwos$¢ emocjonalnego wezucia si¢ w doswiadczenie Innego. Odbior-
cy odczuwaja zatem migsno$¢ ciata namalowanych postaci, jak i wtasnych. To
wladnie obecno$¢ migsa uzmystawia, ze druga strona zycia nie moze zostaé¢
odseparowana od naszego jestestwa — cialo 1 cielesnos¢ istniejg wspolnie jako
body oraz flesh.

19 M. Smolinska, op. cit., s. 291-292.
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ZAKONCZENIE

Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze wedlug Aleksandry Waliszewskiej ,,ma-
lowa¢ tak, zeby zabolalo” to malowaé odczucia, wrazenia'®. Malowaé row-
niez tak, zeby nie opowiadac¢ historii, ale w wielorakim znaczeniu dotkna¢ od-
biorcow, poniewaz by¢ moze wihasnie wtedy ,,dzieto jest pelne, skonczone”!'.
Z tego powodu artystka si¢ga po takie tematy, ktore wywotujg w odbiorcach
nieprzyjemne odczucia, cho¢ nie robig tego w sposob banalny i jednoznacznie
przerazajacy. Dlatego tez nawiazuje w swoich dzietach do problematycznych
aspektow kondycji ludzkiej i przedstawia frapujace jg kwestie, balansujac na
granicy makabryczno$ci. Jak staratam si¢ pokazaé, wykorzystywane przez
malarke nastroje apokaliptyczne stuzg nie tylko zerwaniu z przyzwyczajenia-
mi odbiorczymi i uwrazliwianiu na akt recepcji. Ale takze — w przypadku
obranego przeze mnie kierunku badah — odnoszg si¢ do zaniechania postrze-
gania istoty ludzkiej wylacznie w kategoriach zewngtrznej, cielesnej powtoki,
ktore postuluje ona w swojej tworczosci.

Stanowisko Waliszewskiej z powodzeniem da si¢ zatem poréwnac do
twierdzen Jolanty Brach-Czainy, ktéra w jednym z rozdziatéw ksiazki Szcze-
liny istnienia pisze nastgpujaco: ,,Metafizyka migsa powinna zmierzac¢ do od-
krycia niedostrzegalnej przez powierzchni¢ naszej §wiadomosci istoty migsa,
z ktora wszakze nieustannie obcujemy, cho¢ nieswiadomie. Migso udziela
nam swojej istoty, ono nam ja demonstruje, cho¢ nie trudzimy si¢, by o tym
my$le¢”!2. Malarka pragnie bowiem nieustannie przypomina¢ o migsno$ci
ciala istniejgcej de facto w korpusie. Jak si¢ bowiem okazuje, flesh znajduje
si¢ w cztowieczej egzystencji blizej niz zwyklis$my przypuszcza¢ — kontakt
z migsng cielesnoscia jest wlasciwie na wyciagniecie reki, wystarczy, parafra-
zujac artystke, odstonigcie rozowego naskorka'. Z tego tez powodu tworzy
ona obrazy, ktore z jednej strony sg alegoryczne, z drugiej za§ zawierajg w so-
bie elementy fantastyczne, niepasujace do zderzajacych si¢ ze soba na obra-
zach porzadkow. Aby wskaza¢ na mylne przeswiadczenia o naturze cztowieka

10 Malowacé..., op. cit.

1 Ibidem.
112 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakow 1999, s. 161.

5 Malowdaé..., op. cit.
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i w zwigzku z tym wywota¢ odbiorczy bodl, dyskomfort i zranienie, maluje
statyczne bhody o uporzadkowanych granicach ciala, ktore rozsadza migsny-
mi elementami ciala powszechnie ignorowanego 1 wypieranego ze spotecznej
$wiadomosci.

Wiasnie taka strategie artystyczna przyjmuje Waliszewska, kiedy odnosi
si¢ do kategorii ciata i cielesno$ci. Dziatajac na widzow afektywnie i abiek-
talnie, poteguje bolesno$é tego, czego patrzacy na jej obrazy doswiadczajg.
Z kolei poprzez dotkliwos¢ i dotykanie ujawnia si¢ moc i sita sprawczego,
performatywnego, a takze psychosomatycznego oddziatywania jej prac na
ogladajacych. Portrety, na ktorych manifestuje sie flesh, dotkliwie ich doty-
kaja, trafiaja w czute miejsce (w umysle i ciele) i naznaczaja swoim pig¢tnem.
Bolesnie dotykajace flesh moze réwniez dziala¢ na nieco odmiennych zasa-
dach. To juz nie tyle obraz migsnosci powoduje dokuczliwe odczucia miesa.
To nie wylacznie prace dotkliwie wplywaja na odbiorcow, ale oni sami staja
si¢ zdolni do wyobrazeniowego dotknigcia flesh namalowanych postaci, jak
i doswiadczenia obecnosci wnetrza oraz wnetrznosSci ciata na obrazach tak,
jakby wchodzito si¢ w relacje z prawdziwym migsem. Ponadto, podobnie jak
w przypadku dotkliwos$ci, haptyczne dotykanie umozliwia wspotodczuwanie
cierpienia doznawanego przez inne podmioty — takze te bedace czgécig przed-
stawienia malarskiego.
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