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Glos ocalalego. Powroty Augusta Kowalczyka

The survivor’s voice. The Returns of August Kowalczyk

This article intends to look at the relationship between memory and acting.
It aims to present the strategy of reaching the voice by former KL Auschwitz
political prisoner August Kowalczyk, and to show how he performs the war ex-
perience. For this purpose, two projects in which the survivor participated will
be analyzed: the first one is the original monodrama, written and directed by the
survivor, and presented by him to the public in the years 1981-2012 — 6804 —
czyli z pamieci gaweda osobista Augusta Kowalczyka. The second of them is the
film August Kowalczyk. Zachowaj cisze directed by Stanistaw Pieniak, in which
the survivor re-plays the role of a prisoner of the camp after many years, in order
to recreate his past experiences related to KL Auschwitz, where the scenes are
shot. Their juxtaposition is used to show what mechanisms the witness exposed
to the public view in two different media of communication is subject to, and
how his agency changes.
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W notatkach do spotkania z widzami z Brétigny-sur-Orge, z dnia 6 stycznia
2005 roku, polski artysta wizualny Artur Zmijewski wynotowatl:

Ludzie z numerami, naoczni §wiadkowie, widzowie/uczestnicy, obarczeni
pamigcia. .. rozsypujaca si¢ juz dzi§ pamigcia. To przeciez starcy majacy
po 80, 90 lat. Wigzniowie Auschwitz po 60 latach pamiegtaja szczatki,
strzepy, przeinaczone i zdeformowane, dalekie od wiernosci zdarzeniom.
Oni stoja juz na progu rozkojarzenia, rozpadu i zagtady pamigci. Zostaty
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fragmenty, rozbtyski obrazow, zlepki, ciagi ocalatych watkow. I z tego
wszystkiego oni wciaz na nowo tworza swoja narracje¢, ktorej jesteSmy
stuchaczami, widzami tej panoramy zagtady. Wiem, ze ich opowiesci sg
uszkodzone, z powodu wieku tych ludzi i z powodu ich strachu przed
unicestwieniem, ktory wytart wiele zdarzen, tak jak niepamie¢ powypad-
kowa wymazuje pamig¢¢ o skrajnym bolu, uszkodzeniu ciata, o okolicz-
no$ciach wypadku. A zatem opowiesci ocalencoéw [!] sa skonstruowane,
a sami $wiadkowie czes$ci wydarzen nie potrafia odtworzy¢ — pamigé
o nich ukryta si¢ przed nimi samymi. Schowana jest tez i inna rzecz —
emocje. Emocje z czasu zaglady, emocje swiadka sa w nich zatrzasnigte
— ich wydobycie i ujawnienie to moze wigksze §wiadectwo niz stowo,
mocniejsze niz tekst — to niezbity dowdd okrucienstwa przesztych wy-
darzen, a dla nas widz6éw rowniez spektakl dziejacej si¢ historii, historii,
ktéra zyje w cztowieku i moze wyptyna¢ z niego jak krzyk, strach, ptacz,
westchnienie, powracajgce przerazenie i zal. To historia inna niz opisana
stowem. To historia, ktéra moze naprawde rani¢ — a najmniej bezpieczny
jest sam Swiadek. Ale takie Swiadectwo jest nieodparte, agresywne, pene-
truje emocje samego widza tak, jak bol penetruje ciato.!

W tym dlugim, zacytowanym fragmencie, autor dotyka interesujagcego
mnie problemu odtwarzania historii i ozywiania pamig¢ci. Tym samym prowoku-
je do zadawania nastepujacych pytan: dlaczego ocalali dokonuja takich gestow
publicznego zabierania glosu i1 prob odtwarzania traumatycznej przesztosci? Na
czym polega fenomen wielkiej repetycji doswiadczenia obozowego? W niniej-
szym szkicu podejmg proby uzyskania odpowiedzi na te pytania, a swoja uwa-
ge badawcza skupi¢ szczegdlnie na analizie dwoch dziet — monodramu bylego
wieznia KL Auschwitz Augusta Kowalczyka: 6804 — czyli z pamieci gaweda
osobista Augusta Kowalczyka oraz filmu August Kowalczyk. Zachowaj cisze
w rezyserii Stanistawa Pieniaka, w ktorym ocalaty odgrywa gtéwna rolg.

August Kowalczyk — zasob dostepnych Zrodel historycznych
Proby analizy zrealizowanych przez Augusta Kowalczyka inicjatyw edu-

kacyjnych 1 artystycznych, nalezy rozpocza¢ od przywotania historii zycia oca-
latego z obozu KL Auschwitz. Aby zrobi¢ to szczegdtowo, opieram si¢ w niniej-

1 A. Zmijewski, Komentarz do filmu ,,80064" (notatki do spotkania z widzami z Brétigny-
-sur-Orge 6.01.2005), dostepny na stronie: http://www.obieg.pl/rozmowy/5691.
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szym artykule na r6znorodnym materiale (auto)biograficznym, a przyznac trze-
ba, ze ocalaty pozostawil po sobie obszerny, bardzo bogaty zaséb §wiadectw.
Jednym z najwazniejszych dokumentdw jest stuszesciostronicowy, zawierajacy
notatki 1 rysunki pami¢tnik, prowadzony przez bylego wi¢znia juz po uciecz-
ce z obozu, kiedy ukrywat si¢ w Ojcowie.? Artefakt ten, obejmujacy obszerne
opisy zycia obozowego 1 historie pomagajacych mu w tym czasie ludzi, 25
stycznia 1962 roku zostal przekazany Panstwowemu Muzeum w Os$wigcimiu
przez Heleng Stupkowa,® ktorej zostat rowniez zadedykowany. W 1995 roku
wydana zostata przez Kowalczyka ksigzka Refren kolczastego drutu: trylogia
prawdziwa,* a w 2010 roku tomik poezji Najtrudniej z sobg®> zawierajacy zbior
wierszy o$wiecimskich.® Ocalaty udzielat takze kilkukrotnie wywiadow mie-
dzy innymi w ramach programo6w nagran dla ,,Historii Méwionej™’ czy United
States Holocaust Memorial Museum.® Ponadto o bylym wigzniu powstalo kilka
filmow dokumentalnych. Do najwazniejszych z nich naleza: Sladami ucieczki
(rez. Wiestawa Kartowska, 1967),° August Kowalczyk. Zachowaj cisze (rez. Sta-

2 Notatka stuzbowa z protokotu przekazania pami¢tnika Muzeum Panstwowemu w Oswig-
cimiu.

3 Helena Stupka, wystepujaca we wspomnieniach Augusta Kowalczyka jako Helena Stup-
kowa, pseudonim ,,Jadzia” byla zaangazowana w przyobozowy ruch oporu, a doktadniej rzecz
ujmujac kierowala pracami Komitetu Pomocy Wiezniom Politycznym Obozu KL Auschwitz.
Przez wigzniow nazywana rowniez ,,Mateczka” czy ,,Ciocig”, wraz z innymi kobietami od 1940
roku zajmowala si¢ szmuglowaniem zywnosci, lekarstw i korespondencji dla wigzniow. To wia-
$nie dzigki pomocy jej i innych o$wigcimskich kobiet zaangazowanych w te akcje pomocowa,
Kowalczykowi udalo sie tak przetrwa¢ w obozie, jak i z niego uciec. Vide: Swiadectwo Heleny
Stupki, Archiwum Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, kolekcja APMA-B, O$w./Stup-
ka/1493, Oswiadczenia, t. 68, s. 124—129; Relacja Bronistawa Stupki cz.1, dostgpny na stronie:
https://www.youtube.com/watch?v=9ocfyhLangl, (dostep: 20.03.2020); Nagranie z Bronista-
wem Stupkq. Synem legendy oswigecimskiego ruchu oporu Heleny Stupki, dostgpny na stronie:
https://auschwitzmemento.pl/nagranie-z-bronislawem-stupka-synem-legendy-oswiecimskiego-
-ruchu-oporu-heleny-stupki/, (dostep: 19.03.2020).

4 A. Kowalczyk, Refren kolczastego drutu: trylogia prawdziwa, Pszczyna 1995.

5 A. Kowalczyk, Najtrudniej z sobg, Pelplin 2010.

6 Probe zestawienia literatury dokumentu osobistego z omawianym tu szerzej monodramem
podejmuje w rozdziale monografii recenzowanej Identyfikacje Zagtady. Szkice historyczne i prak-
tyki kulturowe. Vide: S. Papier, 6804. Refren Augusta Kowalczyka, [w:] Identyfikacje Zaglady.
Szkice historyczne i praktyki kulturowe, (red.) M. Gromala, S. Papier, M. Swietlik, Krakow 2017.

7 Kowalczyk August. Historia mowiona, dostepny na stronie: https://www.youtube.com/
watch?v=n3e1DSEP{Uc, (dostep: 01.12.2016).

8 Oral history interview with August Kowalczyk, Accession Number: 1998.A.0300.22, RG
Number: RG-50.488.0022, dostgpny na stronie: https://collections.ushmm.org/search/catalog/
irn507906, (dostep: 03.11.2019).

9 Sladami ucieczki, dostepny na stronie: http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1236024,
(dostep: 02.11.2019).

122



nistaw Pieniak),'® Notacje — August Kowalczyk. Kierunek Auschwitz (odc. 134,
2008),'"" a takze August Kowalczyk. 6804 (rez. Andrzej Machnowski, 2012)"
1 fabularyzowany dokument RozZaniec z kolczastego drutu (rez. Jozef Kiyk
i Wojciech Wikarek, 1998)."3 Dodatkowym wsparciem w trakcie rekonstruowa-
nia biografii aktora oraz jego losow wojennych i powojennych byly materiaty
prasowe skompletowane w wyniku kwerendy w Instytucie Teatralnym im. Zbi-
gniewa Raszewskiego w Warszawie oraz dokumenty i nagrania z Archiwum
Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, zaréwno pozostawione bezpo-
$rednio przez artyst¢ (i odnoszgce si¢ do jego loséw), jak i relacje dotyczace
osoby Kowalczyka a pozostawione przez bytych wiezniow — Czestawa Sowula,
Jana Sekulaka, Zygmunta Wigckowskiego, Jozefa Malisona i Wtadystawa Nie-
wiadomskiego oraz ludzi zaangazowanych w przyobozowy ruch oporu'* — Jani-
n¢ Kajtoch, Helen¢ Stupke, Wlodzimierza Maksymowicza, Stanistawe Banko,
Bronistawa Jacka Stupke¢ i Wiadystawe Kocot.

Najwazniejszym jednak pod wzgledem zrodtowym $wiadectwem Augusta
Kowalczyka, na ktorym w sposob szczegdlny skupi si¢ moja uwaga badawcza
1 ktéremu w przewazajacej mierze poswigcam ten artykut, jest wspomniany juz,
wystawiany przez $wiadka od 1981 roku, napisany i wyrezyserowany przez
Kowalczyka, monodram.

10 Vide: August Kowalczyk. Zachowaj cisze, rez. Stanistaw Pieniak, Kolekcja: Nagrania Ar-
chiwum Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, sygn. V-210/DVD.

11 Notacje — August Kowalczyk. Kierunek Auschwitz, dostepny na stronie: https://vod.tvp.pl/
website/notacje,374, (dostep: 02.01.2020).

12 August Kowalczyk. 6804, dostepny na stronie: http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?
film=1236507, (dostep: 02.11.2019).

13 W przywotanym filmie, dokumentujacym ucieczke Kowalczyka z Auschwitz-Birkenau,
w role ratujacych go mieszkancow okolicznych wiosek weielity si¢ ich dzieci. Vide: Rozaniec
z kolczastego drutu, dostgpny na stronie: https://fbc.pionier.net.pl/details/nn7RmwS5, (dostep:
02.11.2019).

14 Poprzez przyobozowy ruch oporu rozumiem Komitet Pomocy Wigzniom Politycznym Obo-
zu KL Auschwitz dziatajacy przy Zwigzku Walki Zbrojnej Armii Krajowej (Obwod Oswiecim-
ski). Gtownym zadaniem osdb zaangazowanych w jego dziatalnos$¢, ktorymi byta cywilna lud-
nos$¢ okolicznych wiosek, byto nawiazywanie kontaktow z wigzniami, niesienie tajnej pomocy
wiezniom obozu KL Auschwitz, przygotowywanie ucieczek oraz dokumentowanie tego, co si¢
dzieje w obozie. Vide: H. Swiebocki, Przyobozowy ruch oporu w akcji niesienia pomocy wiezniom
KL Auschwitz, [w:] ,,Zeszyty Oswiccimskie” 1988 nr 19, s. 5-152, Swiadectwo Janiny Kajtoch,
Archiwum Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, kolekcja APMA-B, Osw./Kajtoch/550,
Oswiadczenia, t. 22, s. 86-93; Swiadectwo Bronistawa Jacka Stupki i Wtadystawy Kocot, Ar-
chiwum Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, kolekcja APMA-B, Os$w./Stupka/2457,
Oswiadczenia, t. 105, s. 72-76; Nagranie z Bronistawem Stupkq. Synem legendy oswigcimskiego
ruchu oporu Heleny Stupki, dostepny na stronie: https://auschwitzmemento.pl/nagranie-z-bronisla-
wem-stupka-synem-legendy-oswiecimskiego-ruchu-oporu-heleny-stupki/, (dostep: 19.03.2020).
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Krotki rys biograficzny wieznia numer 6804

Po&zniejszy aktor 1 rezyser teatralny August Kowalczyk urodzit sie¢ w 1921
roku w Tarnawej Gorze w powiecie wloszczowskim (0wczesne woj. kieleckie).
Wojna zastata go w szeregach Przysposobienia Wojskowego pod Debicg, we
wsi Mala, gdzie wowczas przebywat.!* W wieku 19 lat, chcac dotaczy¢ do Woj-
ska Polskiego we Francji, na szlaku kurierskim na Stowacji zostal aresztowany
przez faszystowska stowackg zandarmerig.'* W konsekwencji najpierw trafit na
posterunek w Stropkowie. Pozniej, jak mowit w wywiadzie dla United States
Holocaust Memorial Museum:

odstawiono [nas — przyp. S.P.] do granicy slowacko-niemieckiej polskiej
w Barwinku na tym przejsciu, ktore do dzi$ istnieje. Tam po przestucha-
niach w drugi dzien Ziclonych Swiat, przyjechato, to byt poniedziatek — 12
czerwca, 12 maja bodajze, jesli dobrze pamigtam i przyjechato gestapo.'”

Kowalczyka i1 jego wspottowarzyszy przetransportowano do wiezienia
w Dukli, a pdzniej w Jasle, w ktérym przebywat do 11 listopada 1940 roku. Na-
stepnie zostat osadzony w wigzieniu w Tarnowie, skad transportem w nocy z 3
na 4 grudnia 1940 roku zostat wywieziony do obozu koncentracyjnego w Au-
schwitz, gdzie uznano go za polskiego wi¢znia politycznego. Tu, jak wspomina:

Po 4 godzinach, ogolony, ostrzyzony, w pasiaku, z numerem na piersi
statem na placu apelowym obozu koncentracyjnego Auschwitz. I tak na
dhuzszy czas zostal skreslony August Kowalczyk, w te miejsce zaistniat
wiezien numer 6804.'8

15 Przysposobienie Wojskowe byta to 6wczesnie dziatajaca jednostka przygotowujaca mto-
dziez do stuzby wojskowej. J. Hildebrandt, Zinstytucjonalizowane Przysposobienie Wojskowe
w Polsce w latach 1918-1939, ,,ZESZYTY NAUKOWE WYZSZEJ SZKOLY PEDAGOGICZ-
NEJ W BYDGOSZCZY. Studia z Nauk Spotecznych” z. 11, s. 78-90; Relacja Augusta Ko-
walczyka, Archiwum Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, kolekcja APMA-B, Osw./
Kowalczyk/3142, Oswiadczenia, t. 132, s. 34.

16 W wywiadzie dla USHMM moéwit: ,,Za Stropkowem wpadlismy w rece no dzisiejszych
bohaterow narodowych, to znaczy Hlinkowcow, tej grupy zandarmerii stowackiej, ktora w tym
czasie kolaborowata z Hitlerowcami”. Transkrypt wywiadu nr 22 przeprowadzonego z Augustem
Kowalczykiem dla USHHM, dostepny na stronie: https://collections.ushmm.org/oh_findingaids/
RG-50.488.0022 trs pl.pdf, (dostep: 07.01.2022), s. 3.

17 Zapis oryginalny, ibidem, s. 3.

18 Niezwykta historia Augusta Kowalczyka — aktora, uciekiniera z Auschwitz, dostgpny na
stronie http://www.podkarpackahistoria.pl/2015/12/niezwykla-historia-augustyna-kowalczyka-
aktora-uciekiniera-z-auschwitz/ (21.11.2016). Pisownia oryginalna.
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Jego pierwszym przydziatem jako wieznia byt Bauhof 11 — sktad materia-
téw budowlanych i cegiet do obozu mieszkalnego.'” Ponadto penit rowniez
funkcje blokowego, sztubowego,?® a nastepnie w kwietniu 1941 roku Kowal-
czyk zostat skierowany do pracy w zaktadach chemii syntetycznej Buna-Wer-
ke w Dworach. Jednakze kilkanascie miesi¢cy pozniej za kontakt z ludnoscia
cywilng trafit na blok $mierci®! i zostat skazany na dozywotnia kompani¢ kar-
ng — ktora, jak zapisat w swoim pamigtniku — pracowata woéwczas w Rajsku.?
Wraz z kilkoma innymi wspotwigzniami pracujagcymi przy wykopach dotu me-

19 Vide: Relacja Augusta Kowalczyka Archiwum Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birke-
nau, kolekcja APMA-B, Osw./Kowalczyk/3142, Oswiadczenia, t. 132, s. 37.

20 Jak pisal w pamietniku: ,,0d dnia 5-27 kwietnia 1941r. bytem komendantem Sali numer 7
na bloku 17. Na Sali tej byli §wiezo /5 kwietnia/ przybyli wigzniowie z Zamku lubelskiego”. Vide:
Wspomnienie Augusta Kowalczyka (maszynopis pamietnika), Archiwum Panstwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau, kolekcja APMA-B, Wsp./Kowalczyk/132, Wspomnienia, t. 15, s. 6.

21 J. Knie-Gorna, Moj krzyk. Wywiad z Augustem Kowalczykiem, ,,Przewodnik Katolicki”
nr 5/29.01, dostepny na stronie: http://encyklopediateatru.pl/artykuly/21427/moj-krzyk, (dostep:
05.11.2019). W rozmowie zarejestrowanej dla United States Holocaust Memorial Museum Col-
lection, ocalaty tak opisuje tamte wydarzenia: ,,16 maja 42 roku zostatem nakryty na kontakcie
z ludnos$cig cywilng, tam mnie aresztowano i odprowadzono do bunkra, aresztowano mnie na
bramie w czasie powrotu, poszedtem normalnie w swojej setce, na bramie zatrzymano moja
setke, wywotano moj numer, no i komando odeszto a ja poszedtem do bunkra na blok XI, cela nr
20, ostatnia cela przy $cianie $§mierci, ciemnica i tam zostatem zamkniety. [...] No tam zaczeto
si¢ dopiero jak mnie nastgpnego dnia rano, 17-tego wyprowadzono na apel, ale statem sam, a 25
metréw od tej budki od gongu i zobaczylem po raz pierwszy obo6z nie z szeregu tylko z zewnatrz
i tez te bloki ustawione i tutaj t¢ cala wierchuszke SS-manska przy tej, dzisiaj to si¢ nazywa ka-
pliczka Kaduka czy tej Ku Kaduk zdaje si¢ tak ten raportfuhrer. To wtedy poczutem, Ze cos$ si¢
zaczyna dzia¢ niedobrego, ze jestem obiektem, sam jeden, nie w tej masie [...] No i przyszedt
lagerertester Brodniewicz i zaprowadzil mnie na blokfuhrersztube, tam byt gabinet Aufmajera
lagerfuhrera. No 1 jak tylko wszedtem to on ztapal pejcz z biurka i ta ragczka zaczat mnie wali¢
po glowie, [...] Przesluchania trwaty dwa tygodnie, prawie dwa, bo ja 16 zostatem poszedtem do
bunkra, a 27 wyszedlem z bunkra, 28 na bloku tym dwudziestym trzecim. Palicz odczytal mnie
i takiej wigkszej grupie wyroki skazujace do karnej kompanii i ja wyrokiem po przestuchaniach
iz rozkazu komendanta obozu dostatem dozywotnig karng kompani¢ i dwa razy po dwadziescia
pie¢ na dupe.[...] drzalem kiedy si¢ zacznie chlosta, dlatego ze ja widziatem paru moich kole-
g0w po, po 25 takich uderzeniach co byto czgsto poczatkiem konca, ja miatem nie wiedziatem
czy mam dosta¢ dwa razy po 25 w odstepie, czy od razu 50. [...] przychodzi moj kapo, Kart
Bracht, komunista, polityczny wiezien, Niemiec, i méwi August jest niedobrze, dintojra kaposka
wydata na ciebie wyrok $mierci. Ja mowig, co to znaczy? [...] jezeli przez Polaka, Niemiec trafi
do karnej kompanii to musi zging¢. I Niemcy wydali, i ci kapowie wydali na ciebie wyrok, bo
uwazaja, ze ja wpadlem przez ciebie. Mowi, thumaczytem jak moglem, ze to nieprawda no uzy-
skatem tylko tyle, ze przez 4 miesigce mojego pobytu tutaj wlos ci z glowy nie spadnie. A potem
jak odejde to juz wyrok zostanie wykonany”. Vide: Transkrypt wywiadu nr 22...,s. 12-15.

22 A. Kowalczyk, Od Autora, [w:] Refren kolczastego drutu: trylogia prawdziwa, Pszczyna
1995, s. 7. oraz Wspomnienie Augusta Kowalczyka (maszynopis pamigtnika), Archiwum Pan-
stwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, kolekcja APMA-B, Wsp./Kowalczyk/132, Wspomnie-
nia, t. 15, s. 26.
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lioracyjnego wydostat si¢ z obozu 10 czerwca 1942 roku. Sposréd tych, ktorzy
podjeli ucieczke, uwolnili si¢: August Kowalczyk, Tadeusz Chréscicki, Jerzy
Lachecki, Aleksander Buczynski, Jan Laskowski, Jozef Traczyk, J6zef Pamrow,
Zenon Piernikowski, i Eugeniusz Stoczewski.?> Dzigki pomocy mieszkancow
Oswigcimia i Bojszow?* udato mu si¢ przezy¢. Po wojnie wydostat si¢ na Gorny
Slask, a nastepnie wyjechat do Krakowa, gdzie zaczat studiowaé filologie pol-
ska na Uniwersytecie Jagiellonskim. Szybko tez trafit do Teatru Rapsodyczne-
go, w ktorym stawial swoje pierwsze kroki na scenie. Z teatrem tym Kowalczyk
byl zwigzany od 1945 do 1952 roku. Nastgpnie w latach 1952—1954 pracowat
w Teatrze Ludowym w Warszawie, po czym w okresie od 1954 do 1960 roku byt
aktorem 1 kierownikiem artystycznym Teatru Polskiego w Warszawie. W 1960
roku przeniodst si¢ do Czegstochowy 1 objat stanowisko najpierw kierownika ar-
tystycznego, a pozniej dyrektora tamtejszego Teatru im. Adama Mickiewicza.
W 1966 roku ponownie nawigzat wspotprace z Teatrem Polskim w Warszawie,
z ktoérym byt zwigzany do czasu przejscia na emeryture w 1981 roku. Row-
noczes$nie toczyla sie jego kariera telewizyjna i filmowa.”® W sumie stworzyt
on ,,50 rol teatralnych, 44 role w teatrze telewizji, zagrat w 30 filmach, w tym
w szesciu produkcji niemieckiej, brytyjskiej 1 japonskiej, wyrezyserowat 37
sztuk teatralnych i 14 spektakli telewizyjnych.”” Poza dziatalnoscia artystyczna
byl on zaangazowanym spotecznikiem, migdzy innymi przewodniczacym Kra-
jowej Rady Polskiej Unii Ofiar Nazizmu oraz Rady Fundacji Pomnika-Hospi-
cjum Miastu Oswiecim. August Kowalczyk zmarl 29 lipca 2012 roku, miesiac
wczesniej odegral ostatni — 6804 spektakl.

23 August Kowalczyk honorowym gosciem rocznicy ucieczki z Auschwitz, dostgpny na stro-
nie: https://dzieje.pl/aktualnosci/august-kowalczyk-honorowym-gosciem-rocznicy-ucieczki-z-
auschwitz, (dostep: 07.09.2018). ,,Urwali si¢ duza grupa 10 czerwca 1942 roku po zakoncze-
niu prac przy budowie rowu melioracyjnego. Mietek nie przezyt. Niemcy zastrzelili go, jak 12
innych. Kolejnych dwudziestu ztapali, a potem jeszcze siedmiu. Przezyto tylko dwoch: August
i Tadeusz Chruscinski. Pozostatych w obozie 320 wigznidow oznaczonych czerwonymi punktami
zgingto nastgpnego dnia w ,,Bialym Domku”, budynku po wysiedlonej rodzinie, ktory hitlerowcy
przemienili w komor¢ gazowa”. Vide: A. Bartus, Z. Bartus, Ciggle zmartwychwstania Augusta
Kowalczyka, dostepny na stronie: http://www.dziennikpolski24.pl/artykul/3810227,ciagle-zmar-
twychwstania-augusta-kowalczyka,id,t.html, (dostgp: 11.10.2016).

24 Lyskowie i Sklorze to dwie rodziny polskich chtopow zamieszkujace w Bojszowach Dol-
nych. Ludzie ci przez siedem tygodni, od momentu ucieczki Kowalczyka z obozu, ukrywali go.

25 Por. August Kowalczyk, dostgpny na stronie: http://encyklopediateatru.pl/osoby/2379/
august-kowalczyk, (dostep: 02.01.2020).

26 Uroczystosci pogrzebowe . p. Augusta Kowalczyka, dostepny na stronie: https://ipn.gov.
pl/pl/aktualnosci/8495,Uroczystosci-pogrzebowe-s-p-Augusta-Kowalczyka-Warszawa-9-sierp-
nia-2012.html, (dostep: 02.11.2019).
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Gaweda Augusta Kowalczyka — spektakl powrotu

W tej czesci skoncentruje si¢ na wspomnianym we wstepie mojego szkicu
akcie scenicznej repetycji. To, co wyrdznia Augusta Kowalczyka sposrod innych
swiadkow Zaglady, to przede wszystkim sposob dawanego §wiadectwa 1 fakt,
ze wybral monodram jako $rodek przekazu. Ponadto dokonal niespotykanej
nigdzie dotad ilosci jego powtorzen. Monodram zostal przez niego pokazany
6804 razy — w liczbie oddajacej tytutowy numer, nadany bylemu wigzniowi KL
Auschwitz. Wyrezyserowany i odegrany przez Kowalczyka monodram mozna
okresli¢ mianem obozowego spektaklu powrotu — powrotu nie tyle w znaczeniu
geograficznym, co mentalnego, poprzez prowadzong narracj¢ i probg zwizuali-
zowania opowiesci odbiorcom. Cho¢ najpelniej realizujacym zatozenia pelnego
powrotu bytby spektakl z 10 czerwca 2012 roku,?’ ktéry ocalaty zaprezentowat
na terenie bytego obozu w siedemdziesiata rocznice swojej ucieczki—ocalenia.

Dzig¢ki uprzejmosci Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w Oswig-
cimiu, w trakcie opracowywania niniejszego materiatu badawczego korzysta-
tam z kopii monodramu stanowigcego przede wszystkim 76-minutowe nagranie
ze szkoly w Chelmku, zarejestrowane 18 marca 1998 roku przez Jozefa Or-
lickiego.?® Ponadto w Internecie, cho¢ w stabej jakosci dostepne sg fragmenty
spektaklu z Mystowic z 11 lutego 2010 roku.

Fabuta prezentowanego od 1981 roku monodramu pod wzgledem do-
ktadnosci 1 przedziatu czasowego odbiega od tej spisanej przez Kowalczyka
w ksigzce—$wiadectwie. Co istotne w monodramie ocalaty pomija wszystko, co
wydarzyto si¢ przed pierwszym aresztowaniem, a sceniczna opowies¢ Kowal-
czyka rozpoczyna si¢ w chwili osadzenia w wigzieniu w Dukli.?’ Na nagraniu

27 Przy tej okazji, jak mozemy przeczyta¢ na stronie Muzeum Auschwitz-Birkenau, ,,Do-
ktadnie w 70. rocznice ucieczki, liczba tych opowiesci zréwnala si¢ z jego numerem obozowym.
W miejscu wydarzen z 10 czerwca 1942 roku August Kowalczyk [...] wygloszone §wiadectwo
poswigcit pamigci tych wszystkich, ktorzy zgingli w Auschwitz i tym, ktorzy bedac ocalatymi,
nosza na sobie pietno tego miejsca” — por. 70. rocznica buntu karnej kompanii. Swiadectwo
Augusta Kowalczyka nr 6804, dostepny na stronie: http://auschwitz.org/muzeum/aktualnosci/
70-rocznica-buntu-karnej-kompanii-swiadectwo-augusta-kowalczyka-nr-6804,1399.html, (do-
step: 01.02.2017).

28 Vide: Monodram Augusta Kowalczyka, Kolekcja: Nagrania Archiwum Panstwowego Mu-
zeum Auschwitz-Birkenau, sygn. V-431/DVD/2-2/a.

29 We wspomnianej ksigzce szczegdtowo opisany jest takze okres przed aresztowaniem, czas
pobytu Kowalczyka w kolejnych aresztach i obozie oraz ucieczka i rzeczywisto$¢ powojenna.
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z Mystowic prezentuje si¢ widzom jedynie w towarzystwie stolika i1 krzesta,
w Chelmku natomiast pojawia si¢ w pustej przestrzeni, ubrany na czarno $wia-
dek — August Kowalczyk z zawieszonym na szyi Krzyzem Oswiecimskim,*
a $wiadczenie aktora pozbawione jest jakiejkolwiek scenografii i rekwizytow.
Analizowane tu spotkanie w Chelmku ma bez watpienia charakter insce-
nizacyjny. Kowalczyk rozpoczyna od pozornie niezobowigzujacego zwrotu do
publicznosci, opisujac przy tym spotkania takie jak to, w ktdrym uczestniczy.
Stwierdza rowniez, ze tego typu zebrania maja zazwyczaj charakter nazbyt ofi-
cjalny. Nastepnie przechodzi do krétkiego przedstawienia siebie, a wlasciwie
wskazania na role filmowe, z ktérych widzowie mogliby go kojarzy¢ jako akto-
ra. I tu okazuje si¢, ze sg to jedynie tzw. schwarzcharaktery. Tak skonstruowany
wstep nie zapowiada historii, ktora ma za chwile zosta¢ opowiedziana na scenie.
Jednak po tym krétkim wprowadzeniu, Kowalczyk zwraca si¢ do zebranych mo-
wigc: ,,Chce bowiem Panstwu zaproponowac role Augusta Kowalczyka, ale role,

31 aby dalej niejako zaprzeczy¢, méwigc:

jaka napisato 1 wyrezyserowato zycie,
»ale to nie ja, ale nie numer 6804 jest bohaterem tej opowiesci. Bohaterem sa
polskie kobiety, o ktorych wiedze i pamie¢ pragne Wam dzisiaj przekazac.”*
I w tym miejscu $wiadek rozpoczyna opowies¢ o wydarzeniach z wrzesnia 1939
roku, przywotujac je jako ogdlny kontekst, w ktorym lokuje swoje doswiadcze-
nie. Jego opowies$¢ juz od samego poczatku jest surowa, bardzo faktograficzna,
wrecz rekonstrukcyjna, jak gdyby pozbawiona emocji. Kowalczyk mowi jak na
jednym wdechu. Niekiedy tylko wspomina o wig¢zieniach, do ktorych trafiat po
kolei, natomiast glowna narracja zaczyna si¢ w momencie przetransportowania
go do obozu. Ponadto pomija szeroko i detalicznie opisang w swojej ksigzce rze-
czywisto$¢ obozowa: struktury organizujace zycie wiezniow i straznikow, reguty
rzadzace poszczegolnymi barakami, stosunki miedzyludzkie, apele. Z kolei duzo
migjsca poswigca organizacji pomocy wi¢zniom, pracy, ktorg wykonywat, szmu-
glowaniu jedzenia, korespondencji, lekarstw oraz innych niezbednych artykutow
do obozu. Szczegdtowo opowiada o dniu 16 maja 1942 roku, kiedy to zostat przy-
tapany na kontakcie z cywilami, pomagajacymi wig¢zniom kobietami z pobliskich
wiosek, oraz o konsekwencjach tego zdarzenia. Kolejnym weztem prowadzonej

30 Polskie odznaczenie panstwowe nadawane w latach 1985—-1999 obywatelom polskim jako
wyraz hotdu osobom wiezionych w hitlerowskich obozach koncentracyjnych. Vide: Ustawa
z dnia 14 marca 1985 r. o ustanowieniu Krzyza O$wigcimskiego, dostgpny na stronie: https://
isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU19850140059, (dostep: 20.03.2022).

31 Ibidem, 02:01-02:07 min.

32 Ibidem, 02:07-02:41 min.
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przez ocalatego narracji jest opowies¢ o kompanii karnej, planach wydostania si¢
z obozu. Rowniez w tym miejscu aktor przywoluje, a wlasciwie odtwarza dialo-
gujac ze sobg, rozmowy ze wspotwiezniami na temat ucieczki z obozu. Nastepnie
przeskakuje niejako juz do samego dnia ucieczki oraz opowiesci, co owego dnia
dziato si¢ w kompanii po kolei. Po zdecydowanym spowolnieniu rytmu, gto$no
wypowiada stowa ,,I si¢ zaczeto”.** Po tym sposdb prowadzenia opowiesci ulega
uspokojeniu, wyraznie zmienia si¢ tempo mowienia aktora. W konsekwencji tych
stow, Kowalczyk dodaje dwa istotne stwierdzenia ,,jak to przezywatem, jak to pa-
migtam.”* Stowa te sg bardzo wazne, gdyz stanowig pierwszy w czasie trwania
monodramu tak wyrazny moment odwotania si¢ do uczu¢ ocalatego. Nastepnie
wspomina sam proces ucieczki oraz sposob, w jaki 1 przez kogo byt ukrywany
tuz po niej: bieg przez las, spotkanie z mieszkancami Bojszow, przebieranie si¢
w damskie ubrania, a takze inne strategie ukrywania si¢: w zbozu, na strychu,
nad stajnig. Ponadto opowiada o rodzinach Lyskow, Sklorzow, przez ktorych byt
ukrywany przez kilka tygodni oraz kolejnych rozmaitych planach wydostania si¢
ze Slaska, az wreszcie przedostaniu si¢ do Krakowa i wolnosci.

shekesk

,Aktor monologuje na scenie, a nie pokazuje. Oznacza to, ze proébuje on
wykorzysta¢ te ceche psychiki odbiorcy, ktéra polega na zdolnosci tworzenia
wyobrazen oraz uzupetniania i odtwarzania przekazywanych zdarzen, przezy¢
1 emocji osoby przedstawiajacej. (...) znaczna czg¢s¢ przekazu aktorskiego do-
ciera »w planie« wyobrazni.”* Cenny interpretacyjnie jest w tym miejscu opis
wymiaru cielesno-performatywnego procesu $wiadczenia przez Kowalczyka.
Ewa Domanska zauwaza, ze analizg performatywna kieruje ,,przeswiadczenie
[...], Ze pewne zjawiska istniejg tylko w akcie ich wykonywania i ze muszg by¢
powtarzane, by zaistnie¢.”*® Natomiast badacze tacy jak Rebecca Schneider,
Diana Taylor, José¢ Muiioz ,,pokazujg, ze sam performans moze mie¢ status do-
kumentu, ze w cialo wpisana jest pamiec 1 historia, ze teatr jest swoim wlasnym
archiwum.”’ Stad w omawianym spektaklu kluczowa wydaje si¢ whasnie ta

33 Ibidem, 30:10-30:13 min.

34 Ibidem, 30:14—30:19 min.

35 T. Malak, Teatr jednego aktora. Refleksje krytyczne, Warszawa 1985, s. 26.

36 E. Domanska, ,, Zwrot performatywny’ we wspotczesnej humanistyce, ,,Teksty Drugie”
2007 nr 5, s. 49.

37 D. Sosnowska, Dokumentacja w teatrze i performansie — tekst, zapis, medium, [w:] Miedzy
dyskursami, sztukami, mediami. Komparatystyka jutra, (red.) E. Szczesna, P. Kubinski, M. Lesz-
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,performatywna obecno$¢ ciata §wiadka, przez ktore przesztos¢ jest wywoly-
wana, ale rowniez opowiadana i wystawiana™*, ktore w pojedynke staje na-
przeciw tym, ktérym w akcie faktycznego spotkania, opowiada swoja historie.

Przez caly czas trwania omawianego spektaklu ocalaly pozostaje bardzo ak-
tywny ruchowo. Charakteryzuje go rozbudowana motoryka ciata. Cze¢sto, zdarza
si¢, ze z obiema* badz tylko z lewa reka w kieszeni spodni*’, przechadza si¢, ma-
szeruje po niewielkiej przestrzeni, nie tylko w momentach, w ktorych opowiada
0 swojej podrozy, przenoszeniu go z wigzienia do wig¢zienia, czy ucieczce, ale
zdaje si¢ jakby ten ruch fizyczny pomagat mu przemierzac historig, do ktérej po-
wraca i ktora ,,tu i teraz” przemierza stowem. Swiadectwo usytuowane jest tutaj
miedzy jezykiem a rezerwuarem wspierajacych gestow. Wazne jest, do jakie-
go stopnia wypowiadane stowa sg wspomagane przez ekspresj¢ pozawerbalna,
a zatem jezyk ciala stanowigcy ,,niewerbalne i nickognitywne akty transmisji.”*!
Tym, co uderza juz na pierwszy rzut oka, jest bez watpienia wzmozona gestyku-
lacja, ale réwniez istotny jest tu caty repertuar sygnatow niewerbalnych, a zali-
czy¢ do nich mozna: mimike, podniesiony glos, zmian¢ barwy glosu, intonacje,
momenty odetchnigcia z ulga,** pauzy oraz inne gesty swiadczenia. Kowalczyk
dokonuje wyraznego aktu reenactmentu® rozumianego jako strategia organizo-
wania wypowiedzi ocalatego — zbior dziatan majacych na celu odegranie prze-
sztych zdarzen. Na przyktad: przykucajac, odgrywa proces przektadania zywno-
$ci ijej szmuglowania* oraz sam moment przytapania przez straznika. Podobnie
w scenie, w ktorej przebiera si¢ w kobiece ubrania po ucieczce, nasladuje cialem

czynski, Krakow 2017, s. 267-279. Tu: dostgpny na stronie: http://re-sources.uw.edu.pl/reader/
dokumentacja-w-teatrze-i-performansie-tekst-zapis-medium/, (dostep: 03.01.2020).

38 Vide: A. Szczepan, O wystawianiu historii. Swiadek Zaglady na scenie zbrodni, , Teksty
Drugie” 2018, nr 3, s. 303.

39 Vide: Monodram Augusta Kowalczyka..., 51:45 min.

40 Vide: Ibidem, 09:47 min.

41 M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, (thum.) M. Borowski, M. Sugiera, ,,Didaskalia” 2011,
nr 105, s. 31.

42 Monodram Augusta Kowalczyka, Kolekcja: Nagrania Archiwum Panstwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau, sygn. V-431/DVD/2-2/a, 55:29 min.

43 Vide: W. H. Dray, History as Re-Enactment, in: R. G. Collingwood’s Idea of History,
Oxford University Press 1999, s. 32—60. Ta colingwoodowska kategoria ma bardzo dtuga i sze-
roka tradycje w teorii historii. Reenactment moze by¢ tu m.in. rozumiany jako sytuacja, w ktorej
przeszle dziatania poszczegdlnych osob sa rozpatrywane w kategoriach tego, jak dana osoba
postrzegala swoje doswiadczenia. Vide: Rowniez: B. Nichols, Documentary Reenactment and
the Fantasmatic Subject, ,,Critical Inquiry” 2008, vol. 35, no 1, s. 80

44 Monodram Augusta Kowalczyka. .., 17:01-17:09 min.
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i rgkami opisywany gest przebierania si¢.* Z kolei poprzez energiczne klaskanie
w dlonie chce odda¢ tempo swojego biegu w trakcie ucieczki z obozu.** Innym
momentem, w ktérym stosuje taka strategie odgrywania, jest fragment opowie-
$ci, podczas ktorego opowiada o pozornej pracy w polu — wrzucaniu do koszyka
chwastow, tak aby nie wyréznia¢ si¢ sposrod pracujacych w polu. W tym mo-
mencie aktor ponownie przykuca, a nast¢pnie nasladuje ten gest przerzucania.*’
Kolejnego przyktadu takiego nasladowania odbiorca doswiadcza w pigédziesia-
tej drugiej minucie spektaklu, w ktorej Kowalczyk opowiada o pomysle przedo-
stania si¢ do Krakowa. Miato si¢ to odby¢ na statku z weglem i1 wlasnie zawarty
w opowiesci moment przerzucania wegla do pieca wizualizuje.*® Kiedy jednak
— jak mowi ocalaly — ten plan nie powiodt sie, z grymasem na twarzy opowiada
o pomysle ucieczki pociagiem, najpierw z Chelmka do O$wigcimia, a pdzniej
z pomoca pani Stupkowej, ze stacji w O$wigcimiu do Krakowa. Znamiennym
momentem spektaklu wydaje si¢ chwila, w ktérej Kowalczyk nie konczy swej
mysli. Jest to moment, w ktérym opowiada o konsekwencjach ewentualnego po-
nownego aresztowania na stacji w Oswiecimiu. Mowi: ,,Zaczynam si¢ bac (...).
Nie sktame [!], jesli powiem, Ze te minuty nalezaty do najci¢zszych w moim zy-
ciu. Balem si¢, ze zaraz wszystko si¢ skonczy. Wystarczyta normalna, rutynowa
kontrola dokumentoéw. Nie miatem jeszcze zadnych papierow, a wtedy...”* Po
czym z rezygnacja porusza dlohmi w powietrzu i przechodzi do dalszej cze¢sci
opowiesci, kwitujac: ,,Na szczgdcie w ciggu pigciu minut nic takiego si¢ nie zda-
rzylo, pociag ruszyt”® i rownoczesnie Kowalczyk przedostat si¢ w swej opo-
wiesci do Krakowa, gdzie ponownie spotkal si¢ z mamg. Nastepnie przywoluje
wspomnienia z czasu ukrywania si¢ w majatku Popiela w Czaplach Wielkich
1 zaprzysi¢zeni na zotnierza Armii Krajowej. Monodram konczy stowami: ,,To
juz jest opowiadanie na zupehnie inne spotkanie.”!

Co si¢ tyczy watku dystrybucji rol, za kazdym razem, gdy ocalaty odgry-
wa w swej opowiesci nazistow, usztywnia sylwetke i1 jak gdyby automatycz-
nie mowi podniesionym gltosem po niemiecku. Tak mialo to miejsce chociazby
w scenie nakrycia Kowalczyka na jednym z najciezszych przestepstw obozo-

45 TIbidem, 43:01-43:05 min.

46 Vide: Ibidem, 35:58-36:02 min.
47 lIbidem, 45:59-46:06 min.

48 Ibidem, 52:48min.

49 Ibidem, 54: 38-56:08 min.

50 Ibidem, 56:08—-56:14 min.

51 Ibidem, 01:00:29 min.
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wych, ktoremu towarzyszylty krzyki ,,Was machst Du hier?”? a takze scenie
wywolania z setki, w czasie historii mowigcej o powrocie z pracy do obozu.
W podobnym tonie, aczkolwiek juz po polsku, ocalaty recytuje z pamigci od-
czytany mu obozowy wyrok.’* Ponownie glos Kowalczyka nabiera nowej, cie-
ptej barwy w momencie, w ktérym odgrywa ratujacych go ludzi i stowa, ktére
do niego kierowali,” a takze gdy nasladuje nawotywania, jak to ma miejsce
chociazby w scenie spotkania z chtopcem, ktoérego prosi o udzielenie pomocy.>®
Z niepokojem w glosie, niby szeptem wypowiada kwestie kobiety, podczas zbli-
zajacego si¢ do nich zandarma.”” Kazdy w tej jego opowiesci ma swoj wlasny
glos, ktory z pamigci nadaje im jedna osoba.

Sam ocalaty komentowat sw6j monodram: ,,Opowiadam tylko to, co zda-
rzyto mi sig, kiedy bytem w wieku moich stuchaczy.”*® Chodzi o nakaz wier-
nosci wobec opisywanych wydarzen, ,,imperatyw przekazywania prawdy (...)
nieustannego powracania pamigcig do tych wszystkich zdarzen. Kazde powto-
rzenie 1 przywolanie wnoszg co$ nowego, staje si¢ [dla widza — S. P.] pierw-
szym razem™’ w tejze jego rzeczywistosci. I wlasnie niejako apendyksem do
analizowanego tu spektaklu jest zarejestrowana tuz po nim rozmowa, w trak-
cie ktérej zebrani spontanicznie zadaja Swiadkowi pytania dotyczace warsztatu
oraz do$wiadczenia aktualnej przestrzeni obozowej, a ten bezposrednio na nie
odpowiada.

Dokument z obozu. Powrot po latach

Po tak zaprezentowanym spektaklu, chciatabym przywota¢ w tym miej-
scu jeszcze jeden projekt — tym razem film, w ktorym ocalaty wzigt udziat,
a ktory jest niezwykle cenny ze wzgledu na omawiany w tym artykule problem
zabierania glosu przez $wiadka i odtwarzania przez niego przesztosci. August

52 Ibidem, 17:14—17:20 min.

53 Ibidem, 18:10-18:42 min.

54 Ibidem, 20:39—20:52 min.

55 Ibidem, 37:11-37:35 min.

56 Ibidem, 40:18—40:25 min.

57 Ibidem, 44:02 min.

58 . Pieronczyk, Rozmowa z Augustem Kowalczykiem...

59 K. Muca, Wewngtrz i na zewngtrz. Gromadzenie sladow wojny, ,,Fragile”, dostepny na
stronie: https://fragile.net.pl/home/wewnatrz-i-na-zewnatrz-gromadzenie-sladow-wojny-3/, (do-
step: 05.04.2018).
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Kowalczyk tylko raz w calym filmowym dorobku zagratl wi¢znia obozu 1 to
w filmie niemieckiej produkcji zatytutowanym Portrety swiadka Schattmanna
(Die Bilder des Zeugen Schattmann, 1972). Mowit wtedy: ,,Gdy zobaczytem
aktoro6w w mundurach, Auschwitz znéw na chwile dla mnie ozyt. Przestraszy-
tem si¢.”®® W jednym z wywiadow, ale rowniez w swojej ksigzce pisze o tym
do$wiadczeniu w sposob nastepujacy:

Jade do Oswiecimia. Jest przetom zimy i wiosny, $nieg pomigdzy blo-
kami. Na moim bloku rozlokowata si¢ kostiumernia. Pani zajmujaca si¢
kostiumami kaze mi wybraé¢ pasiak i buty, wskazujac stos drewnianych
chodakow, ktorych nigdy w zyciu nie zatozytem. W obozie chodzitem
w normalnych, skérzanych butach. Wiec mowie do niej, ze wystapie
w takich starych niemieckich butach z cholewami. A ona mi na to, ze
to niemozliwe, bo ona ma dokumentacj¢. Powiedziatlem jej wtedy, zeby
mnie nie traktowata jak aktora, ktory jeszcze nie wie, co ma grac, a juz
ma koncepcje, bo ja tez mam dokumentacje. I wyjatem to potrojne zdje-
cie w pasiaku, z numerem. Speszyla si¢, ogromnie mnie przepraszata,
a potem juz wszyscy traktowali mnie jak $wiadka czasu jako eksperta.®!

Ten moment charakteryzowania Kowalczyka na wi¢znia obozu zostat
utrwalony w filmie August Kowalczyk. Zachowaj cisze w rezyserii Stanista-
wa Pieniaka. W trzeciej minucie materialu wizualnego oczom widza ukazuje
si¢ plan filmowy na terenie bylego obozu i dokonuje si¢ akt przeistaczania si¢
Augusta Kowalczyka — aktora w Augusta Kowalczyka — wieznia. Charakte-
ryzatorka maluje go, probujac odtworzy¢ jego wyglad ze zdjecia obozowego.
Czyni to przy toaletce, na lustrze ma zawieszone wspomniane zdjecie obozowe,
na ktore uwaznie zerka. W tym czasie Kowalczyk wypowiada znamienne, od-
wotujace do przesziego doswiadczenia, zdanie: ,,Czapki nie dali, nauszniki na
sprezynie tylko.”®* W trakcie, kiedy makijazystka go charakteryzuje, a ocalaty
wypowiada swoje kwestie do lustra, w tle pojawia si¢ przemierzajaca ten teren
grupa zwiedzajacych, niektorzy zatrzymujg sie¢, nie wiedzac co si¢ dzieje na ich
oczach, z zaciekawieniem przygladaja si¢ aktowi transformacji Kowalczyka.

60 Stawkq bylo zycie, ,,Gazeta Wyborcza”, nr 148, 28.06.1995. (Wycinek archiwalny z zaso-
béw Instytutu im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie).

61 Spotkanie z Zywq historig, dostgpny na stronie: http://www.ledziny.pl/spotkanie-z-zywa-
historia-,2009-09-23.html (dostep: 07.02.2017).

62 August Kowalczyk. Zachowaj cisze, rez. Stanistaw Pieniak, Kolekcja: Nagrania Archiwum
Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, sygn. V-210/DVD, 03:40—03:49 min.
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W pewnym momencie aktor z u§miechem zdziwienia na twarzy, zaduma w gto-
sie i papierosem w dloni zadaje fundamentalne pytanie: ,,Jak zagra¢ siebie?”®
1 kontynuuje dalej: ,.kiedy prosz¢ zobaczy¢, ile jest, jaka jest roznica, ile wypi-
sane jest na ggbie”.* Te swoje spostrzezenia przeplata przemys$leniami na temat
roli aktora w ogole 1 srodkow, jakimi powinien on porozumiewac si¢ z widzem,
a takze opowiesciami dotyczacymi jego bylego pobytu w tym miejscu i tamte;j-
szej rzeczywistosci. W szostej minucie styszymy ,.kamera”, po czym zaczyna
si¢ ujecie dotyczace kary stupka. Byly wigzien ,,odgrywa”, na czym polegata
wspomniana kara, ktérej sam w obozie doswiadczyt. Na koniec ujecia Kowal-
czyk pyta,,Czy nie za duzo jest?”®, po czym styszymy glos rezysera: ,,To mi si¢
bardzo podobato™ a w tle pada jeszcze kilka innych komentarzy technicznych
dotyczacych sposobu kadrowania tego momentu. W scenie, ktoéra wedtug rezy-
sera poszta dobrze, Kowalczyk nie tylko odtwarza® jak wygladata jego kara,
ale opowiada tez o os§miu wspotwiezniach, ktorzy ponosili ja wraz z nim, pilnu-
jacym ich oficerze, bolu, krzykach i fioletowych $ladach na nadgarstkach, po-
zostajacych przez szes¢ tygodni. W tym samym czasie owijajac je sobie tancu-
chami, pokazuje widzom, jak to wowczas wygladato. Kowalczyk podsumowuje
przywolany akt odgrywania przed kamerg niezwykle wymowna fraza: ,,Nie da
si¢ tego gra¢”®® i wychodzi poza kadr. Nastepnie nastepuje powtorzenie ujecia
o stupku i kozle do bicia, poprzedzajacego przywotang przed chwilg sceng. Po
czym Kowalczyk porusza problem prawa do opowiesci. Méwi: ,,Czy mam pra-
wo w ogble mowic o tym co tutaj jest? Bo przeciez zyj¢.”® Jednak nie wypo-
wiada tych stow wprost do kamery, co prawda widz styszy glos bylego wieznia,
ale na ekranie nie porusza on ustami. Jedynym, co robi w tym momencie, to
na znak rezygnacji zamyka twarz w dloniach.”” W przywotanym dokumencie

63 Ibidem, 04:07—04:08 min.

64 Ibidem, 04:09-04:18 min.

65 Ibidem, 05:50 min.

66 Ibidem, 06:14—06:30 min.

67 Ibidem, 06:40 min.

68 Ibidem, 08:02 min.

69 Ibidem, 08:50-09.07 min.

70 Przywotane wyzej stowa ocalatego nawigzuja wprost do uwag spisanych przez Giorgia
Agambena w Co zostaje z Auschwitz? Jak zauwaza autor, paradoks §wiadczenia polega na tym,
ze Ci, ktérzy mogliby najpetniej wszystko opowiedzie¢, nie przezyli. Wahajac si¢ przed kamera
ocalaly niejako zdaje si¢ przytakiwac tezie Agambena, ktéry odnotowat, ze: ,»Prawdziwymi
swiadkami«, »§wiadkami catkowitymi« sg ci, ktorzy nie dali swiadectwa, ci, ktdrzy nie mogliby
go dac¢”. Ocalali jako pseudoswiadkowie przemawiajg zamiast nich, w ich imieniu: dajg $wia-
dectwo brakujacemu $wiadectwu”, cho¢ to Ci pierwsi maja najpetniejsze prawo mowié. Vide:
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Kowalczyk opowiada réwniez o swoim doswiadczeniu innych miejsc w obo-
zie: bunkrze stojacym, zakladzie chemicznym Buna-Werke, karnej kompanii
1 bunkrze, w ktérym mieszkat, a cata historia zawarta w filmie rozpoczyna si¢
od spojrzenia na Kowalczyka, ktory stojac samotnie na terenie obozu dokonuje
performatywnego, odtworczego gestu poruszania rekami niczym kotami po-
ciggu. Towarzysza temu oddziatujace na wyobrazni¢ odbiorcy krzyki 1 dzwigki
sttoczonego thumu. Kowalczyk poczatkowo lokuje si¢ w pozycji wieznia, mowi:
»Pompuje, tak si¢ rozgrzewamy”,”' po czym mowi o wybiorce, aby w kolej-
nym kadrze wcieli¢ si¢ w tego, ktory ma tej wybidrki dokonaé. Wypowiada
dwukrotnie po niemiecku i1 raz po polsku numer Kowalczyka wskazujac na to,
ze to on zostal wybrany do wystgpienia z szeregu. Mamy tu wiec do czynienia
z pomieszaniem jezykow, rownoczesnym, niemal symultanicznym odgrywa-
niem w jednej sekwencji roli ofiary 1 kata, podobnie jak to ma miejsce pdznie;j
w jedenastej minucie tegoz filmu.”> W czasie rzeczywistym odtwarza on sytu-
acje z przesztosci od momentu dotarcia do obozu do chwili ucieczki, a nawet
jednego dnia po — czyli wydarzen, ktore w konsekwencji ucieczki rozegraly
si¢ w obozie nast¢gpnego dnia.” Pod koniec filmu zostaje ukazany w szerokim
kadrze plan filmowy z rozstawionymi kamerami, a w tle wyraznie styszalny
jest glos rezysera pouczajacego aktorow, kto co zrobit dobrze lub Zle, za szybko
lub za wolno. Uchodzi on za tego, ktory doktadnie wie, co si¢ dziato w obozie,
a wydarzenia, ktore rozegraly si¢ przed laty, powinny zosta¢ odtworzone we-
dhug jego wizji. Nastgpuje powtdrzenie sceny spod Sciany stracen, aby wedle
zamystu rezyserskiego byta bardziej wiarygodna. Tu realizatorzy przechodzg do
ujecia, w ktorym Kowalczyk siedzac przy suto zastawionym stole (ustawionym
na terenie obozu) i jedzac to, co zostato na nim podane, opowiada o znaczeniu
chleba w obozie, jaki miat smak i z czego byt zrobiony, o smazeniu znalezione-
go jeza w glinie,” az wreszcie aktor przerywa i mowi: ,,Pan daruje tej sekwencji
nie bedzie w filmie, ani jako aktor, ani jako cztowiek...”” Przerywa jedzenie,
rzuca sztucce 1 odchodzi od stotu. Pozostaje jedynie zblizenie na puste krzesto,
ktore chwile wczes$niej zajmowal. Pomimo jawnego sprzeciwu skierowanego

G. Agamben, Co zostaje z Auschwitz? Archiwum i Swiadek (Homo sacer 111), (ttum.) S. Krolak,
Warszawa 2008, s. 33.

71 August Kowalczyk. Zachowaj cisze..., 00:36 min.

72 Ibidem, 10:20—11:15 min.

73 Ibidem, 19:13-20:58 min.

74 Ibidem, 25:50-26:30 min.

75 Ibidem, 26:30-26:34 min.
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przez ocalalego do kamery, scena ta nie zostata ostatecznie wycigta, a caty film
koncza wypowiedziane przez Kowalczyka stowa, ktore podsumowujg stan wie-
dzy na temat pamigci o wydarzeniach, o ktorych opowiada:

Poza szumem informacyjnym kazda proba przekazu na ten temat, na te
tematy moze jedynie przekaza¢ emocje i one sg tym przezyciem, jakie
ludzie stad wynosza. Nie ma bowiem tamtych ludzi, ktérzy to urzadzili,
ani tych ludzi, dla ktérych to byto urzadzone. Zostata tylko materia jako
$wiadek. Tamten czas, pomimo ze jest odlegly, co§ w nas zaszczepil, co$
silniejszego od naszej wyspekulowanej teorii, ze zeby zy¢, trzeba zapo-
mnie¢. Trzeba, zeby zy¢, zachowac¢ cisze.”

Pozostajg jedynie emocje 1 materia, ale to juz temat do rozwazenia w osob-
nym artykule.

Tytulem zakonczenia

Kwestia ,,odgrywania” przezytych przez siebie wydarzen obozowych
dotyczy nie tylko zawodowych aktorow, lecz — szerzej — wszystkich, ktorzy
chca $wiadczy¢ o przesztosci. Dla Kowalczyka spektakl byt nie tylko srodkiem
przekazu, ktory umozliwil dotarcie do bardzo szerokiego grona odbiorcow, ale
przede wszystkim oryginalng probg uwiecznienia swojej historii dla kolejnych
pokolen. Wyjatkowo$¢ sytuacji Kowalczyka polega na tym, ze §wiadomie uzy-
wa on medium ciata-dokumentu, ciata-§wiadka, jako wehikutu omawianego tu
powrotu.

W niniejszym artykule staratam si¢ zaprezentowa¢ dwie — cho¢ podobne
pod wzgledem fabularnym — odmienne pod wzgledem formalnym strategie za-
bierania gtosu przez bytego wieznia KL Auschwitz. W pierwszym z nich — mo-
nodramie, ocalaty powraca do przesztych miejsc i wydarzen jedynie mentalnie,
za pomoca opowiesci odtwarzajac przeszte wydarzenia 1 krajobrazy, podczas
gdy w przypadku filmu mamy réwniez do czynienia z powrotem w sensie geo-
graficznym — na teren bytego obozu KL Auschwitz. W monodramie to ocalaty
sam decyduje o tym, co 1 w jaki sposob powiedzie¢, przekaza¢ publicznosci
(pojawiaja si¢ dygresje, wtracenia, pauzy), z kolei zupehie inaczej sytuacja

76 Ibidem, 26:34-28:18 min.
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wyglada w realizowanym wedlug okreslonego scenariusza filmie Stanistawa
Pieniaka, w ktorym mimo iz Kowalczyk jako jedyny doswiadczyt horroru tego
miejsca 1 historii, o ktorych opowiada, jest on rOwnoczesnie podporzadkowany
rezyserowi decydujacemu o tym, co i jak ma zosta¢ pokazane. Monodram by-
tego wieznia KL Auschwitz jest, jak nazywa go sam autor, gawedg z pamigci.
Zastosowana przez autora w tytule, przywotujaca na my$l luzng skojarzeniowsg
rozmow¢ forma, u Kowalczyka przyjmuje ksztatt ustrukturyzowanej, oparte;j
na zaleznos$ci przyczynowo-skutkowej. Film natomiast stanowi pewien rodzaj
zbitki wspomnien, skupionych na konkretnych elementach rzeczywisto$ci
obozowej. Ocalaty wielokrotnie udzielat obszernych wywiadoéw czy zeznan,
jednakze z jego wypowiedzi mozna wnioskowac, ze taki sposob dzielenia si¢
swoim doswiadczeniem wydawal mu si¢ niewystarczajacy. Mozliwe, ze to
wlasnie niemozno$¢ pelnej wypowiedzi w innych, wczesniejszych wzgledem
monodramu warunkach komunikacyjnych spowodowata, ze dopiero poprzez
medium teatralne Kowalczyk moégt zaistnie¢ jako w pewien sposob §wiadek
kompletny. Zaproponowana przez niego forma komunikacji doswiadczenia
z publiczno$cig staje si¢ rownoczesnie alternatywg dla dokumentacyjnych na-
gran zeznan $wiadkoéw oraz tworzenia filmoéw dokumentalnych z ich udziatem.
A powtarzalno$¢ czynnosci opowiadania staje si¢ rownocze$nie doskonatym
narzedziem transferu pamigci. Sam Kowalczyk méwil o swoim monodramie:
., W ten sposdb mozna lepiej dotrze¢ do ludzi. Oczywiscie, ze gram. Swiadomie
stosuj¢ rozmaite zabiegi warsztatowe. Choc¢by dlatego, ze wiele razy widziatem,
kiedy ludzie, ktorzy mieli do powiedzenia znacznie wigcej niz ja, odbijali si¢ od
muru obojetnosci stuchaczy. Nie chee by¢ jeszcze jednym nudziarzem.””’

77 M. Kaczynska, ,, 6804 " — spektakl uciekiniera z obozu, ,,Gtos Wielkopolski”, 02.02.2010,
dostepny na stronie: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/87274,druk.html, (dostgp: 24.11.2016).
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