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Glos sprzeciwu wobec wlasnej tozsamosci. Casus zespolu
Rammstein i utworu Auslinder

Voice of objection to your own identity. The case of band
Rammtein and song Auslinder

Article represents critique of colonialism and its modern equivalent — sex
tourism — in example of Rammstein’s videoclip and lyrics for Ausldnder. Article
presents the history of the colonial period, a description of the contemporary sex
tourism and compares them to the work of Rammstein. In hermeneutic and se-
miological analysis, presents the problem of sex tourism and compares it to the
video clip — as an interesting case to its own identity (western wealthy tourist,
to whom the whole world stands open).
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Wprowadzenie

Narracje oscylujace wokot kolonializmu i1 postkolonializmu coraz cz¢$ciej
pojawiajg si¢ w popkulturze. Kwestie tozsamosci kulturowej sg szeroko ko-
mentowane i stajg si¢ waznym glosem w rozumieniu wielu wspotczesnych dys-
kurséw, takze w mainstreamowym nurcie kultury. Niejednokrotnie jest to gtos
sprzeciwu wobec tozsamosci zbiorowej 1 przesztosci kolonizatorskie;.

Istota kolonializmu sg wedlug Mariana Golki: ,,Wszelkie dtugotrwate
przejawy przymusu politycznego, prawnego, ideologicznego, gospodarczego,
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militarnego 1 kulturowego panstw silniejszych wobec krajow i spoleczenstw
stabszych.”! Stefan Kieniewicz z kolei podkresla: ,,Istotg kolonializmu jest nie-
roéwnomierno$¢ rozwoju, wyzszo$¢ rasy i brzemig biatego cztowieka.”

Kolonializm byt powszechnym zjawiskiem. Witold Mazurczak wskazu-
je, ze zjawisko kolonializmu mogto mie¢ miejsce juz w starozytnosci: ,,Kolo-
nizacj¢ 1 tworzenie kolonii spotykamy juz w starozytnosci przede wszystkim
w rejonie Morza Srédziemnego. Byli to Grecy i Fenicjanie, ale taka dziatalno$é
prowadzili tez m.in. Chinczycy w Azji Poludniowej. Nazwa kolonie utrzymata
si¢ potem w $redniowieczu, w epoce nowozytnej w wyniku odkry¢ geograficz-
nych az do dzisiaj, za kazdym razem oznacza jednak co innego.”

Dla wielu badaczy to okres wielkich odkry¢ geograficznych — zwtlaszcza
podboj Ameryki 1 Afryki — byt kluczowym momentem w rozwoju koloniali-
zmu. Witold Mazurczak w taki sposob przybliza historyczne ujecie problemu:
,»W wielu opracowaniach historia kolonializmu, ale rozumianego gléwnie jako
podporzadkowywanie 6wczesnego swiata Europie, zaczyna si¢ — to zrozumiate
— od odkry¢ geograficznych, pierwszych kontaktow dwoch §wiatow, zderzenia
roznych systemow spotecznych, wreszcie podboju. Takie tradycyjne spojrzenie
na histori¢ kolonializmu od ,,odkrycia Ameryki” (albo jak chcg niektorzy od
»zakrycia Ameryki’) funkcjonuje i to do$¢ powszechnie, do dzisiaj. W moim
przekonaniu to jest tylko punkt wyjscia, wazny, bo bez niego nie sposob zrozu-
mie¢ istoty kolonializmu, gdy on juz si¢ w pelni uformuje.”™

Badacz podkresla, ze dla wielu specjalistow to wiek XVIII i rozw¢j ka-
pitalizmu sg nierozerwalnie powigzane z rozwojem i szczytem kolonializmu:
»Dla wielu autoréw kolonializm pojawia si¢ jednak dopiero w XVIII wieku
lub nawet w XIX wraz z rozwojem kapitalizmu. Takie stanowisko prezento-
wali przede wszystkim marksisci, ktorzy pisali, ze kolonializm jest produktem
kapitalizmu (a $ci$lej mowigc za Leninem), jego najwyzszym stadium, czyli
imperializmu. W literaturze podkreslano gtownie jego niszczycielski charakter,
okreslajac kolonializm jako cato$¢ zjawisk okreslajacych eksploatacje.” Ter-
min postkolonializm zwykle ,,traktowany jest jako nowe spojrzenie na historig

1 M. Golka, Polska transformacja w perspektywie postkolonialnej, ,,Ruch Prawniczy, Eko-
nomiczny i Socjologiczny” 2009, nr 2, s. 442.

2 J. Kieniewicz, Ekspansja, kolonializm, cywilizacja, Warszawa 2008, s. 246.

3 W. Mazurczak, Kolonializm — Dekolonizacja — Postkolonializm. RozwaZania o istocie i pe-
riodyzacji, ,,Przeglad Politologiczny” 2016, s. 132.

4 Ibidem, s. 132—133.

5 Ibidem, s. 133.
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kolonializmu pisang nie z perspektywy europejskiej, ale z perspektywy postko-
lonialnej, czyli peryferii i poddanego.”®

Witold Mazurczak w nastepujacy sposob przybliza kluczowe momenty,
ktore wplynely na rozwoj badan postkolonialnych: ,,W 1957 roku Albert Mem-
mi, urodzony we francuskiej Tunezji, opublikowat ksigzke Kolonizator a kolo-
nizowany, w ktorej podkreslat utrzymujaca si¢ postawg biernosci i obojetnosci
poddanych nawet po uzyskaniu przez nich niepodlegtosci. Podobnie zmarty
w 1961 roku, nie doczekawszy niepodlegtosci Algierii, Frantz Fanom, ktory
nawotywal ponadto do zdecydowanego i cato$ciowego zerwania ze Swiatem
biatych. W powszechnym przekonaniu poczatkiem teorii postkolonialnej stata
si¢ jednak wydana w 1978 roku praca Edwarda W. Saida Orientalizm, gdzie
pisal o interpretowaniu 1 ocenianiu Wschodu wedtug zachodnich miar. Jego
poglady wywotaty prawdziwg burze przede wszystkim wsrod filologow.””’

Autor przybliza drugie rozumienie terminu postkolonializm — jako propo-
zycji metodologicznej 1 podkresla jej wplyw na humanistyke: ,,Widziany w ten
sposOb postkolonializm stal si¢ czgsto nieodzownym obiektem zainteresowa-
nia przede wszystkim studidéw literackich i1 kulturowych. Dopiero potem sig-
gneli do niego socjolodzy, politolodzy wreszcie z duzg ostroznos$cia, historycy.
Podejmujac badania nad podporzadkowaniem ludéw kolonialnych zwracano
uwage, ze rozpatrujgc te relacje powinno si¢ je widzie¢ rowniez w aspekcie
wewngtrznym — dominacja 1 podporzadkowanie nast¢puja réwniez wewnatrz
grup zmarginalizowanych. Coraz cze$ciej nie ograniczano si¢ tylko do historii
kolonializmu 1 dekolonizacji. Podkreslano, ze nowe ujecie powinno dotyczy¢
historii 1 perspektyw wszystkich ludzi zmarginalizowanych (klas nizszych,
kobiet, mniejszosci narodowych 1 seksualnych itp.). Moéwiono wrecz o teorii
postkolonialnej, cho¢ uwazam, podobnie jak Ewa Domanska, ze bezpieczniej
jest mowi¢ o perspektywie postkolonialnej.® I to jest wtasnie drugie rozumienie
terminu postkolonializm — jako nowej dyscyplinie naukowe;j.’

Mazurczak wprowadza takze trzecie rozumienie postkolonializmu, jako
epoki, okresu po dekolonizacji 1 historii panstw bytych kolonii jako o ich historii
postkolonialnej.”!* Ewa Domanska z kolei zwraca uwage na przedrostek post,

6 Ibidem, s. 139.
7 Ibidem, s. 139.
8 E. Domanska, Badania postkolonialne, [w:] L. Gandhi, Teoria postkolonialna. Wprowa-
dzenie krytyczne, Poznan 2008, s. 158.
9 Ibidem, s. 158.
10 W. Mazurczak, Kolonializm — Dekolonizacja — Postkolonializm. Rozwazania o istocie i pe-
riodyzacji, ,,Przeglad Politologiczny” 2016, s. 132.
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ktéry moze sugerowac, ze kolonializm si¢ skonczyl.! Wynika z tego nie tylko
koniec eurocentryzmu wzgledem narracji, ale takze rozwoj teorii krytycznej
1 tozsamo$¢ determinowana poprzez pryzmat pici kulturowe;.

Kolonizatorska przesztos¢ Niemiec sigga rozwoju kapitalizmu. Polityke
kolonialng Cesarstwa Niemieckiego okreslono, jako Weltpolitik (pol. Polityka
Swiatowa) 1 obejmowata ekspansje¢ na Daleki Wschod 1 Bliski Wschod oraz
Afryke. W sktad afrykanskich kolonii wchodzity: Niemiecka Afryka Potudnio-
wo-Zachodnia, Niemiecka Afryka Wschodnia, Togoland i Kamerun Niemiecki.

Warto zwroci¢ uwage takze na buntowniczy charakter szeroko pojetej mu-
zyki metalowej i rockowej, za sprawg ktorej arty$ci wyrazajg jawny lub metafo-
ryczny sprzeciw wobec niepozadanych zjawisk. Zespdét Rammstein nie uchyla
si¢ od buntowniczych konotacji 1 w swojej tworczosci oraz kontrowersyjnym
wizerunku, poruszajgc trudne tematy (takze te dotyczace ktopotliwej przeszto-
$ci Niemiec).

Celem mojego artykutu jest ukazanie postkolonialnych narracji w teledy-
sku do utworu Ausldnder grupy Rammstein, zestawienie klipu z tekstem utworu,
ktory odnosi si¢ do seksturystyki i nowoczesnego podejscia do mitosci. Ponadto
bedzie to proba wpisania zespotu w narracje tozsamosciowe i image grupy.

Obrang przeze mnie metodologia jest Krytyczna Analiza Dyskursu (KAD;
Critical Discourse Analysis) oraz analiza semiologiczna i hermeneutyczna. Od-
woluje sie rowniez do zaproponowanych przez Marshe Kinder'? oraz Grazyny
Stachowny!® podziatow teledyskow.

Seksturystyka i turystyka a kolonializm

Natalia Bloch w artykule Kolonizatorzy, turysci, antropolodzy. Dziedzic-
two kolonialne w turystyce i kolonialna nostalgia w antropologii odnoszac si¢
do filmu dokumentalnego Cannibal Tours (autorstva Dennisa O’Rourke’a),
zwraca uwage na konotacje turystyki do krajow postkolonialnych 1 kontynu-
acje podporzadkowania — rodzaj kulturowego kanibalizmu. Badaczka pisze:
,Kontakt kulturowy bedacy konsekwencja turystyki do kraju postkolonialnego

11 E. Domanska, Badania postkolonialne, [w:] L. Gandhi, Teoria postkolonialna. Wprowa-
dzenie krytyczne, Poznan 2008, s. 161-162.

12 M. Kinder, Teledyski a widz: telewizja, ideologia i marzenia senne, ,,Przekazy i Opinie”
1988, nr. 1-2, s. 90.

13 G. Stachéwna, O wideoklipach, ,,Powi¢kszenie”, nr 34, s. 172.
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jest tu ukazany jako kontynuacja kolonialnego podporzadkowania, rodzaj kul-
turowego kanibalizmu, w ktorym to biaty turysta konsumuje $wiat ,,Innego”.'*

Bloch przyréwnuje uprzywilejowanych mieszkancoéw miast, ktoérzy od-
wiedzaja biedniejsze miejsca, do nowych kolonizatorow: ,,Uprzywilejowani
mieszkancy metropolii maja by¢ nowymi kolonizatorami zalewajacymi mnie;j
rozwinigte regiony, wspotczesnymi ,,ztotymi hordami” (...).”"* Badaczka do-
strzega konotacje pomiedzy wspodtczesng turystyka, a imperializmem: ,,w tej
perspektywie turystyka nabiera wymiaru imperialistycznego, stanowi kontynu-
acje ekonomicznej eksploatacji i kulturowej dominacji.”!®

Kluczowa jest nie tylko ekonomia, ale takze jednostronna dominacja kul-
turowa.'” Bloch przywotuje takze pojecie imperialistycznej nostalgii, w ktorym
ludzie tgsknig/optakuja to, co utracili, ,,zjawisko to wpisuje si¢ zatem w meta-
foreg kanibalizmu: konsumowanie innej kultury pociagga za sobg jej unicestwie-
nie. Kolonialng nostalgie cechuje to, ze jest wyobrazona, nie opiera si¢ bowiem
na osobistym do$wiadczeniu ani na zbiorowej pamigci historycznej.”'®

Marta Duczynska i Jacek Borzyszkowski na tamach artykutu Charaktery-
styka osob zatrudnionych w seksbiznesie w kontekscie potencjalnej podazy ustug
seksturystycznych przyblizajg stereotyp biatego, bogatego cztowieka funkcjonu-
jacy w Kenii: ,,Przekonanie o wysokim prestizu zwigzku z biatoskorym turysta
jest pozostatoscig kolonialnej historii kraju oraz utrwalonego stereotypu tego
cztowieka jako posiadajgcego wiadze i bogactwo.”?

Marta Duczynska zwraca uwage na cechy determinujace seksturystyke, ta-
kie jak: ubostwo, bezrobocie, interesy panstw (ekonomiczne i polityczne), dtu-
go$¢ podrdzy 1 poczucie osamotnienia czy utrwalane w popkulturze stereotypy
dotyczace temperamentu seksualnego niektorych ludnosci.”

Badaczka definiuje zjawisko jako: ,,Podroze podejmowane przez hete-
ro- 1 homoseksualnych me¢zczyzn i kobiety, ktorzy, stereotypowo przekonani

14 N. Bloch, Kolonizatorzy, turysci, antropolodzy. Dziedzictwo kolonialne w turystyce i kolo-
nialna nostalgia w antropologii, ,,Konteksty” 2014, nr 1, s. 187.

15 Ibidem, s. 187.

16 Ibidem, s. 187.

17 Ibidem, s. 187.

18 Ibidem, s. 188.

19 M. Duczynska, J. Borzyszkowski, Charakterystyka osob zatrudnionych w seksbiznesie
w kontekscie potencjalnej podazy ustug seksturystycznych, ,,Turystyka Kulturowa” 2014, nr 2,
s. 11.

20 M. Duczynska, Seksturystyka jako czes¢ produktu turystycznego, wptywajqgcego na rozwojy
turystyki w regionie na przyktadzie Kenii, ,,Turystyka Kulturowa” 2013, nr 2, s. 33-45.
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o wigkszej sprawnosci erotycznej ludnosci okreslonych krajéw, decyduja sie
na wyjazd, by zwiekszy¢ liczbe swoich doswiadczen seksualnych w kontak-
tach z ludnos$cig miejscowa (dzie¢mi, mezczyznami badz kobietami), ktorej
celem jest poprawienie wlasnej sytuacji ekonomicznej. Nawigzywane miedzy
seksturystami a tubylcami kontakty ptciowe moga mie¢ zaréwno charakter ko-
mercyjny jak i niekomercyjny, dobrowolny i przymusowy oraz przypadkowy
i zaplanowany.””*!

Autorka wyr6znia nastepujace rodzaje seksturystyki: MST — male sex
tourism, czyli seksturystyke mezczyzn; FNS — female sex tourism, czyli sekstu-
rystyke kobiet; GLST — gay and lesbian sex tourism, czyli seksturystyke gejow
i lesbijek; CST — child sex tourism, czyli seksturystyke dzieci; seksturystyke
transwestytow, osob trans ptciowych.?

Nieco inaczej do kwestii seksturystyki podchodzi Ewa A. Lukaszyk, ktora
na potrzeby artykulu Miedzy litoscig a wspotodczuwaniem. O uwaznym czy-
taniu Swiata, ktory juz nie Zasze daje si¢ uchwyci¢ w postkolonialnych kate-
goriach, przebadata kolonialne narracje w literaturze. Lukaszyk zauwaza, ze
trudno obecnie rozrdzni¢ ciemig¢zyciela od oprawcy i1 dopasowac¢ kolonialne
stereotypy w turystyce: ,,Podobny rodzaj subtelnej eksploatacji ciat, w ktorej
trudno juz dociekac, kto jest ciemi¢zycielem, a kto poszkodowanym, i skad si¢
bierze rozgoryczenie tych, ktorzy zostali w niej pominigci, rozgrywa si¢ dzisiaj
w wielu mniej lub bardziej turystycznych destynacjach, w jakie zmienit si¢ daw-
ny $wiat kolonialny.”*

Badaczka na przyktadzie Gwinei Bissau, zwraca uwage na to, ze nie kaz-
dy turysta zwraca uwage na sytuacj¢ w odwiedzanym kraju. Nie praktykuje
uwaznosci. Czy ta ignorancja nie jest jednak, w pewnym sensie, kwintesencja
kolonialnej postawy osoby, ktora nie zwraca uwagi na potrzeby i uczucia rdzen-
nych mieszkancéw? W artykule czytamy: ,,Przybywajacy do tego kraju turysta,
zazwyczaj daleki od praktykowania uwaznosci, napotyka miejsce zamieszkane
przez mtodziez o nieodmiennie szczuptych ciatach; starszych osob widzi si¢
niewiele, a jesli juz, to ludzie zdajg si¢ starze¢ pigknie, tworzagc malowniczy mo-
tyw dla amatorow artystycznej fotografii. Nie kazdego turyst¢ nawiedza wigc

21 Ibidem, s. 34.

22 Ibidem, s. 34.

23 E. bukaszyk, Miedzy litoscig a wspotodczuwaniem. O uwaznym czytaniu Swiata, ktory juz
nie Zasze daje si¢ uchwyci¢ w postkolonialnych kategoriach, ,,Konteksty kultury” 2019, nr 3,
s. 333.
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mysl, ze za tg fasadg kryja si¢ darwinowskie realia eliminacji stabszych osobni-
koéw, w kraju bez szpitali, lekarzy czy lekow (...)."*

Rammstein i kulturowe kontrowersje

Zesp6l Rammstein powstal w 1994 roku w Niemczech. Grupe klasyfiku-
je sig, jako przedstawicieli gatunku Neue Deutsche Hirte (czasem nazywane
skrotem NDH). W sktad formacji wchodza: Till Lindemann, Richard Kruspe,
Christian Lorenz, Christoph Schneider, Paul Landers i Oliver Riedel. Rammste-
in stynie z prowokacji w sferze audio-wizualnej. Grupa nie boi si¢ poruszaé
w swoich utworach i klipach tematéw trudnych, kontrowersyjnych, szokuja-
cych i niesamowitych, grajac z konwencjami, stereotypami i kliszami.

Jakub Kosek w artykule pt. Wokot prowokacyjnych gier i masek — o twor-
czosci grupy muzycznej Rammstein w nastepujacy sposob charakteryzuje te-
matyke utwordw grupy: ,,Analizujac teksty utwordw niemieckiego kolektywu,
nietrudno odnies¢ wrazenie, iz w gtdéwnej mierze dotycza one rozmaitego typu
patologii w zyciu spotecznym. Autorzy tekstow podejmuja watki zwigzane
z narkomanig, homoseksualizmem, zoofilia, nekrofilig etc. W tre$ciach kom-
pozycji wyraza si¢ sprzeciw muzykow wobec tabuizacji wielu istotnych tema-
tow. ArtySci prowokuja, szokuja, walcza z bigoteria, hipokryzja i powszechna
obtuda. Niejednokrotnie reaktywuja, a takze w charakterystyczny dla swojej
tworczosci sposob reinterpretujg, funkcjonujagce w przestrzeni medialnej dra-
matyczne historie i kontrowersyjne tematy.””

Badacz okresla teledysk, jako najwazniejsza forme ekspresji w tworczosci
formacji przekonujac, ze to wlasnie wideoklip poteguje kontrowersje budowa-
ne wokot zespotu Rammstein: ,,W przypadku niemieckiego zespotlu medium
odgrywajacym niezwykle istotng role jest wideoklip. Teledyski nie tylko stano-
wig kontynuacje estetyki prezentowanej na oktadkach i wktadkach do ptyt stu-
dyjnych oraz singli. Poteguja kontrowersyjny wizerunek formacji, ale bywaja
rowniez tekstami kultury przedstawiajagcymi pewne alternatywne rozwigzania
wobec tresci utworow, ktore obrazujg.”*

24 Ibidem, s. 333.

25 J. Kosek, Wokot prowokacyjnych gier i masek — o tworczosci grupy muzycznej Rammstein,
»Studia de Cultura” 2015, nr 7, 8.72.

26 Ibidem, s. 74.
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Jakub Kosek zwraca uwage na aluzje kulturowe, obecne w tworczosci
grupy, ktére czesto przysparzaty formacji kontrowersji i bywaty btednie rozu-
miane: ,,Rammstein to konglomerat cigzkiej, metalowej muzyki, niemiecko-
jezycznych tekstow, charakterystycznej barwy glosu i1 zapadajacej w pamigé
sylwetki wokalisty, a takze aluzji kulturowych ukrytych w twoérczosci grupy
oraz spektakularnych przedstawien muzycznych. Niektore z tych elementow
spowodowaty, iz niejednokrotnie zespotowi przypisywane byty poglady profa-
szystowskie, muzykow traktowano natomiast jako samozwanczych reprezen-
tantow ,,rasy panow”.”’

Auslinder jako glos sprzeciwu?

Teledysk do piosenki Ausldnder zostal opublikowany w 2018 roku. Utwor,
do ktérego powstal wideoklip, pochodzi z albumu zatytulowanego po prostu
Rammstein (wydany 17 maja 2019 roku). Wedtug podziatu klipéw autorstwa
Marshy Kinder, nagranie jest teledyskiem fabularnym. Podzial Grazyny Sta-
chowny wskazuje natomiast, ze wideoklip jest rodzajem teledysku filmowego.
Sa to tozsame lub podobne kategorie.

Na poczatku analizy warto zaznaczy¢, ze warstwa liryczna nie traktuje
bezposrednio o kolonializmie — jest krytyka seksturystyki. Zwigzek warstwy
lirycznej 1 wizualnej przedstawie w pdzniejszym etapie analizy.

Wideoklip rozpoczyna si¢ kadrem, w ktérym widzimy brzeg morza i sty-
szymy krzyki mew. Sugeruje to odbiorcy, ze akcja klipu dzieje si¢ na egzotycz-
nej wyspie. Wraz z rozpoczeciem si¢ muzyki, mozemy zobaczy¢ tanczacych,
czarnoskorych ludzi, ktérzy odziani sg w stroje z trawy.

Do wybrzezy wyspy przybywa ponton ,,MS Rammstein”, ktorym prze-
mieszczajg si¢ czlonkowie grupy. Muzycy odziani s3 w kamizelki ratunkowe
1 wspotczesne ubiory. W pozostatych kadrach obserwujemy zmiang odzienia na
takie, ktore nasuwaja skojarzenia ze strojami na safari (charakterystyczne jasne
1 z0tte kolory oraz nakrycia gtowy) i nasuwaja na mysl ubiory biatych koloniza-
torow. Przybyli witani sg przez rdzennych mieszkancow, ktdrzy trzymaja tablice
z napisem ,,Welcome”. Kiedy spostrzegaja, ze maja do czynienia z przedsta-
wicielami innego narodu (wladajacego jezykiem niemieckim, nie angielskim),
natychmiast zmieniaja na wlasciwy napis, czyli ,,Wilkommen”.

27 Ibidem, s. 83.
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Przybyli na wysp¢ nieznajomi przynosza pewne przedmioty, ktore moga
by¢ potraktowane jako dary. Jest to nawigzanie do przybywania na obce lady ko-
lonizatorow, ktorzy przywozili ze sobg rzeczy, uwazane za dobra ich cywilizacji.

Nieznajomi zostaja przywitani przez tubylcow. W scenie zaprezentowano
wzajemne niezrozumienie powitalnych gestow, innych dla kazdej z kultur. Klu-
czowy jest tutaj gest podania dtoni, ktéry ma by¢ symbolem zachodniej kultury,
zignorowany przez przywodce rdzennych mieszkancow.

Bohaterowie teledysku, ktorzy przybyli na wyspe, poddaja si¢ wielu roz-
rywkom: lapiag motyle, opisuja faune 1 flore terenu, czytaja ksigzki, integruja
si¢ z rdzenng ludno$cia, fotografujg 1 krecg filmy, graja na instrumentach oraz
maluja. Efektem pracy malarza, ktorego mina wskazuje na wysokie mniemanie
o swoim talencie, jest bohomaz, ktory przedstawia mieszkanke wyspy. W arty-
ste wciela si¢ Till Lindemann — wokalista grupy Rammstein.

Przedstawieni w wideoklipie przybysze, zostaja sportretowani jako krze-
wiciele wiedzy, nauczyciele oraz medrcy, ktorzy przywioza do ojczyzny istot-
ng wiedze¢ na temat tego miejsca. Z drugiej strony ukazano stuzalczg postawe
mieszkancow, ktorzy na kazdym kroku ustuguja nowoprzybytym, podajac po-
sitki, wachlujac 1 masujac. Ma by¢ to aluzja do turystycznego charakteru tekstu
utworu.

Kiedy nadchodzi moment wyjazdu obcych, na ekranie widzimy pochdd,
ktory do pontonu muzykow znosi rézne dary, m.in. ko$¢ stoniowa i prowadzi na
smyczy geparda. Mieszkancy dzwigaja takze bagaze turystow — stosy ci¢zkich
ksiazek, pudta i... ich samych. Scena ta nawigzuje do grabiezczego charakteru
okresu kolonialnego oraz zwraca uwage na pozadane nawet dzi$ na Zachodzie
towary — takie jak wspomniana wcze$niej kos$¢ stoniowa — ktore nie tylko sa
wicle warte, ale wyrzadzajg takze wiele krzywdy tamtejszej przyrodzie.

Klip prezentuje ponadto przenikanie si¢ obu obcych kultur — wspolng in-
tegracje w postaci tancow wokot ogniska, uczenia dzieci jezyka przybyszy, gry
na instrumentach etc., co podkresla rzekoma wyzszos¢ wiedzy i kultury przy-
bytych.

Kluczowym momentem integracji sg — nie pokazane bezposrednio — sto-
sunki seksualne z rdzennymi mieszkancami. Nawigzuje to do tekstu utworu,
ktéry mowi o szybkiej, ,,turystycznej” mitosci, ktora pozornie ma nie nies¢ za
soba zadnych konsekwencji. Tymczasem nastepny kadr pokazuje kobietg, kto-
ra trzyma na r¢gku czarnoskore dziecko z niebieskimi oczami. P6zniej widac
rowniez kilkoro dzieci z jasniejszym odcieniem skory 1 blond wlosami. Jest
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to podkreslenie ingerencji w zycie tej kobiety i1 ingerencji obcego/najezdzcy
w calg rdzenng kulture w ogole.

Przybysze opuszczaja wyspe, nie zwracajac uwagi na ptaczace potomstwo,
lamentujgce kobiety 1 przygngbionych ludzi. Dla nich byta to tylko przygoda
— turystyczna podr6z — ktdéra po prostu dobiegta konca. Nie liczy si¢ dla nich
nic, nawet wspotpasazer, ktory zostaje zapomniany lub celowo pozostawiony
na wyspie. Oczywiscie nastepstwem tego wydarzenia musi by¢ jego koronacja
na kréla wyspy.

Wedtug analizy hermeneutycznej wazny jest aspekt autora zdjecia (w tym
wypadku nagrania). W przypadku teledysku grupy Rammstein mamy do czy-
nienia z profesjonalnym nagraniem, za ktorym kryje si¢ subiektywny przekaz.
Tworcy wykonali je w roli spolecznej artystow-filmowcow (na ktdrych sktadajg
si¢ scenarzys$ci, operatorzy, dzwickowcy etc.). Wykonali je w celu stworzenia
wideoklipu promujgcego ostatni album zespotu, wzbudzenia kontrowers;ji, igra-
nia z wlasng tozsamoscig kulturowa. Adresowali nagranie przede wszystkim do
fanow grupy.

Wedlug analizy semiologicznej — skupionej na obrazie w oderwaniu od
autora — 1 zglebiajac system znakoéw ukrytych w przekazie. W wideoklipie mo-
zemy zaobserwowac znaki-wskazniki, ktore sugeruja zwigzek nagrania z kry-
tyka kolonializmu. Sa to: wySmiewanie niesienia wiedzy i kultury przez kolo-
nizatoroOw (scena z malowaniem obrazu, scena z nauczaniem dzieci); stroj na
safari; nagrywanie 1 fotografowanie rdzennej ludnosci (ktére ma naprowadzac
nas na zwigzek kolonizatorow z antropologia); obserwowanie i polowanie na
zwierzeta. Zestawienie tekstu utworu ze znakami semiologicznymi wskazuje
na krytyke tozsamosci kolonizatorskiej i przyrownanie seksturystyki do wtadzy
imperialistyczne;.

Z.akonczenie

Formacja Rammstein nie boi si¢ igra¢ z kolonizatorskg tozsamos$cig Euro-
py. Grupa w wideoklipie prezentuje satyre na podboje kolonialne, rzekoma wie-
dze 1 wyzszo$¢ biatych kolonizatoréw nad rdzennymi mieszkancami, ktorych
kultura ma by¢ z gruntu gorsza.

Grupa przyrownuje w wideoklipie ,turystyke” kolonialng do wystepuja-
cej w warstwie lirycznej seksturystyki, punktujac jej tatwos¢, szybkosé, bez-
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kompromisowo$¢, powszechnos$¢ i pozorny brak konsekwencji. Seksturystyka
ma wiec pewne cechy kolonializmu. Mozna powiedzie¢, ze jest jedng z naj-
powszechniejszych, obok wyzysku w miejscu pracy (oraz pracy dzieci i nie-
letnich), formg kolonializmu XXI wieku 1 wptywu kultury Zachodu na inne,
mniej uprzywilejowane miejsca na swiecie. Wpltyw zachodniego pienigdza na
tamtejszg biede, bezrobocie i che¢ zarobku.

Zespot krytykuje szybka, wyzbyta uczu¢ mitos¢, ktorg mozna przyrownaé
do sportu. Grupa w teledysku podkresla konsekwencje dziatan kolonizatorow
(wplyw na rdzenne spoteczenstwo, narodziny dzieci, zachodnia edukacja, wiara
etc.) 1 zestawia to z tekstem utworu, ktory traktujac o seksturystyce, tylko po-
zornie nie niesie za sobg konsekwencji i wpltywu na rdzennych mieszkancow.

Rammstein dokonuje ciekawego zabiegu — krytykuje wtasng tozsamosc,
tozsamos$¢ zamoznego Europejczyka, dla ktorego $wiat stoi otworem, a mozli-
wosci sg niezliczone.
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