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Donner un spectacle nouveau. French language in jesuit
theater on the exemple of the prologue of the tragedy of
Josephus venditus (1693) by Father Le Jay

The aim of this article is to analyze the presence of the French language in the
1 7th-century Jesuit theater on the example of the prologue of tragedy written by
Father Le Jay, entitled Joseph venditus (1693). The dramatic work of the Jesuit
fathers is still a little researched phenomenon, at the same time its scale and
scope are undeniable in the history of the Jesuit theater. Initially, texts tailored to
the didactic purposes, were written only in Latin in order to enable the students
of colleges to improve their skills in the use of the Cicero language. However,
socio-cultural changes gradually influenced Jesuit didactics as well — French
was more and more eagerly welcomed within the walls of colleges. A sign of
these changes was the translation into French of the Latin original of the play
Joseph venditus. In the prologue to the tragedy, the author explains his choice
by referring to the rhetorical gimmick of prosopopoeia. On stage, he shows
two Geniuses — French and Latin. Their quarrel and the use of arguments in it
perfectly illustrate the process that was taking place in the Jesuit theater at that
time in terms of the choice of language.
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Frangois Le Jay

Dziatajacy preznie w catej Europie przez kilka stuleci teatr szkolny, a w tym
szczegolnie teatr jezuicki, pozostaje wcigz terra incognita badan literaturo-
znawczych. Mimo jego niezaprzeczalnej, czgsto kluczowej roli w ksztattowaniu
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siedemnastowiecznego pejzazu spoteczno-kulturowego, wiele dotyczacych go
zagadnien pozostaje nieopracowanych i1 nieznanych szerszemu gronu odbior-
coéw. Zdaniem Marca Fumaroli, wybitnego francuskiego erudyty i znawcy kul-
tury klasycyzmu, wyrazna luka w tej dziedzinie w duzej mierze wynika z tego,
jak ogromny obszar do zbadania obejmuje ona swoim zasi¢giem.' Teatr jezuicki
istnial bowiem w wigkszosci krajow europejskich 1 w kazdym z nich rozwi-
jal si¢ wedtug wiasnej, specyficznej dynamiki, determinowanej bardzo czgsto
wewngtrznymi nastrojami spotecznymi i politycznymi. Oprocz tego, nawet na
poziomie narodowym liczne kolegia, mimo skodyfikowanego i1 obowigzujace-
go na calym $wiecie Ratio Studiorum, r6znily si¢ wyraznie od siebie, zarowno
na poziomie dydaktyki jak i w konsekwencji tworczo$ci dramaturgicznej. Nie
wspominajac juz o wzajemnych animozjach 1 préobach konkurowania migdzy
poszczegolnymi kolegiami. Pierwszy etap rozwoju teatru jezuickiego zwigzany
byt ze szczegoblnie silng dominacja celow moralno-dydaktycznych nad celami
czysto estetycznymi. W tym czasie sam fakt druku poszczegdlnych dziet, czy
nawet catych zbioréw, §wiadczyl juz o ich ogromnej literackiej wartosci — byta
to swego rodzaju nobilitacja dla tworcy. Niestety, tragiczne okolicznos$ci zwig-
zane z wygnaniem jezuitow z Francji: wyprzedanie bibliotek,? krotki czas na
zabezpieczenie mienia, nieche¢ 1 wrogos¢ spoleczenstwa zebraty swoj plon po-
zostawiajac ogromne pustki w inwentarzach jezuickich archiwow. Mimo prob
uporzadkowania materiatow, szczegotowego 1 caloSciowego zrekonstruowania
repertuaru na podstawie zachowanych tzw. Argumentow,’ najczesciej brakuje
istotnych informacji o miejscu przechowywania tekstow, ktore rozproszone zo-
staty po catej Europie.* Slad po wystawionych spektaklach znalez¢é mozna w re-

1 Il est difficile sinon impossible pour un historien solitaire de reconstituer, dans tant de
pays, la circulation des ceuvres, 1’évolution des styles et des mises en sceéne a I’intérieur de
I’ordre, non plus que les influences que ce théatre a exercées sur les divers théatres nationaux”.
(M. Fumaroli, ,, Corneille et la Société de Jésus”, [w:] Héros et Orateurs, rhétorique et drama-
turgie cornélienne, Genéve, 1990, s. 139).

2 W 1718 roku biblioteka samego kolegium Louis-le-Grand liczyta okoto 300 manuskryp-
tow oraz prawie 50 tysigcy drukow. Czegs¢ uratowanych dziet przejat Uniwersytet Paryski, a wie-
le z nich zostato sprzedanych do Berlina badz Petersburga. Wyciag ksiegozbioru w momencie
kasaty jezuitow mozemy znalez¢ w Catalogue des livres de la bibliothéque des ci-devant soi-
disans Jésuites du Collége de Clermont: dont la vente commencera le lundi 19 mars 1764.

3 Ich wykorzystaniu w badaniach nad teatrem szkolnym zajat si¢ szczegdtowo polski badacz
teatru szkolnego — Jan Okon. (Por. J. Okon, Programy teatralne, [w:] Dramat i teatr szkolny.
Sceny jezuickie XVII wieku, Warszawa 1970).

4 Na szczegdlng uwage zasluguje dzielo francuskiego historyka: L. Desgraves, Répertoire
des programmes des piéces de théatre jouées dans les colléges en France (1601—1700), Gengve
1986. Niestety, autor zawezit swoje badania wyltacznie do XVII wieku. Potrzebne jest zatem
stworzenie podobnego repertuaru obejmujacego rowniez swym zasi¢giem wiek X VIIIL.
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lacjach Jeana Loreta oraz kronikach pochodzacych z Mercure Galant, w kt6-
rych regularnie pojawiaty si¢ recenzje wazniejszych spektakli wystawianych na
deskach jezuickiego teatru. I cho¢ w ostatnich latach pojawito si¢ kilka edycji
krytycznych tekstow tacinskich® oraz jedna tekstu francuskojezycznego,® proby
badania teatru jezuickiego, jak stwierdza Marc Fumaroli, cz¢sto okazuja si¢
,labiryntem bez wyjscia.”” Nalezy jednak probowac, na ile to jest mozliwe,
rozwikta¢ przynajmniej niektore z dotyczacych go kwestii. Jednym z takich
obszardéw jest zagadnienie uzycia jezyka francuskiego w teatrze. W siedemna-
stowiecznym kontek$cie kulturowo-dydaktycznym wybor jezyka nie byl bo-
wiem wylacznie wypadkowaq kaprysow 1 preferencji autora, ale odzwierciedlat
pewne napigcia panujgce w spoteczenstwie; jako taki byt tez finalnie wynikiem
scierania si¢ dwoch wizji klasycyzmu: tej zbudowanej na kulturze hellensko-
-rzymskiej, za ktora gorliwie opowiadata si¢ czg$¢ ojcOw jezuitow, oraz tej
propagowanej przez kolejnych monarchow absolutnych, skupiajacej si¢ przede
wszystkim na kulturze, ktorej fundamentem bylaby tworczos¢ francuskojezycz-
na. Stopniowe przemiany wewnatrz kolegiéw sprawiaja, iz u kolejnych poko-
len autorow jezuickich mozna obserwowac rodzacg si¢ samoswiadomos¢ wia-
snego talentu i tworczosci — §wiadectwem tego sg cho¢by przedmowy, wstepy
teoretyczne, ktore wchodza w dyskusje¢ czy polemike z panujacymi trendami
1 nurtami, proponujac jednoczesnie wilasne, oryginalne koncepcje. Zjawisko to
pozostaje w Scislej korelacji z coraz mocniej zaznaczajgca si¢ obecnoscia jezy-
ka francuskiego wewnatrz murow kolegiow. Celem niniejszego artykutu jest
analiza wspomnianego fenomenu na podstawie przedmowy oraz prologu jed-
nej z pierwszych w catosci francuskojezycznych tragedii jezuickich pt. Joseph
vendu par ses freres, autorstwa ojca Gabriela Francois Le Jay’a (1657-1734).

Dominacja laciny

U poczatkow jezuickiej dziatalnosci, zarowno dydaktycznej, jak i tej te-
atralnej, tacina, jako ,.klucz wszelkiej wiedzy,”® zajmowata bowiem central-

5 E. Flammarion, Thédtre jésuite néo-latin et Antiquité: sur le ,, Brutus” de Charles Porée
(1708), Paris 2002.
Ch. de La Rue, Cyrus, G. Simon (éd.), Paris 2014.

6 F. Paulin, Idoménée, J.-P. Grosperrin (éd.), Paris 2008.

7 « labyrinthe immense et apparemment inextricable » (M. Fumaroli, op. cit., s. 139).

8 G. Dupont-Ferrier, Du College de Clermont au Lycée Louis-le-Grand, 1563—1920; la vie
quotidienne d’un collége parisien pendant plus de trois cent cinquante ans, Toronto 1925, s. 130.
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ne miejsce — wychowankowie w obrebie murow kolegiow zyli niczym w ,,cité
latine’. Bez watpienia, tajemniczy i fascynujacy swiat Antyku odstaniat swe
tajemnice wylacznie przed tymi, ktorzy dostatecznie zapoznali si¢ z jezykiem
Cycerona. Tylko dla nich zarezerwowana byla podréz ad fontes. Znajomos$¢
taciny w XVII wieku byta bowiem synonimem erudycji, przynaleznosci do
wyzszej sfery intelektualnej. Nic dziwnego, iz juz u poczatkow kolegiow je-
zuickich, w drugiej potowie XVI wieku, ich zalozyciel Ignacy Loyola miat
swiadomos$¢ konieczno$ci stworzenia takiego systemu, ktory odpowiadalby
wymogom wychowania humanistycznego — nalezato zatem porzuci¢ panujacy
do tej pory modus scolasticus na rzecz renesansowego modus oratorius, Ktory
bazowal w duzej mierze na znajomosci jezyka lacinskiego, nie tylko w pismie,
ale przede wszystkim w wymowie.!° Ten model zostal wypracowany i zaadapto-
wany przez kolejne pokolenia profesorow w kolegiach jezuickich, ktorzy starali
si¢ wykorzysta¢ wszelkie pomoce dydaktyczne do nauki jezykoéw klasycznych.
Nie inaczej byto z teatrem — jego cele, zasady go obowigzujace od poczatku
zostaly podporzadkowane humanistycznej koncepcji wychowania — jezykiem
obowigzujacym byla bezwzglednie tacina, o czym lakonicznie moéwi jedyny
postulat z Ratio Studiorum' dotyczacy teatru szkolnego:

Trageediarum et comcediarum, quas nonnisi latinas ac rarissimas esse
oportet, argumentum sacrum sit ac pium ; neque quidquain actibus inter-
ponatur, quod non latinum sit et decorum; nec persona ulla muliebris vel
habitus introducatur.'

Nikogo nie zdziwi fakt, iz jezyk francuski byl, zarowno w mowie jak
1w pisSmie, bardzo dtugo zakazany;'? spod tego obostrzenia wytaczeni byli jedy-

9 Ibidem. s. 130.

10 Tak brzmiato prawo Uniwersytetu Paryskiego z 1599 roku, ktoére obowigzywato wszystkie
jego fakultety: Nemo schoiasticorum in coilegio lingua uemacuia loquatur, sed latinus sermo eis
usitatus etfamiiiaris (Sposrod studentow niech nikt nie moéwi w jezyku ojczystym, a praktyka
taciny obowigzuje powszechnie). Cf. C. Aziza (red.), ,,Le latin en France ou La guerre de mille
ans”, [w:] Vivre ['Antiquité, Pessac 2016, s. 22.

11 Kolejna edycja z 1703 roku, mimo czestej praktyki przekraczania obowiazujacych naka-
zOW, nie jest mniej rygorystyczna.

12 Niech tematyka tragedii oraz komedii, ktére powinny by¢ po tacinie oraz rzadkie, bedzie
$wigta i pobozna; niech nie bedzie miedzy aktami zadnego intermedium, ktory nie bylby po
acinie i skromn; nie wyraza si¢ zgody na postacie i stroje kobiece.

Cyt. za: E. Boysse, Le thédtre des Jésuites, Paris 1880, s. 18.

13 Tytutowy bohater Przygdd Francjona pidra Charles’a Sorela tak wspomina (z duza doza

uszezypliwosci) swdj pobyt w kolegium w Lisieux: ,,Najci¢zszym dla mnie do przestrzegania
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nie najmlodsi podopieczni, ktdrzy nie byli jeszcze w stanie swobodnie 1 ptynnie
wladac tacing. Lektura repertuarow pozwala stwierdzié, ze az do drugiej potowy
XVII wieku trudno znalez¢ sztuki napisane w jezyku narodowym. Dopiero od
okoto 1680 roku w tej materii dokonuje si¢ znaczna zmiana — czg$¢ autoroéw,
migdzy innymi ojcowie De la Sante, Du Cerceau czy pdzniej Porée'* dopuszcza-
ja francuski zaréwno przy redakcji argumentow' jak i krotkich form pobocz-
nych, tzw. intermediow. Niemniej uzycie francuskiego wciaz wigze si¢ z dos¢
sceptyczng reakcja, by nie stwierdzi¢ ze nawet z podejrzliwym i niechetnym
odbiorem. W 1684 roku ojciec Joseph de Jouvancy punktuje niebezpieczenstwa
zwigzane z rozczytywaniem si¢ wieczorami we francuskojezycznych lekturach
przez profesorow z kolegiow, a w probach pisania sztuk w jezyku ojczystym
dostrzega nawet ryzyko narazania si¢ na $§miesznosc¢: ,,nous sommes ordinaire-
ment sots et ridicules dans ces sortes de poésies”!® (w tego rodzaju wierszach
jestesmy zazwyczaj prostaccy i $mieszni). Stad tez, w swoim Ratio discendi et
docendi zdecydowanie odradza uzycia francuskiego w teatrze szkolnym:

Quant a faire des vers frangais, je ne le conseillerai a personne [...] Du
reste, nos réglements ne le permettent pas ; ils exigent que les exercices
littéraires de nos classes servent a apprendre le latin.!’

Jednak koniec XVII wieku to czas, kiedy j¢zyk francuski poza murami
kolegiow ugruntowal si¢ w przestrzeni kultury literackiej i praktyki spolecz-
nej. Nalezy zauwazy¢ réwniez, iz przez zbyt mocne przywigzanie do kultury
greko-tacinskiej jezuici powoli tracili zaufanie, jakim do tej pory obdarzato ich
spoteczenstwo. Wielu sposréd wychowankow kolegiow znato tacing na coraz

prawem w jego imperium byt obowigzek mowienia nie inaczej jak po tacinie i nie potrafitem
tak do tego nawykna¢, by nie wyrywato mi si¢ raz po raz par¢ stbw w mym jezyku ojczystym,
za com nieustannie otrzymywat signum, a wraz z nim karg.” (Ch. Sorel, Przygody Francjona.
Opowies¢ ucieszna, (thum.) J. Arnold, Warszawa 1986, s. 96.

14 W jednej z edycji swojego dramatu Sephebus Myrsa ojciec Porée pisze: ,,On ne saura pas
mauvais gré au pocte d’avoir, dans un spectacle destiné a former la jeunesse francaise, introduit
les muses de ce pays, afin que par leur concours elles apportassent a ces jeux un agrément natio-
nal” (L.V. Gofflot, op.cit., s. 29-30).

15 Taka praktyka zwigzana byta ze znacznym rozszerzeniem si¢ publicznosci o widzow, kto-
rzy taciny nie znali, np. kobiety.

16 J. Jouvancy, « Tragédie », [w:] De la Maniére d’apprendre et d’enseigner (Christianis
litterarum magistris de ratione discendi et docendi), (thum.) H. Ferté, Paris 1892, s. 54.

17 Ibidem. ,,Nie zalecam nikomu tworzenia francuskich wierszy. [...] Poza tym nasze przepi-
sy na to nie zezwalaja i zalecaja, aby ¢wiczenia literackie na zajeciach stuzyty nauce taciny™.
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gorszym poziomie. Regenci uzywali jej niech¢tnie, czg¢sto popeltniajgc razace
btedy. Samo spoteczenstwo kolegialne, wychowankowie jak 1 profesorowie,
zdawato si¢ by¢ zmeczone hegemonig taciny, a tendencje spoteczno-literackie
nie utatwiaty wytrwania w przestarzatych zasadach, ktore zostaty podyktowane
prawie dwa stulecia wcze$niej w zupehnie innych realiach. W tym kontekscie
Ratio discendi et docendi Jouvancego zdaje si¢ by¢ raczej pedagogicznym ,,te-
stamentem humanizmu”'® w jego XVI-wiecznej wersji niz zaktualizowang na
miare potrzeb XVIII wieku nowa odstong Ratio Studiorum. Powoli, na zasadzie
0osmozy, poprzez stopniowe przenikania idei nowej wizji klasycyzmu, francuski
wkracza rowniez na sceny kolegialne. Nie odbywa si¢ to jednak bez pewnych
kontrowersji, oporéw oraz sporego wysitku tych jezuickich dramaturgow, kto-
rym nie brak odwagi w szukaniu nowatorskich form i srodkéw wyrazu, a ktorzy
w pewien sposob intelektualnie wyprzedzali swoich wspdtbraci.

Gabriel Francois Le Jay (1657-1734)

Jak juz zostatlo wspomniane, autor w przedmowie do sztuki szczegdlng
uwage poswigca zagadnieniu jezyka. Nalezy doceni¢, jak odwaznym posu-
nigciem byto przettumaczenie na jezyk ojczysty znanej juz i dobrze przyje-
tej w kregach Societatis lesu sztuki. By zrozumie¢ jego nowatorstwo trzeba
przesledzi¢ histori¢ kolegiéw pod katem samego zagadnienia nauczania jgzy-
koéw. Francuskie ttumaczenie tragedii Joseph venditus zostato wydrukowane
w Bibliotheca rhetorum: praecepta et exempla complectens. Na zarysowanym
wczesniej tle, to wielokrotnie wydawane drukiem' dzieto Gabriela Frangois Le
Jay’a, stanowi szczegolnie wazne i cenne $wiadectwo literackie, bedac przez
wiele lat najwazniejszym punktem odniesienia dla kolejnych pokolen synow
duchowych Ignacego Loyoli. Skonstruowana precyzyjnie i jasno pod wzgle-
dem metodologicznym, ksiega zawiera w pierwszej kolejnosci istotne wiado-
mosci teoretyczne konstytuujace jezuicka retoryke na przetlomie XVII i XVIII
wieku. Co wazniejsze jednak, poza teorig w Bibliotheca Rhetorum znajduje

18 Cf. Jean A. Caravolas, ,,L’apprentissage des langues chez les Jésuites”, dans Histoire de la
didactique des langues au siecle des Lumieres: Précis et anthologie thématique, Montréal 2000.

19 Pierwszy raz zostala wydrukowana w 1725 roku w Paryzu, nastepnie w 1747 w Wenecji,
w 1765 roku w Inglostadcie; ostatnie dwie paryskie edycje pochodza z 1809 i 1813 roku, z dru-
karni Delalain (Société de gens de lettres et de savants (red.), Biographie universelle, ancienne
et moderne, t. 24, Paris 1819).
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si¢ wigckszos¢ tekstow literackich jezuity sklasyfikowanych w nast¢pujacych
rozdziatach: Poetica, Liber Dramaticus, Liber Carminum, Liber Fabularum,
Liber Epigrammatum, Liber de Symbolis. Taka konstrukcja dzieta miata na celu
stworzenie swoistego podrecznika, w ktorym obok istotnych tresci teoretyczno-
-literackich, mozna bytoby odnalez¢ przyktady ich praktycznego zastosowania.
Gabriel Francois Le Jay zastynat zatem nie tylko jako auctoritas w dziedzinie
retoryki i poetyki, ale jeszcze bardziej jako autor sztuk, na ktorych wzorowatly
si¢ kolejne pokolenia dramaturgdéw jezuickich — ,,jego spojrzenie na dramat jest
przyjeciem perspektywy tworcy — autora dramatycznego, ktéry uaktywnia wi-
dza[...].”* Nic dziwnego zatem, iz byt on uznawany ,,0od chwili wystapienia za
glownego prawodawce szkolnego dramatu klasycystycznego.”?! Wérod samych
podopiecznych cieszyl si¢ opinig tagodnego i wyrozumiatego cztowieka, posia-
dajacego jednoczes$nie ogromng wiedzg, co zjednywato mu ogromny szacunek
w kregu Societatis lesu.*> O wielkosci jego talentu $wiadczy chociazby fakt,
iz jego stawa bardzo szybko przedostata si¢ poza mury paryskiego kolegium
Louis-le-Grand — dotarta rowniez do Polski. Dla przyktadu, u progu polskiego
Oswiecenia Jan Putkamer dokonuje na potrzeby teatru jezuickiego w Sando-
mierzu prozatorskg adaptacj¢ dramatu Abdolominus ojca Le Jay’a. Sztuka wy-
stawiona zostata pierwszy raz przez klase syntaksy w 1752 roku, a nastgpnie
rok pdzniej w zapusty.?

Tragedia Joseph vendu par ses freres nalezy do trzyczesciowego cyklu
poswieconego Jozefowi Egipskiemu. W jej sklad pierwotnie wchodzity kolej-
no: Josephus fratres agnoscens (1695), Josephus venditus (1698) 1 finalowa
Josephus Aegypto praefectus (1699). Wérod bogatej 1 roznorodnej tworczosci
dramaturgéw jezuickich stanowi ona pod wieloma wzgledami przyktad wyjat-
kowy. W Bibliotheca Rhetorum jest jedynym dramatem napisanym w catosci
w jezyku wernakularnym. Lacinski oryginat na deskach teatru kolegium Louis-
-le-Grand zostal zaprezentowany dwukrotnie: 3 sierpnia w 1695 roku wraz z ba-

20 1. Kadulska, Koncepcja komedii w poetykach szkot jezuickich, [w:] Komedia w polskim
teatrze jezuickim XVIII wieku, Warszawa 1993, s. 60.

21 Ibidem, s. 56.

22 E.X. Feller, Dictionnaire historique ou biograpie universelle, Paris 1836. Zachowala si¢ cie-
kawa anegdota opowiadajaca o konfrontacji ojca Le Jaya z samym Wolterem, ktory zdecydowanie
bardziej od profesora retoryki wolal ojca Poréego, odstaniajacego przed przysztym filozofem
tajniki literatury. Lagodny dotad Le Jay, zeztoszczony jednak przez krngbrnego wychowanka miat
wykrzykna¢ w zlosci: ,,Malheureux, tu seras un jour 1’étendard du déisme en France!”

23 J. Okon, Teatr szkolny jezuitow w Sandomierzu, [w:] Na scenach jezuickich w dawnej
Polsce, Warszawa 2006, s. 171.
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letem — tzw. ballet d’attache** — Comus ou [’orgine des festins oraz 7 sierpnia
1709 roku wraz z Ballet de I’Esperance.” Cho¢ we wszystkich repertuarach, za-
rowno pochodzacych z poteznego, dwunastotomowego dzieta bibliograficznego
Bibliotheque de la Compagnie de Jésus* oraz pdzniejszych Gofflota’” i Des-
gravesa®® nie ma zadnej wzmianki o wystawieniu francuskiego tlhumaczenia
na deskach sceny kolegium Louis-le-Grand, we wstepie sam autor wspomina
o dotychczasowym cieptym przyjeciu francuskojezycznej sztuki przez publicz-

nos¢? oraz zywi nadzieje, iz tym razem ,,sur un nouveau Théatre”°

ponownie
zdobegdzie ona serce widzow. Jest to jednoznaczny dowodd na to, iz rOwniez
ta wersja doczekata si¢ wystawienia i to przynajmniej dwukrotnego. Jeden ze
spektakli prawdopodobnie mogl mie¢ miejsce 27 lutego 1704 roku, poniewaz ta
datg opatrzony jest zachowany we francuskiej Bibliotece Narodowej fragment
intermedium Plainte de Joseph dans la cisterne, ktoéry zgodnie z opisem biblio-
graficznym miat by¢ czgscia francuskiego thumaczenia wraz z muzyka Andrégo
Campry. Sam oryginal, Josephus fratres agnoscens, cieszyt si¢ sporym sukce-
sem, rowniez poza murami dawnego kolegium Clermont. Carlos Sommervogel
wspomina o spektaklu z 5 lipca 1858 roku, ktory miat miejsce w kolegium je-
zuickim w Vannes oraz dwoch pdzniejszych, z 4 marca 1862 roku w kolegium
w Montauban oraz 26 maja 1865 roku w kolegium w Amiens.>*!

24 Byla to krotka forma muzyczno-taneczna, ktora w sposob swobodny nawigzywata do te-
matyki tragedii i prezentowana byta zazwyczaj w przerwach miedzy aktami. Bardzo cz¢sto balet
stawat sie komentarzem do wspotczesnych mu wydarzen, takich jak narodziny potomka krolew-
skiego, odwiedzin waznego goscia w kolegium czy innych waznych spotecznie wydarzen.

25 Jest to jeden z niewielu przykladéw jezuickiego baletu, ktory doczekat si¢ wspotczesnej
rekonstrukcji. Wszystko za sprawg amerykanskiej badaczki historii tanca, Judith Rock, ktdra od
kilkunastu lat zajmuje si¢ odtwarzaniem jezuickiego baletu. Uwspolczesniona wersja Ballet de
I’Esperance zostata zaprezentowana w 1985 roku w San Francisco. W 2013 nagranie ze spek-
taklu zostato przedstawione w dzisiejszym Liceum Louis-le-Grand tym samym wracajgc do
miejsca, w ktorym odbyla si¢ jego premiera.

26 C. Sommervogel, Supplément A la Bibliographie: Du College Louis-le-Grand, t. 12,
Bruxelles et Paris 1895.

27 L. V. Goffot, ,,Répertoire de Colleége Louis-le-Grand”, [w:] op. cit., s. 285-298.

28 L. Desgraves, ,,College de Jésuites”, [w:] op. cit., s 93-122.

29 ,J’el le plaisir de ne m’estre pas tout a fait trompé, et le Joseph vendu parut en nostre
Langue avec le mesme agrément, qu’il s’estoit fait voir revestu du langage Romain.” (G. F. Le
Jay, ,,Joseph vendu par ses fréres”, [w:] Bibliotheca rhetorum: praecepta et exempla complec-
tens, t. 2, Paris 1725, s. 191).

30 Ibidem,s. 191.

31 C. Barbafieri, ,,Un manifeste inconnu en faveur de la tragédie sans amour, la préface de
Joseph fratres agnoscens du P. Le Jay”, dans Dix-septiéme, n° 259, 2012, s. 302.
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Starcie dwoch Geniuszy

Nie jest jednak niczym zaskakujacym, iz w przedmowie do Joseph vendu
par ses freres Le Jay zachowuje pewien margines ostroznosci co do wyboru
jezyka. Pozwala sobie wyrazi¢ jedynie nadziej¢ na to, iz proba przettumacze-
nia sztuki nie doprowadzi do utraty ,.,tout le naturel et tout le tendre? (calej
naturalnosci i subtelnosci) jej tacinskiego oryginatu. Jednocze$nie, thumaczac
si¢ ze swojego wyboru, nie korzysta wytacznie z czgsto powtarzanego argu-
mentu ojca Jouvancego o pragmatycznosci znajomosci francuskiego,® ale, co
zaskakujace, zwraca uwage na estetyczny potencjat jezyka ojczystego. Wy-
czu¢ mozna jednak pewng zachowawczo$¢ w tonie. Dopiero w dopisanym
do oryginatlu §piewanym prologu, ktéry nazywa ,,prologue allegorique a la
Pi¢ce Frangoise qu’on représentoit au licu d’une Picce latine™* (prologiem
alegorycznym do utworu francuskiego zaprezentowanego zamiast facinskie-
g0), jezuita pozwala sobie na petne wyrazenie, ukrytych do tej pory, refleksji
o roli jezyka ojczystego w teatrze szkolnym. Korzystajac z retorycznej fi-
gury, jakg jest prozopopeja,*® za zastong dwoch fictio personea — Geniusza
Laciny 1 Geniusza Francuskiego, kontynuuje zacz¢ta wezesniej teoretyczno-
-literacka refleksje na temat jezyka tragedii jezuickiej. W nasyconym przez
kontrastujgce ze sobg emocje sporze miedzy wspomnianymi bohaterami do-
strzec mozna wyraznie literackie uciele$nienie nowatorskich idei Le Jaya.
Oto siclankowe przygotowanie uczty u Apolla, w otoczeniu Muz i uczniow,
w atmosferze douce harmonie (stodkiej harmonii), agréables chants (petnych
wdzieku piesni), accords de la Symphonie (akordow Symfonii), przerwane zo-
staje gwaltownym i niespodziewanym wtargni¢ciem dwoch Geniuszy: Jezyka
Francuskiego i Jezyka Lacinskiego. Jako pierwszy, stawiajac si¢ w roli ofiary,
przemawia Geniusz Francuskiego:

32 G.F. LelJay, op. cit., s. 191.

33 Ils ne doivent cependant pas négliger la langue maternelle [...]”. (J. Jouvancy, ,,Etude de
la langue maternelle”, [w:] op. cit, s. 19.

34 G.F. Le Jay, op. cit., s. 194.

35 Por. G. Mathieu-Castelani, ,,Tropes et figure”, [w:] Rhétorique des passions, Paris 2000.
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LE GENIE DE LA LANGUE FRANCOISE.
Contre un injuste et sévere caprice

Triste, confus, je viens a Toy

De tes sages Arrests implorer la justice:

Sois sensible a mes veeux: Apollon, venge-moy.*°

GENIUSZ JEZYKA FRANCUSKIEGO.

Przeciw kaprysowi niesprawiedliwemu i surowemu,
Smutny i zawstydzony przybywam do Ciebie,

Aby btagac o sprawiedliwosc twych mgdrych wyrokow:
Bqdz taskaw prosbom moim: Apollo, pomscij mnie.

Przychylnos$¢ greckiego boga otwiera przestrzen dla wyartykulowania wa-
loréw jezyka Moliera w ustach samego zainteresowanego. Francuski zatem, jak
stwierdza personifikacja jego Geniuszu, gdziekolwiek si¢ pojawi, obdarzony
jest ,,wdzigcznym witaniem” (,,on m’honore par tout d’un acciieil gracieux”),
gdyz jest szlachetny (noble) 1 rozsadny/rozumny (judicieux). Tak dobrane przy-
miotniki na okreslenie francuskiego zaskakuja — w jezuickim dyskursie te cechy
przypisywane byly wytacznie tacinie. To ona najlepiej, zdaniem Jouvancego,
pozwala wybrzmiec ,,jasnosci umyshu, subtelnosci i gietkosci mowy” (,,la clarté
de I’esprit, de la finesse et de la souplesse du langage™”). W poréwnaniu do niej,
jezyk francuski nie byt wcale synonimem szlachetnosci, ale raczej pospolitosci
(vulgarité). W nawigzaniu do tego powszechnie panujacego w kolegiach pogla-
du, pada retoryczne pytanie: ,,Faut-il qu’a mes desirs la Fortune contraire / rende
icy mon nom odieux?”’ (Czy przeciwna mym pragnieniom Fortuna musi uczynié
wstretnym moje imi¢?). Geniusz Laciny, w tyradzie rOwnie mocno nacechowa-
nej emocjonalnymi argumentami, uzywajac retorycznego chwytu ironii odpo-
wiada swojemu oponentowi:

36 Wszystkie cytaty za: G. F. Le Jay, op. cit., s. 195.
37 J. De Jouvancy, Du style fin, brillant et ingénieux, [w:] op.cit., s. 25.
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LE GENIE DE LA LANGUE LATINE
Je le connois, je s¢ais ou le Frangais aspire:
Tout doit céder a son Empire.

[...]

Rien ne peut résister a sa valeur extresme:
On se sousmet, on tremble sous ses loix:

1l fait, il gouverne les Rois,

1l en ferois icy de mesme (s. 196).

GENIUSZ JEZYKA EACINSKIEGO
Znam go i wiem, gdzie Francuski aspiruje:
Wszystko musi ulec jego panowaniu.

[...]

Nic nie moze oprzec sie jego ogromnej wartosci:
Poddajemy sie, drzymy pod jego prawami:

On powoluje Krolow i nimi rzqdzi,

1 tutaj bedzie tak samo.

Szyderczym glosem uosobionego Geniusza Laciny autor dokonuje nie-
zwykle trafnej diagnozy tego, jaka pozycj¢ posiadat francuski w XVII wie-
ku poza murami jezuickich kolegiow oraz tego, jaka role bedzie za jakis czas
petnit wewnatrz nich. Cho¢ na przetlomie XVI 1 XVII wieku w wigkszo$ci
podrgcznikdéw do gramatyki posiada on wylacznie funkcje [’auxiliaire dla
nauczania taciny, stopniowo zdobywa swoja niezalezno$¢ w dydaktyce. Dla
przyktadu, Guidon, podrecznik chirurgiczny Guy de Chauliaca, od 1503 roku
posiadat edycje francuska — w zakresie medycyny 1 farmacji jezyk ojczysty byt
bowiem, wbrew pozorom, czesciej uzywany niz tacina. Trudno nie wspomnie¢
o przelomowym momencie, jakim bylo wydanie przez Franciszka I rozporza-
dzenia z Villers-Cotteréts, ktore ustanowito francuski jezykiem urzgdowym.
W kolegiach protestanckich francuski uzywany byl rowniez znacznie wcze$niej
1 duzo cze$ciej. Nawet jansenisci z Port-Royal chetnie korzystali z francuskich
tlumaczen klasykow starozytnych. Rok 1700 okazat si¢ w tym wzgledzie prze-
tomowy, gdyz wlasnie wtedy zalozone zostato przez Jana Chrzciciela de la
Salle pierwsze kolegium, ktére w swym programie rezygnowato z nauki taciny.
Racje ma zatem Geniusz Laciny stwierdzajac, iz francuski zdobyl panowanie
zard6wno w swym kraju jak 1 poza jego granicami, na tym jednak nie poprzesta-
jac 1 probujac wedrze¢ si¢ do jezuickiego Parnasu (,,I1 en ferois icy de mesme”).
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O ile koncept prologu sam w sobie jest bardzo interesujacy 1 nowatorski,
jeszcze bardziej zaskakujace okazuje si¢ ostateczne zakonczenie wasni dwoch
Geniuszy. Czy to pewna ostroznos¢ i lek przed osagdami zwolennikow starych
form, les Anciens, czy to jednak wtasne przekonania podyktowaty autorowi ta-
kie rozwigzanie konfliktu — trudno jednoznacznie odpowiedzie¢. Prolog zamyka
bowiem radosny $piew zgody 1 braterstwa, przeplatany partiami w wykonaniu
greckiego boga i Dwéch Geniuszy:

APOLLON, LES DEUX GENIES.

Vivez unis, vivez ensemble:

Vivons unis, vivons ensemble:

1l n’est rien de plus beau,

Le mesme interest vous rassemble

Le mesme interest nous rassemble.
Travaillez a donner un spectacle nouveau:
Travaillons a donner un spectacle nouveau
(s. 197).

APOLLO, DWA GENIUSZE.

Zyjcie zjednoczeni, zyjcie razem:

Zyjmy zjednoczeni, zyjmy razem:

Bo nic nie jest piekniejsze,

Wspolny cel tqczy was,

Wspolny cel tqczy nas.

Pracujcie nad stworzeniem nowego spektaklu:
Pracujmy nad stworzeniem nowego spektaklu.

Warto doda¢, iz refren tej piesni zostat ostatecznie wystuchany, a postulaty
1 przyktad ojca Le Jaya nie poszty na marne — na przetomie XVII i XVIII wieku
w repertuarze kolegium Louis-le-Grand pojawiajg si¢ teksty francuskojezyczne,
takie jak dzieta ojca Du Cerceau.’® Najlepszym natomiast wyrazem koegzysten-
cji faciny 1 francuskiego sg utwory ojca Poréego, ktory wersy tacinskie przeplata
fragmentami napisanymi w jezyku ojczystym, tworzac w ten sposob postulowa-
ny w prologu ,,un spectacle nouveau”.

38 J. A. Cerceau, EFuvres de Du Cerceau, contenant son thédtre et ses poésies, Paris 1828.
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Konkluzja

Wspomniany wstep, a szczegdlnie dopisany do tragedii ojca Le Jaya prolog
stanowig ciekawy przypadek wzajemnego przeplatania 1 uzupekniania poetyki
1 praktyki dramaturgicznej. Ten przyklad pokazuje, jak zagadnienia teoretyczne
przenikajg w sama strukturg dramatu, konstytuujac w ten sposob jego tematyke.
Nie jest to bynajmniej przypadek odosobniony, wiele fragmentéw jezuickich
dramatéw stanowi bowiem swego rodzaju meta-refleksj¢ nad rola, ksztattem,
celami teatru, co potwierdza teze, iz teatr szkolny (szczegolnie pod koniec XVII
wieku) wykraczat czesto poza przypisywane mu cele czysto dydaktyczne 1 aspi-
rowal do bycia traktowanym na rowni z teatrem narodowym. Thumaczenie ojca
Le Jaya powstalo w czasach, kiedy francuski zgodnie z literg prawa nie byt
jeszcze akceptowalny na jezuickich scenach. Taka zawoalowana forma przed-
stawienia nowej wizji teatru, jakg wybral w prologu Le Jay, byta w odbiorze
1 w skutkach bardziej efektywna, co potwierdza wyraznie dalsza historia tego
teatru — ostatnie spektakle, wystawione tuz przed wygnaniem jezuitow z Fran-
cji, byty pisane juz wytacznie po francusku. Sam prolog §wiadczy o animozjach
1 napigciach obecnych wewnatrz zakonu i braku spojnej, jednej koncepcji teatru
szkolnego, ktora miata si¢ dopiero wykrystalizowa¢ w nastepnych latach.
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