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ABSTRACT

Portraiture is an important genre of the arts, especially for rulers. Portraits were used to 
decorate craft objects, and since early 18th c. also European porcelain items. Portrait miniatures 
(painted or relief) were  placed mainly on cups or on all coffee and tea sets vessels, goblets and 
snuffboxes. These portraits were patterned on medals, coins, graphic designs. Paintings were 
less often used as models.

The “fragile” portraits of Stanislaus Augustus were part and parcel of the trend of ceramic 
portraiture, fashionable in the last third of the 18th c. At present, we know 13 ceramic images 
of Stanislaus Augu- stus (miniatures, reliefs and busts). Two extant identical busts in biscuit 
porcelain (in the collection of the National Museum in Warsaw and The Royal Łazienki Museum) 
were most likely made in Paris after some unidentified model from the 1780s. Relief portraits of 
Stanislaus Augustus were made by Wedgwood  (e.g. objects in the National Museum in Krakow, 
Castle Museum in Malbork and the National Museum in Warsaw) and were patterned on two 
different graphic models and one medal. The only known colour portrait of Stanislaus Augustus 
was used by Josef Anibal Hesse to decorate the bottom of the lid of the snuffbox of Meissen 
porcelain, and was patterned on some unidentified painting.

Sets of sometimes lidded cups with saucers bearing painted portraits of Stanislaus Augustus 
were made in the two leading German manufactories (Meissen and Berlin) ca. 1780, according 
to different graphic patterns. All the objects have analogous forms and similar ornamental 
decoration, while  the ancient-style bust of the king, en grisaille or, less often, in silhouette, was 
no different than the convention adopted by porcelain decorators at that time. Saucers and 
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lids were additionally decorated with the royal monogram, coat of arms or insignia. The Royal 
Porcelain Manufactory in Berlin made the following objects: preserved in the collection of the 
Royal Castle in Warsaw – Museum, regarded as wartime losses of the collection of the National 
Museum in Warsaw and recorded in the list of personal effects of  Stanislaus Augustus. The 
Royal Porcelain Manufactory in Meissen made at least four sets of this type of vessels, only 
one of which has been preserved in its entirety (in the collection of the National Museum in 
Krakow). Another one, nearly identical, was in 1913 owned by the collector Bohdan Wydżga, 
only a saucer and a lid have survived from a third one (from the pre-war collection of the National 
Museum in Warsaw), while the fourth one was listed in the king’s estate.
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ceramic portraiture, silhouette, en grisaille, Stanislaus Augustus, Meissen manufactory,  Berlin 
manufactory
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W grudniu 2016 r. do zbiorów Zamku Królewskiego w Warszawie zakupiono filiżankę ze spodkiem 
z malowanym portretem Stanisława Augusta. To dzieło Królewskiej Manufaktury Porcelany w Ber-
linie z ok. 1780 r. jest jedną z dwóch zachowanych tak zdobionych filiżanek, a zarazem jednym  
z 13 znanych ceramicznych wyobrażeń Stanisława Augusta w formie miniatur, reliefu i popiersia.

Omówienie tych konkretnych zabytków należy jednak poprzedzić zarysem historycznym 
dotyczącym tworzenia malarskich i plastycznych wizerunków na i w ceramice, zwłaszcza z jej 
najszlachetniejszego rodzaju – porcelany.

Portret to szczególnie ważny rodzaj dzieła sztuki, zwłaszcza dla sprawujących władzę, nie-
zależnie od epoki, w której żyli. Nie tylko uwieczniał portretowanego, ale przede wszystkim 
odgrywał rolę propagandową i ideologiczną, co przejawiało się w sposobie ujęcia modela i  wy-
korzystaniu atrybutów, jakie przy nim umieszczano. Do kanonu wizerunku władcy należał por-
tret w stroju koronacyjnym z insygniami władzy. Króla ukazywano nie tylko we współczesnych, 
pełnych przepychu szatach, ale także na wzór antyczny, w zbroi rzymskiej (jako spadkobiercę 
cesarza rzymskiego) czy udrapowanej szacie starożytnego myśliciela, z wieńcem laurowym na 
głowie. Te dwa wyobrażenia władcy widać w rzeźbiarskich portretach, czy to w formie reliefo-
wego medalionu, popiersia, czy ujęcia całopostaciowego, niekiedy przedstawienia na koniu. 

Artyści nadworni tworzący małe arcydzieła rzemiosła artystycznego również zdobili je por-
tretami. Od początku XVIII w. dotyczyło to europejskiej porcelany, wynalezionej przez Johanna 
Friedricha Böttgera i od 1710 r. produkowanej na szeroką skalę w założonej wówczas manu-
fakturze porcelany w Miśni, a następnie w powstających kolejno największych europejskich 
wytwórniach porcelany wiedeńskiej (1718), sewrskiej (1756), berlińskiej (1763), ale i wielu in-
nych mniejszych, a niekiedy również w wytwórniach fajansu. 

Miniatury portretowe, malowane albo reliefowe, umieszczano przede wszystkim na filiżan-
kach lub wszystkich naczyniach serwisów do kawy i  herbaty, pucharach, tabakierkach oraz 
wazach dekoracyjnych; modelowano też popiersia i małe całopostaciowe bądź konne wyobra-
żenia. Pierwowzorem tych portretów były medale, monety, graficzne wzory. Najrzadziej wykorzy-
stywano bezpośrednio wizerunki malarskie. Te porcelanowe albo fajansowe przedmioty z por-
tretem władcy służyły jako prezenty dla znamienitych gości, gros stanowiło dary dyplomatyczne.
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Oprócz wizerunków władcy, będącego niejednokrotnie zarazem fundatorem bądź właści-
cielem wytwórni porcelany, wykonywano także wyobrażenia innych osób z jego rodziny, skoli-
gaconych z nim ówcześnie panujących lub odgrywających ważną rolę w polityce europejskiej. 
Osobną grupę stanowiły osobistości ze świata sztuki, kultury i nauki. 

W 1. połowie XVIII w. w ceramicznych wytwórniach powstawały przede wszystkim pełno-
plastyczne portrety. W tym okresie najwięcej całopostaciowych figurek wykonano w Miśni. Już 
ok. 1710–1712 z tzw. bötterowskiej kamionki oraz wczesnej porcelany zrealizowano pierwsze 
wizerunki inicjatora i założyciela tej manufaktury – Augusta II. Te niewielkie figurki szachowe 
ukazywały go w stroju koronacyjnym (wg obrazu Louisa de Silvestre’a) oraz w pozie cesarza 
rzymskiego1. Analogicznie, choć w większej skali, został uwieczniony następca Augusta II, jego 
syn August III, w zbroi rzymskiej2 oraz w stroju polskim (również wg portretu de Silvestre’a)3. 
Wśród miśnieńskich figuralnych portretów skoligaconych z Wettinami wyróżnić należy wizeru-
nek króla Francji Ludwika XV, którą Johann Joachim Kaendler wykonał jako element wielkiego 
surtout de table z zastawy do deseru zamówionej przez Augusta III jako prezent z okazji ślubu 
jego córki Marii Józefy z delfinem Francji zawartego w Dreźnie w 1747 r.4. 

Porcelanowe wyobrażenia władców na koniu, wykonywane od lat 40. XVIII w., były rzadsze 
i o zróżnicowanej wysokości: od dwudziestu kilku centymetrów do ok. pół metra. Przykładami 
niewielkich realizacji są miśnieńskie modele autorstwa Kaendlera portretów carycy Elżbiety Pio-
trownej (ok. 1743 r.)5 czy carycy Katarzyny II (z 1770 r.)6. Nieco większe wyobrażenie Ludwika XV 
wykonano w manufakturze sewrskiej ok. 1753 r.7, a prawie pół metra wysokości miały nie-
mal identyczne figury Fryderyka II zrealizowane według modelu Emanuela Bardou: w 1778 r. 
w  manufakturze berlińskiej, a  na początku lat 80. XVIII w. w  sewrskiej8. Wielkim osiąg- 
nięciem było natomiast wykonanie w Miśni w 1753 r. z modelu Kaendlera ponad 120-centyme-
trowej wysokości symbolicznego pomnika konnego Augusta III9. 

1 D. Syndram, U. Weinhold, Böttger Stoneware. Johann Friedrich Böttger and Treasury Art, Staatliche 
Kunstsammlungen Dresden, [Berlin] 2009, s. 13, il. 1, s. 40, 73.

2 U. Pietsch, Meissner Porzellanplastik von Gottlieb Kirchner und Johann Joachim Kaendler. Bestandkatalog der 
Porzellansammlung Staatlische Kunstsammlungen Dresden, München 2006, nr kat. 1; model J.J. Kaendlera 
z 1736 r.; wielokrotnie powtarzana, także jako „jubileuszowa” w 200-lecie Miśni, jej przykład z 1910 r. znajduje się 
w Zamku Królewskim w Warszawie (dalej: ZKW), nr inw. ZKW-dep. FC/403/ab.

3 Meissner Porzellanplastik…, nr kat. 8, model J.J. Kaendlera z lat 1741–1742, niemal metrowej wysokości.
4 Triumph of the Blue Swords. Meissen Porcelain for Aristocracy and Bourgeoisie 1710–1815, kat. wyst., red. U. Pietsch, 

C. Banz, [Leipzig 2010], s. 158, il.; Meissner Porzellanplastik…, nr kat. 21.
5 Meissen für die Zaren. Porzellan als Mittel sächsisch-russischer Politik im 18. Jahrhundert, kat. wyst., München 

2004, nr kat. 46, s. 57; Meissner Porzellanplastik…, nr kat.18, wg płótna pędzla G.Ch. Grootha z 1743 r.
6 Meissen für die Zaren…, nr kat. 165, s. 101, il. na s. 102, na podstawie portretu autorstwa Vigiliusa Eliksena z 1762 r.
7 Mierzące ok. 37,5 cm wysokości. La manufacture des Lumierères. La sculpture à Sèvres de Louis XV à la Révolution, 

kat. wyst., Dijon 2015, s. 232–233; nr kat. 194, il., zapewne wg rzeźby J.-B. II Lemoyne’a.
8 La manufacture des Lumierères…, s. 244, nr kat. 210, il.; E. Köllmann, M. Jarchow, Berliner Porzellan, t. 2, 

München 1987, s. 374, il. 181.
9 Obszernie omówiony w: Meissner Porzellanplastik…, nr kat. 28; o wymiarach: wys. 123 cm, dł. 117 cm i szer. 

94 cm. Ówcześnie J.J. Kaendler uważał to za porażkę, gdyż trudności technologiczne uniemożliwiały wypalenie 
w pełnej skali 1 : 1 Miał on wymiar symboliczny: postaci umieszczone wokół podstawy cokołu i plakiety z reliefowymi 
scenami na cokole były apoteozą Augusta III oraz wyrażały jego siłę polityczną jako sprawującego rządy nad 
wielkim terytorium obejmującym Saksonię oraz Rzeczpospolitą. 
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Popiersia stały się najczęstszym typem plastycznego wizerunku powstającego w manu-
fakturach ceramiki mniej więcej od połowy XVIII w. Wymienić można opracowaną przez Ka-
endlera i Petera Reinickego w Miśni (w  latach 1744–1747) serię 17 popiersi portretowych 
Habsburgów10, 8 biustów książąt brunszwickich (ok. 1758–1759) wykonanych przez Jo-
hanna Christopha Rombricha w manufakturze porcelany w Fürstenbergu11 oraz powstające 
od lat 60. XVIII w. w Sèvres liczne popiersia, m.in. Ludwika XV, Madame du Barry, Ludwika XVI 
i  Marii Antoniny, jak również carycy Katarzyny II, autorstwa najlepszych modelarzy, takich 
jak Falconet, Pajou, Boizot czy Félix Lecomte12. W latach 70. XVIII w. Friedrich Elias Meyer, 
główny modelarz berlińskiej wytwórni, opracował model popiersia Fryderyka II Wielkiego13 
oraz wiele gabinetowych kilkunastocentymetrowych biustów wybitnych przedstawicieli świata 
nauki i sztuki, m.in. Voltaire’a14. W tym czasie w manufakturze Wedgwooda wykonano wiel-
ką serię kamionkowych tzw. biustów bibliotecznych, wśród których znalazły się wyobrażenia 
zarówno współcześnie żyjących (np. Newtona), jak i osobistości z czasów starożytnych (np. 
Marka Aureliusza)15. 

Oddzielną grupą portretów modelowanych w  ceramice były reliefowe popiersia (głów-
nie monarchów i książąt) w medalionach umieszczanych na naczyniach bądź stanowiących 
osobne dzieło sztuki. Wyroby miśnieńskie zdobiono przede wszystkim wizerunkami Augusta II 
(przed 1730 r.)16 i Augusta III (po 1733 r.)17, a później również innych głów koronowanych 
(np. carycy Elżbiety Piotrownej, ok. 1744 r.18); wyroby manufaktury wiedeńskiej zaś (z lat 20. 
XVIII w.) – cesarza Karola VI i jego żony, cesarzowej Elżbiety Krystyny19. Na uwagę zasługuje 
również dzieło wytwórni Ginori w miejscowości Doccia z ok. 1757 r. Jest to waza z pokrywą 
ozdobiona 32 medalionami z portretami książąt lotaryńskich20. 

10 Triumph of the Blue Swords…, s. 337–338, nr kat. 396.
11 Jedno z nich, wzorowane na rycinie J. Houbrakena z 1755 r. i ukazujące księcia brunszwickiego Ludwika Ernsta, 

znajduje się w zbiorach ZKW, nr inw. ZKW/731.
12 La manufacture des Lumierères…, nr  kat. 197–202, 204, 208–209, 211–213. 
13 Wys. 33 cm, ustawionego na nieco niższym cokole (wys. 29 cm); Köllemann, Jarchow, op.cit., t. 1, s. 2, il. 1;  

s. 125, il. 69.
14 Köllemann, Jarchow, op.cit., t. 2, s. 168, il. 170; zbiory ZKW, nr inw. ZKW/1665.
15 Np. popiersie Marka Aureliusza wg modelu z 1771 r., a zrealizowane ok. 1800 r. w kolekcji ZKW, nr inw. ZKW/22; 

zob. Wedgwood. Ceramika XVIII–XX wieku z kolekcji Wedgwood Museum Trust w Barlaston, Potteries Museum & 
Art Gallery w Stoke-on-Trent, Nottingham Castle Museum & City Gallery oraz ze zbiorów polskich / Ceramics from 
the 18th to the 20th Century from the Wedgwood Museum Trust in Barlaton, the Pottteries Museum & Art Gallery 
in Stoke-on-Trent, Nottingham Castle Museum & City Gallery and Polish Collections, red. W. Załęska, Warszawa 
2002, s. 25–26, poz. 52, 64–66 na s. 95, 99–101.

16 Fragile Diplomacy. Meissen Porcelain for European Courts ca. 1710–1763, kat. wyst., red. M. Cassidy-Geiger, 
New Haven 2007, s. 98–99, il. 5–12: kufel z lat 1725–1730, ofiarowany kardynałowi Annibale Albaniemu.

17 Ibidem, s. 222, il. 10–26: puchar z pokrywą wg modelu J.J. Kaendlera z 1733 r., używany podczas składania hołdu 
lennego Augustowi III.

18 Meissen für die Zaren…, nr kat. 139, 140, medalionami z  jej popiersiem ozdobiono (ok. 1744 r.) kilka bogato 
dekorowanych waz z garnituru zwieńczonych figurkami planet.

19 Fired by passion: Vienna baroque porcelain of Claudius Innocentius du Paquier, t. 1–3, Melinda and Paul Sullivan 
Foundation for the Decorative Arts, [Stuttgart 2009], poz. 122, 123, 130, 131: były to butle, puszki na herbatę, 
flasze pielgrzymie itp.

20 Baroque luxury porcelain. The manufactories of Du Paquier in Vienna and of Carlo Ginori in Florence, kat. wyst., 
Munich–Berlin–London–New York 2005, s. 210–212, kat. 11, wzór stanowiły reliefowe brązy powstałe w Nancy, 
stolicy Lotaryngii.
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Pierwsze dekoracyjne medaliony wykonano z  kamionki böttgerowskiej w Miśni w  latach 
1712–1715, z profilowymi wyobrażeniami europejskich władców (m.in. Augusta II, Fryderyka II, 
króla Prus oraz cara Piotra I)21 oraz Johanna Friedricha Böttgera – ojca europejskiej porcela-
ny22. Kolejna seria plakiet z reliefowymi wizerunkami Habsburgów z linii austriackiej powstała 
ok. 1745 r. w manufakturze porcelany Ginori w Doccia (m.in. współcześnie panującej Marii Te-
resy i jej męża Franciszka I Lotaryńskiego23), zaś w latach ok. 1760–1790 w sewrskiej wytwór-
ni zrealizowano bardzo liczne medaliony z wizerunkami ówczesnych monarchów europejskich: 
królów Francji: Ludwika XV, Ludwika XVI i Marii Antoniny, cesarzowej Marii Teresy, króla Prus 
Fryderyka II, króla Szwecji Gustawa III, a także m.in. Benjamina Franklina – jednego z ojców 
założycieli Stanów Zjednoczonych24. W manufakturze berlińskiej plakiety z reliefowymi popier-
siami królów Prus powstały dopiero ok. 1780 r.25. W reliefowych wizerunkach specjalizowała 
się w 2. połowie XVIII w. manufaktura Wedgwooda. Cykl takich portretów osób żyjących i po-
staci historycznych wykonywano tam z kamionki delikatnej: białej, matowej, na kontrastowym 
tle błękitnej (jaspisowej) bądź – jednobarwne z czarnej kamionki bazaltowej lub niebieskiej, de-
likatnej, jaspisowej. Wśród nich znalazło się także dziewięciu władców polskich, m.in. król Jan 
III Sobieski i August II, odnotowanych w 1779 r. w katalogu Wedgwood & Bentley w kategorii 
XI – Princes and Statement, odpowiednio pod numerami 21 i 2226. Z kamionki wedgwoodow-
skiej wykonano również medalion z popiersiem Stanisława Augusta (o czym później) oraz jego 
brata, prymasa Michała Poniatowskiego27.

Mimo że malowane portrety na filiżankach pojawiały się już przed 1750 r., to jednak roz-
powszechniły się dopiero w latach 70. XVIII w., gdy zaczęto tak zdobić całe serwisy do kawy 
i herbaty, a także wazy dekoracyjne i tabakierki. Malowano je en grisaille w antycznej manierze 
bądź w stroju współczesnym, wzorując się najczęściej na graficznych źródłach, lub wielobarw-
nie, według dzieł malarskich znanych autorów. Uwieczniano nie tylko osoby z kręgu rodzin pa-

21 Fragile Diplomacy…, s. 6–7, 19, 63.
22 W inwentarzu magazynu manufaktury miśnieńskiej z 1711 r. wymieniono kilkadziesiąt plakiet z przedstawieniami 

cesarzy i bóstw oraz główek dziecięcych, zob. A. Loesch, U. Pietsch, F. Reichel, Porcelain Collection. Guide to the 
permanent collection in the Dresden Zwinger, Meissen 1998.

23 Baroque luxury porcelain…, s. 209, nr kat. 10.
24 La manufacture des Lumierères…, s. 247–249, nr kat. 214–219.
25 D. Heim, Die Berliner Porzellanplastik und ihre sculpturale Dimension 1751–1825: der Sammlungsbestand 

des Kunstgewerbemuseums Staatliche Museen zu Berlin, Berlin 2016, nr kat. 99, s. 432: model plakiety 
z przedstawieniem Fryderyka II na koniu opracował ok. 1777 r. J.G. Müller; Köllemann, Jarchow, op.cit., t. 1,  
s. 57, il. 25: ok. 1790 r. J.G. Müller wykonał plakietę z wyobrażeniem Fryderyka Wilhelma II. Najbardziej jest znane 
profilowe biskwitowe popiersie królowej Prus Luizy, gdyż po jej śmierci (1810 r.) powstała cała seria tak zdobionych 
przedmiotów pamiątkowych, zwłaszcza filiżanek (np. w zbiorach Muzeum Narodowego we Wrocławiu, nr inw. 
I-1565, w: J. Sozańska, Porcelana z wytwórni europejskich, Wrocław 2002, poz. 184, s. 69.

 Na marginesie należy wspomnieć o nietypowych reliefowych wizerunkach w medalionach autorstwa F.E. Meyera, 
powstałych w berlińskiej manufakturze w 1763 r., na których ukazał siebie, swoją żonę oraz rodzinę J.G. Grieningera, 
w sumarycznie zarysowanym wnętrzu. Siebie przedstawił z atrybutami swej pracy rzeźbiarsko-modelarskiej, swą 
żonę – z książeczką w ręce, siedzącą przy stole, na którym leży pióro do pisania. Rodzinę dyrektora berlińskiej 
manufaktury przedstawił zgromadzoną wokół stołu, zob. Kölemann, Jarchow, op.cit.,  t. 1, s. 19, il. 5; s. 23, il. 8, 9.

26 W. Załęska, Wedgwood w  Polsce i  jego wpływ na ceramikę polską pod koniec XVIII i  do połowy XIX wieku. 
Polonica Wedgwooda, w: Wedgwood. Ceramika XVIII–XX wieku…, s. 61.

27 Ibidem, s. 61.  
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nujących rodów królewskich i książęcych, ale i wybitnych przedstawicieli świata polityki, kultury 
i nauki. W ostatniej ćwierci XVIII w. na porcelanie wprowadzono także inny rodzaj portretu, tzw. 
silhouette, tj. sylwetowe, malowane czernią popiersie, przeżywające wówczas swój renesans 
w sztuce. Wspomnieć należy również o plakietach z malarskimi portretami (np. sewrską z ok. 
1761 r. z wizerunkiem Ludwika XV, malowanym en grisaille wg brązowego medalu François 
Marteau z 1738 r.28) czy o dekorowanych tabakierkach z umieszczanymi na spodzie wiecz-
ka barwnymi portretami, które produkowano ok. 1750 r. przede wszystkim w Miśni (głównie 
związane z Augustem III i jego żoną Marią Józefą29). Serwisy z wizerunkami monarchów roz-
powszechniły się ok. 1770 r. we wszystkich manufakturach porcelany, by wymienić choćby 
zestaw dejeuner dla króla Szwecji Gustawa III z porcelany miśnieńskiej30 czy liczne naczynia 
z wytwórni wiedeńskiej z portretami Leopolda II i jego żony Marii Ludwiki, a ok. 1800 r. cesarza 
Józefa II, które łączono niejednokrotnie z symbolami władzy i epoki oświecenia31. Warto za-
znaczyć, że w tych manufakturach oraz berlińskiej powstały liczne naczynia z przedstawieniem 
carycy Katarzyny II32. Wyróżnić należy zrealizowaną w wytwórni berlińskiej serię filiżanek ze 
spodkami z wizerunkami królów Prus: Fryderyka II Wielkiego oraz Fryderyka Wilhelma III i jego 
żony Fryderyki Luizy, malowanymi en grisaille i silhouette33. Sylwetowy portret chyba najczę-
ściej stosowany był w  manufakturze wiedeńskiej, w  której w  latach 1770–1795 wykonano 
wiele tak zdobionych serwisów (np. solitaire, tête-à-tête, dejeuner) zarówno z wizerunkami pa-
nujących (np. rodziny króla Sycylii i Neapolu34), jak i licznych, obecnie nierozpoznanych osobi-
stości. Portret typu silhouette pojawiał się natomiast dość rzadko na porcelanie miśnieńskiej35. 

„Kruche” portrety Stanisława Augusta wpisują się w zarysowane zjawisko tworzenia cera-
micznych wizerunków, swoistej mody w ostatniej tercji XVIII w., choć nie reprezentują wszystkich 
jego aspektów. Portrety króla powstały w manufakturach zagranicznych, co wynikało z braku 
rodzimej wytwórni aż do 1790 r., gdy działająca od kilku lat fabryka w Korcu zaczęła wytwa-
rzać pierwszą polską porcelanę36. Stanisław August już ok. 1770 r. podjął kroki zmierzające 
do uzyskania polskiego „białego złota”, jednak założona przez niego Królewska Manufaktura 
w  Belwederze działała krótko (jedynie dekadę) i  produkowała wyłącznie fajans. Dlatego też  
filiżanki z  malowanymi wizerunkami Stanisława Augusta powstały w  dwóch czołowych ma-

28 Splendeur de la peinture sur porcelaine au XVIIIe siècle. Charles Nicolas Dodin et la manufacture de Vincennes- 
-Sèvres, kat. wyst., Paris 2012, s. 168, il. 69.

29 Meissener Tabatieren des 18. Jahrhunderts, München 2013, tab. IV.2; Frühes Meissener Porzellan. Kostbarkeiten 
aus deutschen Privatsammlungen, München 1997, nr kat. 219; Fragile Diplomacy..., il. 1–32.

30 Triumph of the Blue Swords..., s. 378–379, nr kat. 485.
31 E. Sturm-Bednarczyk, C. Jobst, Viennese Porcelain of the Neo-classical Period. The Conrad von Sorgenthal Era 

1784–1805, Vienna 2000, s. 110–111, poz. 112, 113.
32 Ibidem, s. 114, poz. 117; Köllmann, Jarchow, op.cit., t. 2, il. 533 (en grisaille) waza z ok. 1780.
33 Köllmann, Jarchow, op.cit., t. 2, s. 515, il. 413 (en grisaille); s. 518, il. 418 (silhouette); 1047 Auktion – Berlin 

Auktion, kat. aukc. Lempertz, Köln 2 V 2015, lot. 83–86 (en grisaille); 1065 Auktion – Berlin Auktion, kat. aukc. 
Lempertz, Berlin 30 IV 2016, lot. 114 (silhouette).

34 Sturm-Bednarczyk, Jobst, op.cit., nr kat. 120 nn.
35 Przykładem jest powstała ok. 1790 filiżanka ze spodkiem z portretami ówczesnego dyrektora manufaktury w Miśni 

C. Marcoliniego i jego żony, w: Triumph of the Blue Swords..., s. 377–378, nr kat. 483, 484.
36 Zob. A. Szkurłat, Manufaktura porcelany i fajansu w Korcu, Warszawa 2011.
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nufakturach niemieckich (miśnieńskiej 
i  berlińskiej), medaliony z  reliefowymi 
popiersiami – w  angielskiej wytwórni 
Wedgwooda, a  biskwitowe popiersia 
– w  jednej z  paryskich lub w  sewr-
skiej manufakturze porcelany. Należy 
ponownie nadmienić, że w  tych wła-
śnie wytwórniach powstawały liczne 
przedmioty zdobione wizerunkami 
najważniejszych władców europej-
skich. 

Analogicznie do przywołanych 
przykładów wizerunków europejskich 
monarchów ceramiczne wizerunki 
Stanisława Augusta wzorowane były 
(z  jednym wyjątkiem) na dziełach 
graficznych i numizmatach, mimo że 
powstało kilkanaście portretów kró-
la pędzla najwybitniejszych malarzy 

europejskich, wśród których należy wymienić serię dzieł Marcella Bacciarellego, nadwornego 
malarza monarchy. Portrety autorstwa zwłaszcza tego ostatniego artysty miały charakter ide-
ologiczny i symboliczny, na co wpływał zresztą sam portretowany37. 

Powstały również liczne graficzne wizerunki króla oraz seria monet i medali. Dzieła rytow-
ników także możemy podzielić na trzy zasadnicze grupy: portrety króla w stroju francuskim, 
w zbroi oraz antykizujące. Oczywiście pierwowzorami grafik niejednokrotnie były numizmaty, 
dlatego też trudno niekiedy jednoznacznie ustalić, co było bezpośrednią inspiracją dla auto-
rów portretów Stanisława Augusta: malarskiego na porcelanie i reliefowego w kamionce deli-
katnej. Podobnie popiersie biskwitowe nie było wzorowane na znanych rzeźbach z marmuru 

37 Zagadnienie malarskich portretów Stanisława Augusta zbadały i przedstawiły w licznych publikacjach H. Małacho-
wicz i D. Juszczak, wieloletnie kustoszki zbiorów malarstwa w Zamku Królewskim w Warszawie – Muzeum, zob. m.in.  
D. Juszczak, H. Małachowicz, Portrety Stanisława Augusta, Warszawa 1994; D. Juszczak, H. Małachowicz, Ma-
larstwo do 1900. Katalog zbiorów. Zamek Królewski w Warszawie, t. 1–2, Warszawa 2007; D. Juszczak, Marcello 
Bacciarelli. Najpiękniejsze portrety, kat. wyst., Warszawa 2018.

1. Popiersie Stanisława Augusta, nieznana ma-
nufaktura w Paryżu (?), Sèvres (?), ok. 1790–
1800, Muzeum Narodowe w  Warszawie, nr 
inw. 22644 MNW. Fot. © Copyright by Krzysz-
tof Wilczyński/Muzeum Narodowe w  Warsza-
wie / Bust of Stanislaus Augustus, unidentified 
manufactory in Paris (?), Sèvres (?), ca. 1790–
1800, National Museum in Warsaw, inv. no.  
22644 MNW. Photo © Copyright by Krzysztof 
Wilczyński/National Museum in Warsaw
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i  brązu nadwornych rzeźbiarzy króla, 
takich jak André Le Brun i Jacopo Mo-
naldi38. Znane dwa identyczne egzem-
plarze zachowane w zbiorach Muzeum 
Narodowego w Warszawie39 i Muzeum 
Łazienki Królewskie w  Warszawie40 są 
niesygnowane, ale wysoki poziom arty-
styczny i sposób modelunku wskazują 
na wykonanie ich w  Paryżu (Sèvres?) 
(il. 1) według modelu z  lat 80. XVIII w. 
Stanisław August ukazany jest w peruce 
en catogan oraz w  zbroi i  narzuconym 
na nią płaszczu z haftowanymi orłami, przepasany wstęgą Orderu Orła Białego, którego krzyż 
niestety się nie zachował. Modelunek twarzy z profilu zbliżony jest do miedziorytu Johanna 
Gottfrieda Prixnera z 1781 r.41, z kolei en face nieco nawiązują do portretu graficznego Barto-
lomea del Folino z 1778 r.42, podobnie jak szczegóły stroju (sposób udrapowania płaszcza na-
rzuconego na zbroję, wstęga orderowa). Obydwa popiersia króla osadzono na cokole w formie 
ustawionej na kwadratowej plincie kanelowanej kolumny opasanej u dołu wieńcem laurowym 
i ozdobionej podwieszonymi u góry dwoma girlandami, z których jedna ujmuje medalion. Na 
zabytku ze zbiorów Muzeum Narodowego w Warszawie dodatkowo widnieje złocony napis: 
CIVI/et/REGI [Obywatel i Król]. Wysokość biskwitu wynosi 28 cm, samego zaś popiersia – ok. 
17 cm. 

Wspomniane reliefowe portrety Stanisława Augusta (il. 2) z wytwórni Wedgwooda ocalały 
w kilku egzemplarzach, m.in. w zbiorach polskich w Muzeum Narodowym w Krakowie, Mu-
zeum Zamkowym w Malborku i Muzeum Narodowym w Warszawie (znajdujący się w depozycie 

38 A. Badach, Rzeźba. Katalog zbiorów, Warszawa 2011, poz. 2, 114, 125.
39 Muzeum Narodowe w Warszawie (dalej: MNW), nr inw. 22820 MN, pochodzi ze zbiorów A. Strzałeckiego i było 

odnotowane w Pamiętniku wystawy ceramiki i szkła polskiego urządzonej w domu własnym w Warszawie przez 
Towarzystwo Opieki nad Zabytkami Przeszłości w czerwcu, lipcu, sierpniu i wrześniu 1913 roku, Warszawa 1913, 
Ceramika, poz. 1129.

40 Muzeum Łazienki Królewskie w Warszawie, nr inw. ŁKr 97.
41 H. Widacka, Splendor i  niesława. Stanisław August Poniatowski w  grafice XVIII wieku ze zbiorów polskich, 

Warszawa 2018, poz. 18, s. 54–55.
42 Ibidem, poz. 16, s. 50–51.

2. Medalion z reliefowym profilem Stanisława Au-
gusta, manufaktura Wedgwooda, model ok. 1790, 
realizacja ok. 1800, Muzeum Narodowe w  Kra-
kowie, nr inw. MNK-IV-C-3454. Fot. Pracownia 
Fotograficzna Muzeum Narodowego w Krakowie 
/ Medallion with a relief profile of Stanislaus Au-
gustus, Wedgwood manufactory, model ca. 1790, 
manufacture ca. 1800, National Museum in Kra-
kow, inv. no.  MNK-IV-C-3454. Photo Photo Studio 
of the National Museum in Krakow
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długoterminowym w Muzeum Łazien-
ki Królewskie w Warszawie)43. Jedna 
z  zaprojektowanych w  manufakturze 
wersji portretu Stanisława Augusta 
(z  lat 1778–1780) przechowywana 
m.in. w zbiorach Muzeum Zamkowego 
w Malborku, wzorowana była na me-
dalu Merentibus z  1766 r. autorstwa 
Jana Filipa Holzhaeussera, a pośred-
nio na niemieckiej grafice z  1777 r., 
ukazującej medalion z  wizerunkiem 
króla na tle kanelowanego trzonu 
kolumny44. Drugi model wizerunku 
reliefowego króla z  1790 r. (m.in. na 
medalionach w  kolekcjach krakow-
skiej i  warszawskiej, datowanych na 
ok. 1800 r.) (il. 3) przedstawia wład-
cę starszego, bez wieńca na głowie, 
zapewne według miedziorytu Johan-
na Gottfrieda Prixnera z 1781 r.45. Na 

medalionie nie odtworzono z przyczyn oczywistych stroju francuskiego króla, lecz podobnie jak 
w pozostałych przypadkach zastosowano konwencję antykizującą. Na odwrociu medalionów 
umieszczono inskrypcję King of Poland (w wycisku i wersalikami na egzemplarzu z Muzeum 
Narodowego w Krakowie, rytą i pisaną kursywą na zabytku z Malborka).

43 Załęska, op.cit., s. 61, s. 141, poz. 164, nr inw. MNK-IV-C-3454;  adnotacja w: B. Pospieszna, Ceramika europejska 
w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku, Malbork 2018, s. 168, poz. I.5.51, nr inw. MZM/PC/754; ze zbiorów 
MNW, nr inw. 131555 MN.

44 Np. ze zbiorów Biblioteki Narodowej w  Warszawie (dalej: BN), nr inw. G.529, zob. Widacka, op.cit., poz. 85,  
s. 194–195, il.

45 Na podstawie rzeźby A. Le Bruna, zamieszczone w  dwóch dedykowanych Stanisławowi Augustowi dziełach: 
E. Bézouta, Nauka matematyki do użycia artylerii francuzkiey oraz J. Jakubowskiego, Nauka artylerii zebrana 
z  naypóźnieyszych autorów, wydanych w  Warszawie w  latach 1781–1783. Egzemplarz m.in. w  BN, nr inw. 
G.5777, zob. Widacka, op.cit., s. 54–55, poz. 18, il.

3. Joachim Gottfried Prixner, Portret Stanisła-
wa Augusta, po 1781, Biblioteka Narodowa 
w  Warszawie, nr inw. G.5777. Fot. Polona / 
Joachim Gottfried Prixner, Portrait of Stanislaus 
Augustus, po 1781, National Library in Warsaw, 
inv. no.  G.5777. Photo Polona
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Zgodnie z panującą wówczas tendencją zdecydowanie więcej wykonano malowanych por-
tretów Stanisława Augusta na porcelanowych przedmiotach, takich jak filiżanki i tabakierki. Je-
dyny znany obecnie wielobarwny portret Stanisława Augusta zdobi wewnętrzną stronę wieczka 
tabakierki z porcelany miśnieńskiej z 1766 r., znajdującej się w zbiorach Zamku Królewskiego 
w Warszawie46. Jego autor, Joseph Anibal Hesse, niewątpliwie wzorował się na dziele malar-
skim, którego pierwowzór nie jest znany. Szczegółową analizę wizerunku na tabakierce prze-
prowadziła Anna Saratowicz-Dudyńska, która odwołała się do publikacji Doroty Juszczak i Ja-
kuba Pokory oraz znalazła analogie do graficznych portretów króla autorstwa Johanna Esaiasa 
Nilsona47. Zachowane natomiast i znane z materiałów archiwalnych filiżanki ozdobiono głównie 
podobiznami króla w manierze antykizującej malowanymi en grisaille, wzorowanymi na grafice 
i numizmatach oraz w modnym pod koniec XVIII w. ujęciu silhouette. Medaliony z portretem 
króla umieszczano na osi uchwytu bądź na bocznej ściance filiżanki, a dekorację heraldyczną 
lub insygnia władzy – w lustrze spodka. Dekoracja zwykle była powściągliwa i ograniczała się 
do obramowania medalionów, rzadziej zdobiono dodatkowo krawędzie naczyń.

Filiżanka z pokrywką i ze spodkiem z kolekcji Zamku Królewskiego w Warszawie48 to wyrób 
Królewskiej Manufaktury Porcelany w Berlinie z ok. 1780 r. (il. 4). Medalion z malowanym en 
grisaille popiersiem Stanisława Augusta okolonym inskrypcją STANISLAUS AUGUSTUS REX 
POL. M.D. LITHUA. umieszczono na osi uchwytu filiżanki o lekko zaokrąglonej formie kubeczka, 

46 ZKW, nr inw. ZKW/4978.
47 A. Saratowicz-Dudyńska, Tabakierki króla Stasia ciąg dalszy, w: Całe srebro Rzeczypospolitej Panu Michałowi 

Gradowskiemu ofiarowane, red. J. Kriegseisen, Warszawa 2012, s. 305–308.
48 ZKW, nr inw. ZKW/5547/a,b.

4. Filiżanka ze spodkiem, Królewska Manufaktura Porce-
lany w  Berlinie, ok. 1780, Zamek Królewski w  Warszawie 
– Muzeum, nr inw. ZKW/5547/a,b,c. Fot. A. Ring, L. San-
dzewicz / Cup and saucer, Royal Porcelain Manufactory in 
Berlin, ca. 1780, Royal Castle in Warsaw – Museum, inv. no.  
ZKW/5547/a,b,c. Photo A. Ring, L. Sandzewicz
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centrum zaś lustra miseczkowatego spodka zdobi medalion z malowanymi en grisaille insy-
gniami władzy królewskiej: księgą, berłem i koroną królewską ułożonymi na poduszce. Oblicze 
króla wzorowane jest na akwaforcie Augustina de Saint-Aubina z ok. 1781–1782 (il. 5) według 
awersu polskiego talara bitego w złocie z 1781 r.49, z kolei włosy ufryzowano analogicznie 
do peruki en catagan na talarze Holzhaeussera sprzed 1773 r.50. Kompozycja insygniów na 
spodku mogła być inspirowana układem regaliów z  rewersu medalu koronacyjnego autor-
stwa Holzhaeussera z 1766 r.51 (il. 6), który został też uwieczniony w grafice Daniela Bergera 
w 1782 r., zdobiącej kartę tytułową drugiego z czterech tomów dzieła Karola Beniamina Len-

49 Ibidem, nr inw. ZKW/4781, w: T. Jakubowski, Grafika. Portrety, Warszawa 2017, s. 497, poz. 458, il.; zob. Widacka, 
op.cit., s. 198–199, poz. 87, il.

50 Powielonym w grafice przez J.S. Leitnera, zamieszczonej w ostatnim z czterech tomów dzieła J.P. Reinharda 
Minzkabinets vierter und letzer Theil…, wydanym w Norymberdze w 1773 r., Widacka, op.cit., s. 214–215, poz. 
94, il.

51 Przykład znajduje się w zbiorach ZKW, nr inw. ZKW.N.6072.

5. Augustin de Saint-Aubin, Portret Stanisława Augu-
sta, ok. 1781–1782, Zamek Królewski w  Warszawie 
– Muzeum, nr inw. ZKW/4781. Fot. A. Ring, L. San-
dzewicz / Augustin de Saint-Aubin, Portrait of Stani-
slaus Augustus, ca. 1781–1782, Royal Castle in War-
saw – Museum, inv. no.  ZKW/4781. Photo A. Ring,  
L. Sandzewicz

6. Jan Filip Holzhaeusser, medal koronacyjny Stanisła-
wa Augusta, rewers, Warszawa, 1766, Zamek Królew-
ski w Warszawie – Muzeum, nr inw. N.ZKW/6072. Fot.  
A. Ring, L. Sandzewicz / Jan Filip Holzhaeusser, coro-
nation medal of Stanislaus Augustus, reverse, War-
szawa, 1766, Royal Castle in Warsaw – Museum, inv. 
no. N.ZKW/6072. Photo A. Ring, L. Sandzewicz
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7. Filiżanka ze spodkiem, obiekt zaginiony, Królewska Manufaktura Porcelany w Berlinie, ok. 1780, przedwojenne zbio-
ry Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. 22.820/a,b MN. Fot. domena publiczna / Cup and saucer, lost, Royal 
Porcelain Manufactory in Berlin, ca. 1780, pre-war collection of the National Museum in Warsaw, inv. no.  22.820/a,b 
MN. Photo public domain 

gnicha Nachrichter zur Bücher und Münzkunde wydanego w Gdańsku w latach 1780–178252. 
Medaliony zostały okolone złotą ramką, oplecioną wicią lauru związanego u góry i dołu zielo-
nymi wstęgami, a przy krawędziach wylewu filiżanki, spodka i pokrywki dodatkową dekorację 
stanowią pas złotej kratownicy i poniżej podwieszone wielobarwne girlandy kwiatowe. Uchwyt 
pokrywki ma kształt plastycznego kwiatu osadzonego na gałązce. Zagadką pozostanie, czy 
jest to filiżanka ofiarowana królowi przez Jana Butrymowicza, sędziego ziemskiego, w czasie 
jego wizyty w Krystynowie, o czym nadmienia Saratowicz-Dudyńska53.

Odmienna w formie i dekoracji była druga wykonana z porcelany berlińskiej filiżanka z por-
tretem Stanisława Augusta (il. 7), znana tylko z  ikonografii, zaliczana do strat wojennych 
ze zbiorów Muzeum Narodowego w  Warszawie54. Na filiżance o  gruszkowatym kształcie 
i zaokrąglonym uchwycie w formie dwóch splecionych gałązek umieszczono dwa medalio-
ny, które z  kobaltowego tła wydzielono złotą ramą zwieńczoną kokardą. W  jednym z  nich  

52 Widacka, op.cit., s. 220–221, poz. 97, il.
53 Dyaryusz bytności Najjaśniejszego Króla JMCI Stanisława Augusta w  Pińsku i  w  Krystynowie w  miesiącu 

Septembrze 1784, Biblioteka Warszawska, t. 3, 1860, s. 253–282, na podstawie: A. Saratowicz-Dudyńska, 
Wspomnienie Królewskiej łaskawości. Klejnoty rozdawane przez Stanisława Augusta w  podróży do Grodna 
(w świetle archiwaliów), cz. 1: Warszawa–Pińsk, w: Elitarna fascynacja czy niedoceniony element obrazu sztuki 
polskiej. Biżuteria w Polsce, Toruń 2013, s. 49–61.

54 Przedwojenne zbiory MNW, nr inw. 22.820/a,b MN, dar Antoniego Strzałeckiego z 1928 r.  Bardzo dziękuję Wan-
dzie Załęskiej, kustosz zbiorów ceramiki MNW, za udzielenie informacji dotyczących zabytku. http://dzielautraco-
ne.gov.pl/katalog-strat-wojennych/obiekt/?obid=10618. Filiżanka była odnotowana w Pamiętniku wystawy cera-
miki…, op.cit., Ceramika, poz. 1134. 
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namalowano en grisaille popiersie Stanisława Augusta podpisane wokół STANISLAUS 
AUG / D. G. REX POLON., w drugim – koronę królewską. Lustro miseczkowatego spodka 
o kołnierzu w kolorze kobaltu zdobi malowane en grisaille putto z wieńcem laurowym w pra-
wej ręce i  pochodnią w  lewej, oświetlającą ułożoną poniżej księgę. Tę kompozycję także 
obramowano złotem ze złotą kokardą u  góry i  girlandą u  dołu. Antykizujące oblicze króla 
najbardziej zbliżone jest do graficznego portretu z ok. 1765 r. wykonanego przez Gottlieba 
(Gottloba) Jakoba Masteallera na podstawie własnego rysunku z natury55 bądź późniejsze-
go, już wspomnianego miedziorytu Prixnera z  1781 r.56. Biorąc pod uwagę rodzaj peruki, 
autor zaczerpnął ją zapewne z  wczesnych, powstałych po koronacji 25 listopada 1764 r. 
graficznych portretów w zbroi i peruce en catogan, jak wydany przez Samuela Cruysa w Am-
sterdamie miedzioryt sygnowany przez Christiana Friedricha Fritzscha, odwzorowujący me-
dal koronacyjny autorstwa Thomasa (Tommaso) Pinga (egzemplarz m.in. w ZKW/4993)57. 
Korona królewska umieszczona w drugim medalionie zapewne była zapożyczona z  rewer-
su jednego z  medali bądź numizmatów bitych w  okresie panowania Stanisława Augusta, 
z  jego podobizną lub cyfrą na awersie. Alegoryczne przedstawienie putta na spodku wie-
lokrotnie było wykorzystywane w  sztuce już wcześniej, a  w  XVIII w. m.in. motyw ten czę-
sto pojawia się w pracach znanych artystów, np. Françoisa Bouchera. Symbolikę atrybutów 
trzymanych przez putta można odczytać tutaj jako rodzaj apoteozy króla: wieniec laurowy  
symbolizuje sławę, a pochodnia prawdę zawartą w ułożonej poniżej księdze (zapewne zbioru 
praw).

Trzeci komplet filiżanki ze spodkiem z portretem Stanisława Augusta, który powstał w Kró-
lewskiej Manufakturze w Berlinie, jest znany niestety jedynie z materiałów archiwalnych, odno-
towany w spisie rzeczy po Stanisławie Auguście, zdobiony silhouette i cyfrą króla58. Autor tego 
sylwetowego wizerunku mógł wzorować się na dwóch różnych ujęciach graficznych. Jedno 
z nich to wykonany przed 1797 r. w Magdeburgu miedzioryt prawdopodobnie autorstwa W.H. 
Mewesa (Meviusa), sygnowany Gestochen und zu haben beÿ W. H. Meves in Magdeburg59. 
Król ukazany jest w popiersiu, w  lewym profilu, ubrany w strój francuski, perukę i przepasa-
ny wstęgą Orderu Orła Białego, z widoczną gwiazdą. Popiersie umieszczono w medalionie 
z  bogatą oprawą alegoryczno-symboliczną. Drugim typem jest silhouette w  manierze anty-
kizującej, ujęte również w lewym profilu z ufryzowanymi włosami w długie loki spadające na 
szyję i  kark. Medalion z wizerunkiem króla umieszczono na bazie kolumny, o  którą bokiem 
opiera się rycerz ubrany w zbroję antyczną, hełm i płaszcz60. Ta anonimowa grafika wykona-

55 Widacka, op.cit., s. 190–191, poz. 83, il. 
56 Ibidem, s. 54–55, poz. 18, il.
57 Ibidem, s. 22, poz. 2; Jakubowski, op.cit., s. 489, poz. 450.
58 Archiwum Główne Akt Dawnych (dalej: AGAD), Archiwum Księcia Józefa Poniatowskiego i  Marii Teresy 

Tyszkiewiczowej (dalej: AJP), 391, f. 109 nn.; s. 144, poz. 77: Un tasse et soucoupe de porcelaine de Berlin avec 
la silhouette et le chiffre du Roy… #10.

59 M.in. w Zbiorach Ikonograficznych Biblioteki Narodowej w Warszawie, nr inw. G.25741 oraz Gabinetu Rycin MNW, 
nr inw. 62310; Widacka, op.cit., poz. 58, s. 136, il.

60 Widacka, op.cit., poz. 90, s. 204, il.; licznie zachowane jej egzemplarze w  Gabinetach Rycin MNK – zbiory 
Czapskich i Fundacji XX Czartoryskich, MNW oraz Bibliotece Narodowej.
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na techniką akwaforty w sepii znajduje się w zbiorze tablic z sylwetami Johanna Friedricha 
Anthinga Collection de cent silhouettes des personnes illustres et célébres dessinées d’a-
prés les originaux, który miał aż trzy wydania61. Trudno rozstrzygnąć, które z silhouette było 
wzorem dla dekoratora porcelanowej filiżanki, być może obydwa, gdyż pierwsze z nich jest 
w typowej konwencji dla końca XVIII w., jednak antykizujący wizerunek był bardziej dostęp-
ny z uwagi na większy nakład i kilkukrotne powielenie publikacji w 1. połowie lat 90. XVIII w. 
Ponadto nawiązuje on do cyklu medali i monet głównie projektu Holzhaeussera, na których 
właśnie w konwencji antykizującej była umieszczana na awersie głowa króla, a które stały się 
źródłem ikonograficznym dla autorów grafik.

Z czterech udokumentowanych kompletów naczyń z portretem króla powstałych w Kró-
lewskiej Manufakturze Porcelany w  Miśni zachował się w  całości tylko jeden: gruszkowata 
w formie filiżanka z kopulastą pokrywką i z miseczkowatym spodkiem z ok. 1780 r., znajdująca 
się w  zbiorach Muzeum Narodowego w  Krakowie (il. 8)62. Na filiżance w  rezerwie umiesz-
czonej na osi uchwytu malowany jest en grisaille biust króla w prawym profilu, ujęty z dwu 
stron u dołu podpisem STANISL. II / REX. POL., na spodku zaś insygnia królewskie: korona, 
berło, wstęga z gwiazdą Orderu Orła Białego oraz gałązki palmowa i  laurowa, natomiast na 

61 W Gotha w latach 1791, 1793 oraz 1795.
62 MNK, nr inw. MNK-IV-C-4058/1ab, 2.

8. Filiżanka ze spodkiem, Królewska Manufaktura Porcelany w  Miśni, ok. 1780, Muzeum Narodowe w  Krakowie,  
nr inw. MNK-IV-C-4058/1a,b-2. Fot. A. Chęć / Cup and saucer, Royal Porcelain Manufactory in Meissen, ca. 1780, 
National Museum in Krakow, inv. no.  MNK-IV-C-4058/1a,b-2. Photo A. Chęć
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pokrywce w wieniec laurowy wplecio-
no jabłko oraz berło skrzyżowane 
z  gałązką palmy. Wszystkie meda-
liony obramowane są złotym pasem 
ze złotymi girlandami, związanymi 
kokardą u  góry. Graficznym pierwo-
wzorem wizerunku króla w  wieńcu 
z liści dębiny na głowie był zapewne  
(podobnie jak w  wedgwoodowskich 
medalionach) miedzioryt autorstwa 
nieznanego grafika niemieckiego 
(z ok. 1783 r.), który medalion z takim 
ujęciem popiersia Stanisława Augusta 
ukazał na kanelowanym trzonie ko-
lumny63. Analogiczny wizerunek króla 
widnieje również na medalu z 1777 r. 
autorstwa Holzhaeussera (il. 9), wybi-
tym na zlecenie Stefana Rieule’a, dy-
rektora królewskich budowli i  manu-
faktur, dla upamiętnienia wprowadze-

nia do szkół publicznych nauki o rolnictwie. Kompozycja regaliów nie występuje natomiast ani 
na medalach, ani na monetach królewskich, odnosi się do symboliki władzy oraz najwyższego 
odznaczenia, jakie leżało w gestii króla. Z dużą ostrożnością można postawić hipotezę, że jest 
to zredukowana wersja zwieńczonej koroną królewską tarczy herbowej Stanisława Augusta, 
z Orderem Orła Białego zawieszonym na łańcuchu okalającym herby.

Drugi, niemal identyczny zestaw filiżanki ze spodkiem i pokrywką posiadał w 1913 r. kolekcjo-
ner warszawski Bohdan Wydżga64. Zarówno kształt, jak i kompozycje regaliów w medalionach na 
spodku i pokrywce były identyczne jak na zabytku ze zbiorów Muzeum Narodowego w Krako-
wie65. Filiżanka różniła się jedynie tym, że rezerwy z popiersiem króla i insygniami były wyodręb-

63 Katalog portretów osobistości polskich i obcych w Polsce działających, t. 4: P–S, red. H. Widacka, Warszawa 
1994, poz. 5052, il; Widacka, op.cit., s. 194–195, poz. 85, il.; zob. Pospieszna, op.cit., s. 168, poz. I.5.51, il.

64 Pamiętnik wystawy ceramiki…, s. 120–121, Ceramika poz. 1131.
65 Ibidem, s. 120: „Filiżanka kształtu gruszkowego ze spodkiem i pokrywką. Emalja ciemno granatowa. Na filiżance 

medalion z  popiersiem Króla Stanisława, sepją i  z  napisem: Stanislaus II Rex Poloniae, ujęty w  wieniec złoty 

9. Portret Stanisława Augusta, anonimowy ry-
townik niemiecki, po 1777, Biblioteka Narodo-
wa w  Warszawie, nr inw. G.529. Fot. Polona 
/ Portrait of Stanislaus Augustus, anonymous 
German etcher, after 1777, National Library in 
Warsaw, inv. no.  G.529. Photo Polona 
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nione z kobaltowego tła, nie zastosowano skrótów w podpisie odnoszącym się do króla, a uchwyt 
pokrywki stanowiła złocona różyczka. Nie można ustalić, czy popiersie króla zdobiące tę filiżankę 
było identyczne jak malowane na zachowanej w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie. 
Datować ją trzeba także na ok. 1780 r., gdyż oznakowana była marką z okresu Marcoliniego.  

Z  trzeciego kompletu z porcelany miśnieńskiej, w kolekcji Muzeum Narodowego w War-
szawie, ocalały jedynie spodek i pokrywka, najważniejsza zaś dla naszych rozważań filiżan-
ka z portretem króla zaginęła podczas II wojny światowej (il. 10)66. Na podstawie sygnatury 
z okresu Marcoliniego można datować ten zabytek na lata po 1774 r., bliżej roku 1780. Na 
przedwojennej naukowej karcie zabytku67 znajduje się adnotacja, że filiżankę zdobił „sepio-
wy” portret króla, choć zapewne można uznać, że był on malowany en grisaille, analogicz-
nie do umieszczonej w lustrze spodka zwieńczonej koroną królewską owalnej pięciopolowej  

laurowy. Na spodku sepją malowana korona królewska, gwiazda orła białego, laury i  palmy, ujęte wieńcem 
laurowym złotym. Na pokrywce w medalionie sepją malowane berło, jabłko, wieniec laurowy i palma; pokrywka 
zakończona złotą różyczką. Brzegi zdobne delikatnym złotym szlakiem, uszko filiżanki białe, złocone”.

66 MNW, nr inw. 77.456/1ab,2 MN. 
67 Bardzo dziękuję Wandzie Załęskiej, kustosz zbiorów ceramiki MNW, za udzielenie informacji dotyczących zabytku.

10. Spodek z kompletu z filiżanką z pokrywką, Królewska Manufaktura Porcelany w Miśni, po 1774 – ok. 1780, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 77456/1-2 MNW. Fot. © Copyright by Wilczyński Krzysztof/Muzeum Narodowe 
w Warszawie / Saucer from a set with a lidded cup, Royal Porcelain Manufactory in Meissen, after 1774 – ca. 1780, 
National Museum in Warsaw, inv. no.  77456/1-2 MNW. Photo © Copyright by Wilczyński Krzysztof/ National Museum 
in Warsaw
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tarczy z  herbami: Ciołek (Stanisława Augusta) oraz Polski i  Litwy. Tarczę okala złota rama 
ujęta w dolnej połowie zielonymi gałązkami lauru, a w górnej gałązkami różowych różyczek, 
tak według zapisu obramowany był również wizerunek króla na filiżance, zapewne usytuowa-
ny na osi uchwytu (analogicznie do filiżanki ze zbiorów krakowskich). Przy krawędzi spodka 
namalowano ozdobny pas ornamentalny złoto-zielony na purpurowym tle z podwieszonymi 
poniżej złotymi girlandami. Pokrywkę dekoruje natomiast cyfra królewska – monogram wiązany 
SAR zamknięty w kolistym medalionie podwieszonym na żółtej wstędze związanej kokardą. 
Pozostałą powierzchnię pokrywki zdobią trzy gałązki kwiatów malowanych schematycznie, 
a krawędź – złoty pasek, uchwyt stanowi zaś pełnoplastyczny złocony pąk kwiatu. Wpraw-
dzie na karcie trzy części są zapisane razem, jako komplet, i nie ma wzmianki o zaginionej 
innej filiżance miśnieńskiej związanej ze Stanisławem Augustem ze zbiorów Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, jednak opis pokrywki zwieńczonej orłem odbiega od stanu faktycznego. 
Zupełnie odmienna niż na zachowanym spodku jest również dekoracja (dużo skromniejsza), 
sprzeczna z ogólną tendencją jednorodnej ornamentyki na wszystkich elementach kompletu. 
Należy się zastanowić, czy rzeczywiście pierwotnie stanowiła ona komplet z zaginioną filiżanką 
i istniejącym spodkiem. 

Ostatnim znanym zabytkiem z wizerunkiem króla wykonanym z porcelany miśnieńskiej jest 
odnotowana w spisie rzeczy po Stanisławie Auguście filiżanka ze spodkiem z porcelany saskiej 
(czyli miśnieńskiej) z portretem i herbem króla68. Można jedynie domniemywać, czy jest to ta 
sama – opisana i zaginiona – znajdująca się w przedwojennych zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Warszawie.

Reasumując, ceramiczne portrety Stanisława Augusta wpisują się w ówczesny trend zdob-
nictwa europejskich manufaktur i były niemal wyłącznie wzorowane na grafikach oraz numizma-
tach. Zważywszy na to, że król nie posiadał własnej wytwórni porcelany, liczba artefaktów jest 
dość duża. Warto także podkreślić, że malowane i rzeźbione ceramiczne wizerunki Stanisława 
Augusta powstały w renomowanych manufakturach, obok portretów najbardziej wpływowych 
podówczas władców. W porównaniu do innych tego typu zabytków z porcelany miśnieńskiej 
i berlińskiej należy stwierdzić, że filiżanki z portretem Stanisława Augusta mają podobne formy, 
głównie gruszkowate, spodki – miseczkowate, a pokrywki – kopulaste. Przedstawienie króla 
w stylizacji antykizującej w technice en grisaille także nie odbiega od przyjętej wówczas przez 
dekoratorów porcelany konwencji. Obramienia portretów króla wykonane w złocie (z wyjątkiem 
zabytku z Zamku Królewskiego w Warszawie) i zwieńczone kokardą girlandy są również typo-
we dla porcelany z okresu klasycyzmu. Wyodrębnienie wizerunku Stanisława Augusta z ko-
baltowego tła na zaginionym dziele manufaktury berlińskiej należy do charakterystycznych 
rozwiązań stosowanych w tej wytwórni.

68 AGAD, AJP, 391, f. 109 nn.; s. 145, poz. 78: Un tasse et soucoupe de porcelaine de Saxe avec le portrait et les 
armes du Roy... #6.

KZ_2018.indb   186 20/11/19   21:55



C E R A M I C Z N E  W I Z E R U N K I  K R Ó L A  S TA N I S Ł AWA  AU G U S TA . . . 187

STRESZCZENIE
Portret to ważny rodzaj dzieła sztuki, zwłaszcza dla sprawujących władzę. Zdobiono nim arcydzieła 

rzemiosła artystycznego, a od początku XVIII w. także wyroby z europejskiej porcelany. Miniatury por-
tretowe (malowane bądź reliefowe) umieszczano głównie na filiżankach, ale też wszystkich naczyniach 
serwisów do kawy i herbaty, pucharach czy tabakierkach. Pierwowzory tych portretów to medale, monety, 
graficzne wzory. Najrzadziej wykorzystywano bezpośrednio wizerunki malarskie. 

„Kruche” portrety Stanisława Augusta wpisują się w zjawisko tworzenia ceramicznych wizerunków, 
modnych w ostatniej tercji XVIII w. Obecnie znanych jest 13 ceramicznych wyobrażeń Stanisława Au-
gusta (miniatury, reliefy i popiersia). Zachowane dwa identyczne popiersia biskwitowe (w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Warszawie i Muzeum Łazienki Królewskie) wykonano zapewne w Paryżu według 
niezidentyfikowanego modelu z lat 80. XVIII w. Reliefowe portrety Stanisława Augusta to dzieło wytwórni 
Wedgwooda (m.in. znajdujące się w Muzeum Narodowym w Krakowie, Muzeum Zamkowym w Malborku 
i Muzeum Narodowym w Warszawie) wzorowane na dwóch różnych pierwowzorach – graficznym i me-
dalierskim. Jedynym znanym barwnym wizerunkiem Stanisława Augusta Joseph Anibal Hesse ozdobił 
spód wieczka tabakierki z miśnieńskiej porcelany, posługując się nieznanym pierwowzorem malarskim. 

Komplety filiżanek ze spodkami i niekiedy z pokrywkami z malarskimi portretami Stanisława Augusta 
powstały w dwóch czołowych niemieckich manufakturach (miśnieńskiej i berlińskiej) ok. 1780 r., według 
różnych wzorów graficznych. Wszystkie zabytki mają analogiczne formy i zbliżoną dekorację ornamen-
talną, przedstawienie popiersia króla zaś w stylizacji antykizującej, w technice en grisaille bądź rzadziej 
– silhouette nie odbiega od przyjętej wówczas przez dekoratorów porcelany konwencji. Spodki i pokrywki 
zdobiono dodatkowo królewskim monogramem, herbem lub insygniami. W  Królewskiej Manufakturze 
Porcelany w Berlinie powstały zabytki: zachowane w zbiorach Zamku Królewskiego w Warszawie – Mu-
zeum, zaliczane do strat wojennych ze zbiorów Muzeum Narodowego w Warszawie oraz odnotowane 
w  spisie rzeczy po Stanisławie Auguście. W  Królewskiej Manufakturze Porcelany w  Miśni wykonano 
przynajmniej cztery tego typu komplety naczyń, z których w całości zachował się tylko jeden (w zbiorach 
Muzeum Narodowego w Krakowie). Drugi, niemal identyczny, miał w 1913 r. kolekcjoner Bohdan Wy-
dżga, z trzeciego (z przedwojennej kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie) ocalały jedynie spodek 
i pokrywka, a ostatni wymieniono w spisie rzeczy po królu. 

SŁOWA KLUCZOWE: ceramiczne wizerunki, silhouette, en grisaille, Stanisław August, Królewska Manu-
faktura Porcelany w Miśni, Królewska Manufaktura Porcelany w Berlinie
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SUMMARY
CERAMIC PORTRAITS OF KING STANISLAUS AUGUSTUS AS A TOKEN OF THE TASTE OF THE ERA 
Portraiture is an important genre of the arts, especially for rulers. Portraits were used to decorate craft 
objects, and since early 18th c. also European porcelain items. Portrait miniatures (painted or relief) were 
placed mainly on cups or on all coffee and tea sets vessels, goblets and snuffboxes. These portraits were 
patterned on medals, coins, graphic designs. Paintings were less often used as models. 

The “fragile” portraits of Stanislaus Augustus were part and parcel of the trend of ceramic portraiture, 
fashionable in the last third of the 18th c. At present, we know 13 ceramic images of Stanislaus Augu-
stus (miniatures, reliefs and busts). Two extant identical busts in biscuit porcelain (in the collection of the 
National Museum in Warsaw and The Royal Łazienki Museum) were most likely made in Paris after some 
unidentified model f rom the 1780s. Relief portraits o f Stanislaus Augustus were made by Wedgwood 
(e.g. objects in the National Museum in Krakow, Castle Museum in Malbork and the National Museum 
in Warsaw) and were patterned on two different graphic models and one medal. The only known colour 
portrait of Stanislaus Augustus was used by Josef Anibal Hesse to decorate the bottom of the lid of the 
snuffbox of Meissen porcelain, and was patterned on some unidentified painting. 

Sets of sometimes lidded cups with saucers bearing painted portraits of Stanislaus Augustus were 
made in the two leading German manufactories (Meissen and Berlin) ca. 1780, according to diffe-
rent graphic patterns. All the objects have analogous forms and similar ornamental decoration, while  
the ancient-style bust of the king, en grisaille or, less often, in silhouette, was no different than the conven-
tion adopted by porcelain decorators at that time. Saucers and lids were additionally decorated with the 
royal monogram, coat of arms or insignia. The Royal Porcelain Manufactory in Berlin made the following 
objects: preserved in the collection of the Royal Castle in Warsaw – Museum, regarded as wartime los-
ses of the collection of the National Museum in Warsaw and recorded in the list of personal effects of 
Stanislaus Augustus. The Royal Porcelain Manufactory in Meissen made at least four sets of this type of 
vessels, only one of which has been preserved in its entirety (in the collection of the National Museum 
in Krakow). Another one, nearly identical, was in 1913 owned by the collector Bohdan Wydżga, only 
a saucer and a lid have survived from a third one (from the pre-war collection of the National Museum in 
Warsaw), while the fourth one was listed in the king’s estate. 

KEY WORDS: ceramic portraiture, silhouette, en grisaille, Stanislaus Augustus, Meissen manufactory, 
Berlin manufactory
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