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ABSTRACT

Michat Jerzy Poniatowski, brother of Stanislaus Augustus, Archbishop of Gniezno and Primate,
was the closest political collaborator of the king. His portrait iconography developed thanks to
the premier peintre du roi Marcello Bacciarelli. The poses arranged by the painter, around 4-5
during the Primate’s lifetime, were replicated and copied in the Castle Painting Studio. A large
number of copies made in the workshop are seen today as authored by Bacciarelli, yet none of
the Primate’s portraits made by Bacciarelli is an original in the full sense of the term (a painting
made without the collaboration of the workshop).

The oldest portrait was an unassuming bust within an oval from a series of portraits of
the royal family in the tazienki Palace (ca. 1778). After Poniatowski was assigned to the
Archdiocese of Gniezno, his first official portrait as the Primate was made. It is known from
two repetitions made with the aid of Bacciarelli (at the Academy of St. Luke in Rome and in the
Muzeum Okregowe in Torun).

The most ceremonial en pied portrait of Poniatowski belongs to the Raczynski Foundation
at the National Museum in Poznan. Patterned on a portrait of Bossuet by Hyacinthe Rigaud
and on the Portrait of Stanislaus Augustus in Coronation Attire, despite its artistic value and
extensive content it never became an official portrait of the monarch and was not repeated.

The last portrait of the Primate is the one from the collection of Abe Gutnajer, now lost. It was
most likely painted after the Primate’s return from a two-year trip abroad (1791) and references
the portrait of Primate Olszowski from the Knights’ Hall of the Royal Castle in Warsaw as a
mirror reflection of the original.
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MICHAE JERZY PONIATOWSKI W PORTRETACH
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Michat Jerzy Poniatowski, najmfodszy sposrdd braci Stanistawa Augusta, jest postacig kon-
trowersyjng. Konsekrowany na biskupa ptockiego w 1773 r., od 1785 r. arcybiskup gnieznien-
ski i prymas, przez ponad dwudziestolecie, do Smierci w 1794 r., byt najblizszym politycznym
doradcg i wspotpracownikiem Stanistawa Augusta. Na powstaniu i trwatosci otaczajgcej go
(niestusznie) czarnej legendy zawazyta postawa prymasa w latach 1792-1794 (ambiwalentny
stosunek do Konstytucji 3 maja i prorosyjskie nastawienie). Przewaga niechetnych mu opinii
pisarzy i historykow w XIX i 1. potowie XX w. wptynefa na jego ikonografie. W XIX-wiecznym
malarstwie polskim osoba krélewskiego brata pojawita sie dwukrotnie za sprawg Jana Matejki,
ktory w jednym ze swych najwczesniejszych ptdcien o tematyce historycznej Rejtan na sejmie
warszawskim wykreowat niechlubny, w istocie wypaczony obraz krélewskiego brata, zgodny
jednakze ze stereotypem funkcjonujgcym w éwczesnym pisarstwie historycznym. Sylwetka
Poniatowskiego majaczy takze w obrazie Matejki Konstytucja 3 maja — Sejm Czteroletni — Ko-
misja Edukacyjna z cyklu Dzieje cywilizacji w Polsce, gdzie prymas jawi sie jako beznamietny
(pozbawiony wptywu?) obserwator wydarzen. Trzecim, nieznanym ogétowi obrazem jest praca
bochenskiego malarza Tomasza tosika (1848-1896) Pocieszanie krola Stanistawa Augusta
przez brata Michata'. Nie lepiej ma sie rzecz z grafikg, gdzie posta¢ duchownego upamigtnia
jedynie staba artystycznie litografia Henryka Aschenbrennera®. Prawie cata ikonografia Ponia-
towskiego przynalezy zatem do XVIII w.

Twaorcami portretdw prymasa nie byli artysci zaliczani do europejskiej czotowki, jak Angelika
Kauffmann, Elisabeth Vigée-Lebrun czy Pompeo Batoni, cho¢ osobiste kontakty krélewskiego
brata z dwiema pierwszymi artystkami sg zrédtowo udokumentowane. Brak réwniez popu-
larnych wsrdd polskiej arystokracji portrecistow ze szkoty wtosko-austriackiej — Giovanniego
Battisty Lampiego starszego i Giuseppe Grassiego. Do wiekszych indywidualnosci zaliczy¢ na-
lezy rzymianina Marcella Bacciarellego i szwedzkiego malarza Pera Kraffta, pozostali to tworcy

T W zbiorach prywatnych.

2 Popiersie trzy czwarte w lewo, 215 x 170 mm; wg napisu w polu ryciny wykonana na podstawie obrazu Mateusza
Tokarskiego; Katalog portretow osobistosci polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, red. H. Widacka, t. 4,
Warszawa 1994, nr 4095.
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niebedacy wybitnymi indywidualno$ciami: Anna Rajecka, Franciszek Smuglewicz, Mateusz To-
karski, oraz drugorzedni artysci reprezentujgcy malarstwo o tradycjach cechowych, jak Antoni
Brygierski czy Dominik Estreicher. Stosunkowo najliczniej dzis zachowane wizerunki prymasa
to dzieta malarzy anonimowych, ktére trafiaty do kosciotéw i klasztoréw jako dary, podobizn
graficznych zas — poza trzema artystycznie stabymi pracami Jeana Mathiasa Royera, Girolama
Carattoniego i Giovanniego Battisty Dasoriego — nie ma wcale. Przyczyn tego nalezy szukac
w fakcie, ze Bacciarelli jako artysta pracujgcy dla kréla i optacany z monarszej szkatuty satys-
fakcjonowat krélewskiego brata, w petni pokrywajgc jego zapotrzebowanie na konterfekty. Jest
on autorem wiekszosci uje¢ portretowych Michata Poniatowskiego.

PORTRETY PRYWATNE - PER KRAFFT I MARCELLO BACCIARELLI

Bacciarelli miat najwiekszy udziat w uksztattowaniu ikonografii krélewskiego brata, a wypra-
cowane przez niego ujecia powielane byty w zamkowej Malarni w licznych replikach i kopiach.
Bacciarelli miat niezty pedzel i posiadat umiejetnos¢ przenikania psychiki modela, opartg na
wiasnym doswiadczeniu w kontaktach z klientelg. Zaprzyjazniony z prymasem i wielokrotnie go
portretujacy, starat sie wyrazi¢ wszystko to, co wiedziat na temat przezy¢ oraz ledwie dostrze-
galnych zmian w nastroju modela wywotanych zewnetrznymi okolicznosciami. Portret byt wiec
w takim samym stopniu rezultatem talentu i warsztatowych umiejetnosci artysty, co efektem
zazytosci tgczacej go z portretowanym. Petnigey funkcje Pierwszego Malarza Bacciarelli od-
powiadat oczekiwaniom Poniatowskiego takze z innych powodow. Nie tylko tworzyt pochleb-
ny wizerunek prymasa, ale tez jako artysta pobierajgcy state honorarium z kasy Stanistawa
Augusta w ramach tego ,ryczattu” malowat portrety krélewskiego brata. Tym zapewne nalezy
ttumaczyc¢ fakt, ze w prowadzonych bardzo skrupulatnie ksiegach rachunkowych prymasa nie
sg odnotowane ptatnosci za portrety, ktére wyszty spod pedzla nadwornego portrecisty.

Co ciekawe jednak, pierwszy uchwytny zrodtowo wizerunek Poniatowskiego nie byt dzie-
tem Bacciarellego, lecz szwedzkiego malarza Pera Kraffta starszego, ktéry podczas pobytu
w Polsce od pazdziernika 1767 r. do listopada 1768 r. malowat osoby z krolewskiego otocze-
nia®. Momentem decydujgcym dla zamdwienia przez monarche portretu brata nie byt jednak
pobyt artysty w Warszawie, lecz pierwszy polityczny awans Michata Poniatowskiego, ktory
wiosng 1768 r. zostat sekretarzem wielkim koronnym. Portret Kraffta zaginagt, odnotowuje go
jednak katalog krélewskiej galerii z 1795 r. jako prostokagt o znacznych rozmiarach 39 x 32 cale
(ok. 108 x 90 cm)*. Mozna przyjac, ze ukazywat on modela w potpostaci lub wysokim popier-
siu, a wizerunkowi mogty towarzyszy¢ rekwizyty.

Osiemnastowieczng kopig zaginionego oryginatu jest miniatura nieznanego autora ze zbio-
row Ksigzat Czartoryskich® (il. 1). To bez watpienia najwczesniejsze znane przedstawienie naj-

8 K. Kozakoéwna, Obrazy Per Kraffta starszego zwigzane z Polska, ,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 23, 1961, nr 2,
s. 100-116.

4 T. Mankowski, Galeria Stanistawa Augusta, t. 2, Lwow 1932, nr 1287.
5 Akwarela i gwasz na ko$ci stoniowej, 75 x 100 mm, inw. XII 104 Muzeum Czart. Zakupiona w 1875 r. od Mikotaja
Wistockiego z Pogorzeli, kolekcjonera posiadajacego pewna liczbe dziet sztuki z kolekcji Stanistawa Augusta.
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1. Portret Michata Poniatowskiego na tle wnetrza z ksiegami i kotarg (miniatura), po 1768, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nrinw. XII-104. Fot. J. Ptoszaj, K. Kowalik / Portrait of Michat Poniatowski
in an Interior with Books and a Curtain (miniature), after 1768, National Museum in Krakow, Museum of the Princes
Czartoryski, inv. no. XII-104. Photo J. Ptoszaj, K. Kowalik

mtodszego z krolewskich braci. Portretowany ukazany jest w pétpostaci na tle wnetrza z ksie-
gami i podwieszong kotarg. Poniatowski nosi czarny stréj duchownego z ptaszczem, na szyi
wstega Orderu Orta Biatego (ktorego kawalerem byt od 1764 r.) i gwiazda tego orderu na piersi.
Wystajgcy spod wstegi skrawek czerwonej tkaniny to element drugiego polskiego odznaczenia
— wstegi Orderu Swigtego Stanistawa, ktérego dopetnieniem jest naszyta na ptaszczu gwiaz-
da. Poniatowski byt jednym z pierwszych kawalerow tego odznaczenia (nadanego mu w dniu
ustanowienia orderu przez monarche — 7 maja 1765 r.), a jednoczesnie jego jatmuznikiem i se-
kretarzem. Oznakg pozycji modela jest réwniez utozona na stole zapisana kartka papieru, be-
daca aluzjg do piastowanej przez niego sekretarii koronnej. Brak krzyza pektoralnego, z ktorym
Poniatowski zawsze sie portretowat, wyraznie natomiast sytuuje czas powstania wizerunku
przed otrzymaniem nominacji na biskupstwo ptockie, a wiec przed 1773 r.

Na odwrociu nalepka: ,Poniatowski Michat / opat czerwinski, pdzniej prymas / Ze zbioréw Wistockiego”; Galeria
obrazoéw, katalog tymczasowy. Wydawnictwo Muzeum XX. Czartoryskich, opr. H. Ochenkowski, t. 1, Krakow
1914, nr 390. Miniatura, oprawiona w drewniang ramke, rzezbiong w liscie akantu i zwienczong mitrg ksigzecg
z herbem Ciotek, ma wiele cech typowych jeszcze dla baroku.
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2. Mateusz Tokarski, Portret Michata Ponia-
towskiego z planem patacu w Jabfonnie,
1776, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr
inw. MP 4263 MNW. Fot. © Copyright by
Wilczynski Krzysztof/Muzeum Narodowe
w Warszawie / Mateusz Tokarski, Portrait of
Michat Poniatowski with the Plan of the Pa-
lace in Jabtonna, 1776, National Museum in
Warsaw, inv. no. MP 4263 MNW. Photo ©
Copyright by Wilczynski Krzysztof/National
Museum in Warsaw

Uktad kompozycyjny, tto, usta-
wienie postaci oraz gest reki opar-
tej na papierach powtdrzyt Mateusz
Tokarski w namalowanym w 1776 r.
portrecie ze zbiorobw Muzeum Naro-
dowego w Warszawie® (il. 2). Jest to
jedyny sygnowany i datowany obraz
pedzla Tokarskiego’, ktory od mi-
niatury rézni sie przede wszystkim
ubiorem modela. Ponadto portret
obejmuje pole w stosunku do nigj
wydtuzone, przez co postac ujeta jest do bioder, w kadrze pojawia sie tez lewa reka, ktérg por-
tretowany przytrzymuje arkusz papieru lezacy na stole. W wersji Tokarskiego zostat na nim dos¢
wiernie odtworzony rzut przyziemia patacu w Jabtonnie, ktéry Dominik Merlini wznidst dla Po-
niatowskiego w latach 1774-17778. Oba wizerunki wyraznie rozni tonacja: na miniaturze paste-
lowa, z przewaga rézu i cieptych brgzow, u Tokarskiego chtodna, ale poprawna w odtworzeniu
koloru wstegi orderowej oraz oczu modela, ktdére w obu przypadkach powinny by¢ niebieskie.
Nieco odmiennie potraktowano roéwniez twarz krélewskiego brata. Miniatura tylko nawigzuje do
ryséw dostojnika, u Tokarskiego uderzajg natomiast doskonale uchwycone szczegoty fizjonomii
oraz charakterystyka oddajgca cechy osobowosci modela. Rysy twarzy, jak na mezczyzne,
ktory w 1776 r. ukonczyt 40 lat, wydajg sie stosunkowo mitode, portret moze wiec by¢ kopig
wczesniejszego wizerunku, malowanego ad vivumn, albo kompilacjg tgczacy starsze przedsta-

6 Ol, pt, 90 x 78 cm, inw. MP 4263 MNW. Na odwrocie ,Xigze Michat Poniatowski Biskup Ptocki / Koadiutor
Krakowski” oraz nalepka Muzeum M. St. Warszawy z nr. inw. 44390. Portret znajdowat sie co najmniej od 1851 r.
w zbiorach Tomasza Zielinskiego w Kielcach, po jego $mierci w 1858 pod opiekg Aleksandra Bronikowskiego,
obroncy prokuratorii w Kielcach; pozniej w posiadaniu rodziny Bronikowskich, zakupiony od Wandy Bronikowskiej
w 1924 r. Jedyng znang mi kopig tego wizerunku jest niskiej klasy popiersie w zbiorach Muzeum Diecezjalnego
w Pfocku powstate po 1784 r. (kolor mucetu zmieniony na czerwony), ol., pt. (naklejone na ptyte drewniang),
50 x 41 cm, inw. MDPt 11/155.

7 Zlewsj u dotu obok planu ,Matias Tokarski / pinxit 1776

8 Plan odtworzony przez Tokarskiego jest odwzorowaniem rysunku pomiarowego patacu, wykonanego przez
Szymona Bogumita Zuga ok. 1778 r., Gabinet Rycin BUW, inw. G.R. 257, T. Sulerzyska, Katalog rysunkow
z Gabinetu Rycin BUW, t. 2, Warszawa 1969, nr 235-236.
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wienie z rekwizytami odpowiadajgcymi aktualnej pozycji modela. Poniewaz malowanie Kkopii
byto specjalnoscig Tokarskiego®, obie mozliwosci wydajg sie prawdopodobne. Portret wykazuje
silng zalezno$¢ od malarstwa Pera Kraffta. Gestykulacja i uksztattowanie szaty z odwinietym
brzegiem mucetu przywodzg na mysl portret Ignacego Krasickiego, malowany w 1768 r. na
zamowienie biskupa warminskiego (dzis w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie). Bar-
dzo duze podobienstwo do portretow Kraffta wykazuje réwniez typ twarzy o wypuktych oczach
w wyrazistej oprawie. Wtasciwosci te pozwalajg przypuszczac, ze zaginiony portret Kraffta,
ktorego kompozycje powtarza zapewne miniatura ze zbioréw Czartoryskich, zostat skopiowa-
ny przez Tokarskiego przy dokonaniu niezbednych ingerencji w celu jego ,aktualizacji”. Byt to
zabieg rutynowy: zamawiajgcy odpowiednio mniej pfacit artyscie za wykonanie powtdrzenia,
a w zamian otrzymywat dzieto noszgce znamiona oryginatu©.

Portret Kraffta musiat stanowi¢ dla Bacciarellego inspiracje, kiedy ten ok. 1778 r. na zlece-
nie Stanistawa Augusta malowat popiersie krolewskiego brata z cyklu 12 owalnych portretéw
cztonkdw rodziny krolewskiej, ktore zdobity Jadalnie patacu w tazienkach. Takie przynajmniej
zatozenie przyjmowane jest do tej pory, poniewaz tazienkowski pierwowzor portretu Michata
Poniatowskiego nie zostat dotychczas odnaleziony. Jednak licznie zachowane wersje wizerun-
ku mtodego biskupa w popiersiu, malowane zwykle na owalnym podobraziu 0 wymiarach ok.
65 x 55 cm, wydajg sie mie¢ oczywisty zwigzek z oryginatem, ktory w katalogu galerii krélew-
skiej odnotowany zostat pod numerem 74 i mierzyt 23 x 18,5 cala (57 x 45,9 cm). Wskazuje na
to kameralny, by nie rzec — prywatny charakter tych wizerunkéw, wyrazajgcy sie w upozowaniu
(popiersie trzy czwarte w lewo) i podtoficjalnym ubiorze modela w kolorze czarnym, bez ze-
wnetrznych oznak biskupiego dostojenstwa z wyjgtkiem pektoratu i piuski. Réwniez wzglednie
mtoda twarz hierarchy pozwala przypuszczac, ze portrety te sg powtdrzeniami niezachowane-
go oryginatu z fazienkowskiej serii. Ten typ przedstawienia byt najczesciej kopiowany w zamko-
wej Malarni z przeznaczeniem na dary dla osdb Swieckich, natomiast przekazanie tego rodzaju
kompozyciji instytucjom podlegtym Kosciotowi nie wchodzito w rachube wtasnie ze wzgledu na
jej prywatny charakter. Powtérzenia, ktérymi Poniatowski obdarzat katedry oraz inne koscioty
i klasztory w zarzgdzanych przez siebie diecezjach, ukazujg go w stroju chérowym, ubranego
w czerwony mucet i piuske tego samego koloru, a tylko wypracowane przez Bacciarellego
ujecie gtowy pozostaje w nich niezmienione’".

Statym elementem tych wizerunkdw jest zawieszony na ztotym tancuchu krzyz pektoralny,
o lekko rozszerzajgcych sie ku gorze ramionach wysadzanych kamieniami czerwonej barwy

® A Bernatowicz, Mateusz Tokarski. Z dziejow kariery malarza nadwornego, ,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 85, 2013,
s. 775-792; eadem, Malarze w Warszawie czasow Stanistawa Augusta. Status — aspiracje — tworczos¢, Warszawa
2016, s. 158-162.

W rejestrze wydatkow Poniatowskiego pod datg 13 [X 1784 r. odnotowana zostata wyptata Tokarskiemu honorarium
w wysokosci 42 dukatéw za ,Portret JO Pana”, Archiwum Gtéwne Akt Dawnych (dalej: AGAD), Archiwum Ekonomicz-
ne prymasa Poniatowskiego (dalej: AEP), sygn. 21, s. 35. Nie wiemy, czy odnosi sig ona do portretu namalowane-
go w 1776 r. Niemniej jednak uregulowanie zobowigzania pozostaje w wyraznym zwigzku z przejsciem Poniatowskie-
go na arcybiskupstwo gnieznienskie, a wieloletnie zaleganie moznych z ptatnosciami byto powszechng praktyka.
Przyktadem takiego powtoérzenia jest dobrej klasy portret w poétpostaci powstaty w pracowni Bacciarellego,
Muzeum Narodowe w Warszawie, ol., pt., 81,5 x 59,2 cm, inw. MP 1090 MNW; z klasztoru Ksiezy Misjonarzy
w Warszawie, nastepnie w zbiorach Szkoty Sztuk Pieknych; przekazany do Muzeum Sztuk Pigknych w 1879 r.
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3. Portret Michata Poniatowskiego (w rzeczywistosci Teo-
dora Czartoryskiego), Muzeum Lubelskie w Lublinie, nr
inw. S/M/215/L. Fot. P. Maciuk / Portrait of Michat Ponia-
towski (in reality of Teodor Czartoryski), Lublin Museum,
inv. no. S/M/215/L. Photo P. Maciuk

i obwiedzionych brylantami, posrodku naj-
prawdopodobniej z pertg. Jest to odwzorowa-
nie rzeczywistego insygnium, o ktérym infor-
mujg inwentarze ruchomosci prymasa'?. Krzyz
ten jest identyczny we wszystkich szczego-
tach z tym, ktory przedstawiono na portrecie
nieznanego biskupa znajdujgcym sie w zbio-
rach Muzeum Lubelskiego w Lublinie' (il. 3),
co stato sie notabene przyczyng zamieszania
zwigzanego z jego identyfikacjg. Ten repre-
zentacyjny portret en pied ukazuje dostojnika
na rozbudowanym tle z parg pilastrow i pod-
wieszong kotarg, siedzgcego, z ksiega, leza-
cymi na stole rysunkami architektonicznymi,
ekrytuarem i mitrg ksigzeca. Tradycyjne utoz-
samianie go z Michatem Poniatowskim budzi
watpliwosci. Portret namalowano w latach 40.
lub 50. XVIII w., na co wskazuje stylistyka malowidfa, a twarz portretowanego nie wykazuje
zadnego podobienstwa do ryséw prymasa. Jest za to wielce prawdopodobne, ze przedstawia
on biskupa poznanskiego Teodora Kazimierza Czartoryskiego, wuja Michata Poniatowskiego.
Hipoteze takg potwierdza poréwnanie lubelskiego konterfektu z miniaturowym portretem Czar-
toryskiego, ukazujgcym go w popiersiu, ktéry w marcu 2013 r. wystawiony zostat na sprzedaz
przez dom aukcyjny Balclis w Barcelonie'. Podobienstwo ryséw twarzy, szczegdlnie oprawa
oczu, ksztatt nosa i wykroj ust, a takze identyczna forma peruki przekonujg, ze mamy tu do
czynienia z wizerunkiem jednej osoby. Krzyz byt zatem wtasnoscig Czartoryskiego, ktorym
siostrzeniec poznanskiego hierarchy, w chwili $mierci Czartoryskiego (1768) stojgcy na progu
koscielnej kariery'®, prawdopodobnie zostat obdarowany®.

2 Krzyz czerwony dyamentami sadzony” (AGAD, AEP, sygn. 78: Inwentarz meblow... w korpusie Patacu
Prymacyalnego warszawskiego... 1792, k. 29) oraz ,Krzyz [...] biskupi z czerwonych kamieni brylantami
kameryzowany” (AGAD, Archiwum ksiecia Jézefa Poniatowskiego i Marii Teresy Tyszkiewiczowej, sygn. 96).

18 Z majagtku Bninskich w Samostrzelu, ol., pt., 255 x 158 cm, inw. S/Mal/215/L.

4 Barcelona, Balclis, marzec 2013, lot 1010.

15 Z rgk wuja Poniatowski otrzymat w 1758 r. $wiecenia subdiakonatu, A. Sottys, Opat z San Michele. Grand Tour
prymasa Poniatowskiego i jego kolekcje, Warszawa 2008, s. 25.

6 Pektoraty byty darem czesto przekazywanym przez biskupow krewnym, zwtaszcza jedli w testamencie zawarto
stosowng dyspozycje, zob. K.R. Prokop, Miedzy ascezg a przepychem, Warszawa 2013, s. 306. Notabene
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4. Marcello Bacciarelli, Portret Michata Poniatowskiego, po 1778, Muzeum Patacu Krola Jana lll w Wilanowie, nr inw.
Wil.1989. Fot. Z. Reszka / Marcello Bacciarelli, Portrait of Michat Poniatowski, after 1778, Museum of King Jan IlI's
Palace at Wilanow, inv. no. Wil.1989. Photo Z. Reszka

Najstarsze, jak sie wydaje, powtdrzenie niezachowanego wizerunku z serii portretéw rodzin-
nych to replika warsztatowa ze zbiorow Potockich w Wilanowie'” (il. 4). Dobrg klase prezentuje
tez wersja, ktéra w 2009 r. pojawita sie na rynku sztuki w Monachium, a nastepnie w Warsza-
wie'8. Swietnie uchwycona charakterystyka modela i odtworzenie szczegdtéw z daleko wigksza

z tym samym krzyzem zostat przedstawiony biskup wilenski Ignacy Jozef Massalski na portrecie Franciszka
Smuglewicza, Wilno, Lietuvos Dailés Muziejus, inw. T 2159. Smuglewicz powtérzyt schemat wypracowany
w Malarni, ograniczajac sie do wymiany twarzy modela.

Ol., pt, 64 x 54 cm. (owal), inw. Wil. 602; Marceli Bacciarelli. Zycie — twérczosé — dzieta, kat. wyst., red.
A. Chyczewska, Muzeum Narodowe w Poznaniu, t. 1, Poznan 1968, s. 30, nr 52; Marceli Bacciarelli. Zycie —
tworczosc — dzieta, kat. wyst., red. A. Chyczewska, Muzeum Narodowe w Poznaniu, t. 2, Poznan 1970, s. 58,
nr 76; A. Chyczewska, Marcello Bacciarelli 1731-1818, Wroctaw 1973, s. 68-70. Elementem datujgcym jest
brak czerwonej piuski, wystepujacej w wersjach powstatych po nominacji Poniatowskiego na arcybiskupstwo
gnieznienskie.

8 0l, pt., 66,5 x 52 cm (owal); dublowany; Alter Kunst, Miinchen, 11 Il 2009, lot 398; AGRA ART, Warszawa,

31V 2009, lot 14.
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biegtoscig niz w przypadku pozostatych powtérzen pozwalajg uznaé ten egzemplarz za replike
warsztatowg wykonang przy udziale Bacciarellego. Duzg wartos¢ artystyczng przedstawia row-
niez wersja ze zbioréw Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Twarz Poniatowskiego jest wzgled-
nie mtoda, lecz wykazuije réznice w stosunku do obu poprzednich wersji. Niestety, liczne retusze
konserwatorskie w obrebie tta, ubioru, a przede wszystkim twarzy, wprowadzone najprawdopo-
dobniej w XIX w.", utrudniajg rozpoznanie charakterystycznych cech warsztatu Bacciarellego.
Mozna jedynie przyjac, ze wersja wroctawska, podobnie jak dwie omowione wyzej, jest replikg
zrealizowang w pracowni i przy udziale Bacciarellego. Z pewnoscig jednak kazdg z nich wykony-
wali rozni malarze zwigzani z Malarnig. Pozostate powtdrzenia tego wizerunku sg kopiami warsz-
tatowymi i odbiegajg poziomem od prac wykonanych przy udziale artysty?C.

»UCZONY W PRACOWNTI” - PIERWSZY PORTRET OFICJALNY

Niedostrzezony przez badaczy pozostaje catopostaciowy, naturalnej wielkosci portret Po-
niatowskiego z kosciota $w. Karola Boromeusza na Powgzkach, na co wptyw ma niewagtpliwie
utrudniony dostep do malowidta (il. 5). Bacciarelli powtdrzyt w nim ujecie twarzy znane z wielu
wersji owalnego portretu?!. Biorgc pod uwage fioletowy kolor szat modela, mozna wniosko-
wac, ze malowidto powstato miedzy 1778 a 1784 r. Popiersie, jak sie wydaje, jest wtasnorecz-
nym dzietem mistrza, pozostate zas, gorzej malowane partie powstaty w zamkowej Malarni.
Zaliczy¢ do nich trzeba modelunek dtoni, schematycznie potraktowang dolng czes¢ szaty i wa-
dliwg perspektywe, z jakg wykreslony zostat rysunek posadzki. Mimo widocznych niedostat-
koéw portret jest dzietem wysokiej klasy. Ten pierwszy oficjalny, w petni reprezentacyjny portret
Poniatowskiego przedstawia biskupa na tle kamiennego parapetu z wigzkg kolumn po prawej
stronie, za ktérym otwiera sie widok nieba. Portretowanego ukazano en pied z rekg uniesiong
w retorycznym gescie ponad lezgcymi na posadzce ksiegami, globusem oraz lunetg. Rekwi-
zyty te, przy catkowitym zaniechaniu symboliki eklezjalnej, sg istotne dla przekazu zawartego

190l pt., 66 x 54,3 cm (owal), nrinw. VIII. 5; przekaz z Lwowskiego Muzeum Historycznego, dawniej w Muzeum im.
Lubomirskich we Lwowie; Malarstwo polskie XVII-XIX w. Katalog zbiorow Muzeum Narodowego we Wroctawiu,
opr. P. tukaszewicz, E. Houszka, Wroctaw 1992, s. 51, nr 15.

20 Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum, ol., pt., 67 x 53 cm (owal), nr inw. ZKW/299; Muzeum Narodowe w Pozna-
niu, ol., pt., 66,3 x 49,7 cm (owal), nrinw. Mp 15; Muzeum Narodowe w Warszawie, ol., pt., 67,5 x 53,5 cm. (owal), nrinw.
MP 4413 MNW; dwa warianty w formacie prostokgtnym: Wilno, Lietuvos Dailes Muziejus, ol., pt., 62,5 x 49 cm, nr inw.
T 2643; Muzeum Narodowe w Krakowie — pendant do portretu Stanistawa Augusta (o parze tych portretéw nizej). Pozo-
stafe liczne kopie, z ktérych kilka notuje Chyczewska (Marceli Bacciarell. Zycie - tworczosé — dzieta, t. 2, nr 76 ¢, d, h) to
dzieta niskiej klasy. Powtérzeniem portretu jest miniatura nieznanego autora ze zbiorow Fundacjiim. Ciechanowieckich
w Zamku Krolewskim w Warszawie — Muzeum, gwasz, akwarela na kosci, 42 x 34 mm (owal), nr inw. FC-ZKW/353;
H. Matachowicz, Miniatury europejskie. Katalog zbiorow. Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum, \Warszawa 2018,
nr 2. Graficzng wersje wizerunku wykonat Jean Mathias Royer w 1782r., egzemplarz w Muzeum Narodowym w Krako-
wie, miedzioryt, akwaforta, 265 x 180 mm (owal), znapisem na cokole rozdzielonymtarczg zherbem Ciotek,, MICHEL - PO-
NIATOWSKI/PRINCE DE PUE - TUSKI, EVEQUE /DE PEOCKI- COADJUTEUR/DE CRA-COVIE" nrinw. lliryc. 27511;
A. Chyczewska, Dzieta Bacciarellego w grafice. Katalog rycin, ,Pamigtnik Biblioteki Kérnickiej”, t. 8, 1963, nr 21a.

21 Jedng z wersji tego popiersia jest portret sprzed 1785 r. z koSciota pod wezwaniem $w. Krzyza w Krakowie, ol.,
pt., 80 x 60,5 cm; ukazuje Poniatowskiego w potpostaci z inaczej zakomponowanymi rekoma oraz szczegotami
tta, jak stolik i kotara; malarsko staby, jest dzietem pracowni; ,Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce” (dalej: KZSP),
t. 4, cz. 3, red. A. Bochnak, J. Samek, Warszawa 1978, s. 26, il. 532.
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5. Marcello Bacciarelli, Portret Michata Poniatowskiego
w catej postaci z globusem i lunetg, ok. 1780, parafia
pw. $w. Karola Boromeusza na Starych Powagzkach. Fot.
W. Zdunek / Marcello Bacciarelli, Full-Length Portrait
of Michat Poniatowski with a Globe and Telescope, ca.
1780, Parish of St. Charles Borromeo in Stare Powazki.
Photo W. Zdunek

w portrecie, ktdrego scenariusz Poniatowski
utozyt zapewne sam. Instrumenty naukowe
i ksiegi, bedgce od wiekdw obiegowym atry-
butem portretéw uczonych, ale rowniez du-
chownych, sg odbiciem aspiracji krélewskie-
go brata, ktory demonstrowat w ten sposdob
swojg pasje do astronomii i nauk Scistych.
Przypomnijmy, ze mniej wiecej w tym samym
czasie ks. Marcin Poczobut odkrywat nowg
konstelacje, ktérg nazwat Taurus Poniatovii
od krélewskiego herbu Ciotek (1777), a Mi-
chat Poniatowski planowat w Jabtonnie bu-
dowe obserwatorium w zwienczonej globem
wiezy patacu??. Wyposazenie portretu bisku-
pa w tradycyjne atrybuty uczonego miato réw-
niez gtebszy cel, pozwalato bowiem zaakcen-
towac role duchownego jako protektora na-
uki, co jest zgodne z rzeczywistoscig historyczng — gtéwnym nurtem dziatalnosci krélewskiego
brata w latach 1773-1784 byta praca w Komisji Edukacji Narodowej (w 1776 r. Poniatowski ob-
jat jej przewodnictwo). By¢ moze chodzito takze o nawigzanie do przeprowadzonej w Akademii
Krakowskiej reformy, ktérej uroczyste zakonczenie swietowano 29 wrzesnia 1780 r. Najstarsza
w Koronie uczelnia byta przedmiotem szczegdlnej troski krolewskiego brata, ktory byt juz wtedy
koadiutorem biskupa krakowskiego, a od czasu ubezwtasnowolnienia Kajetana Sottykaw 1782r.
takze administratorem diecezji krakowskiej. Hojng rekg tozyt réwniez na odnowienie i wyposa-
zenie zaktaddw naukowych i zbiordbw dydaktycznych Uniwersytetu Wilenskiego. Uwzgledniajgc
fakty historyczne, nalezy zatem stwierdzi¢, ze portret odznaczat sie walorami propagandowymi,
przypominat bowiem o zastugach biskupa na polu mecenatu naukowego i oswiatowego.
Przypisywane malowidtu funkcje propagandowe mogty jednak zosta¢ spetnione pod wa-
runkiem zapewnienia mu odpowiedniej ekspozycji. Sgdzgc po znacznych rozmiarach, portret
musiat by¢ eksponowany w wielkim wnetrzu. Niemniej jednak pytanie, gdzie na samym po-

22 E. Manikowska, Sztuka, ceremoniat, informacja. Studium wokot krdlewskich kolekcji Stanistawa Augusta,
Warszawa 2007, s. 75-76. Wieze miat rowniez zdobi¢ fryz ze znakami zodiaku, w ktorym wyréznione miejsce
nad wejsciem do patacu zarezerwowano dla heraldycznego Ciotka Poniatowskich. Informuje o tym list astronoma
krolewskiego ks. Jowina Bystrzyckiego do Poczobuta z 30 VII 1775 r. Z zachowanych rachunkéw budowy patacu
i inwentarzy ruchomosci prymasa wynika, ze pomystu urzadzenia obserwatorium nie zrealizowano.
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czatku byt przechowywany, pozostaje otwarte. Nie wiadomo réwniez, kiedy i przez kogo prze-
kazany zostat do warszawskiej parafii $w. Karola Boromeusza ani nawet czy byt wiasnoscig
Michata Poniatowskiego: nie wymieniajg go inwentarze Jabtonny ani Patacoéw Prymasowskich
w Warszawie i Skierniewicach (nalezy jednak pamietac, ze inwentarze w ogoéle nie odnotowujg
portretdw prymasa poza rysunkiem jego reki, ktory znajdowat sie w Oficynie Goscinnej w Ja-
btonnie?®). Logika nakazywataby wigzac¢ jego pojawienie sie na Powgzkach z erygowaniem
cmentarza, cho¢ brak na to potwierdzenia w zrdédtach. Wiadomo jedynie, ze w 1792 r. Po-
niatowski juz jako prymas przeznaczyt na budowe katakumb powagzkowskich kwote 9000 zt
polskich?4, a w 1793 r. ofiarowat ko$ciotowi obraz ottarzowy przedstawiajgcy $w. Karola Boro-
meusza ze sceng ocalenia Stanistawa Augusta z rgk konfederatéw barskich, ktérego namalo-
wanie zlecit Jozefowi Wahlowi?®. Fundacja nawigzywata do porwania krola 3 listopada 1771 .,
w wigilie uroczystosci patronalnej sw. Karola Boromeusza, i w zamys$le prymasa stanowita
wotum za ocalenie monarchy?®.

Portret z kosciota na Powagzkach oparty na bardzo tradycyjnym schemacie reprezentacyj-
nego portretu en pied nie jest bezposrednio wzorowany na zadnym ze znanych XVIlI-wiecz-
nych wizerunkdw hierarchdw Kosciota katolickiego. Za wyjgtkowe uzna¢ w nim nalezy osadze-
nie modela w scenerii nawigzujgcej do przedstawien typu ,uczony w pracowni’. Oczywiscie
portrety tego rodzaju nie byty rzadkoscig w XVIII stuleciu, rowniez na terenie panstwa polsko-
-litewskiego. Materiatu porbwnawczego dostarczajg zachowane w Litewskim Muzeum Sztuki
w Wilnie portrety jezuity Tomasza Zebrowskiego i rektora wilefiskiego uniwersytetu Hieronima
Stroynowskiego. Nie sg to jednak przedstawienia cztonkow staropolskiego episkopatu, lecz
duchownych, ktérzy zawodowo uprawiali nauki sciste lub praktykowali powigzang z nimi wie-
dze inzynieryjng. Dlatego sgdze, ze w przypadku Poniatowskiego pomyst siegniecia po re-
kwizyty naukowe mogt by¢ inspirowany wspomnianym juz portretem Teodora Czartoryskiego
en pied z muzeum w Lublinie, na ktérym biskup ukazany zostat z globusem w tle. Tradycja
rodzinna zdaje sie przemawiac za takim zrodtem inspiracji.

Portret oprawiony jest w rzezbiong rame, na ktérej posrodku gbrnego boku umieszczono
tarcze z herbem Poniatowskich Ciotek, zwienczong mitrg ksigzecg, nad nig kapelusz biskupi,
od ktérego odchodzg azurowo rzezbione sznury o szesciu chwostach.

23 AGAD, AEPR, sygn. 77, s. 55.

24 Ksiega Rewersow | kwitow 1 Lipca 1791 — 1 Lipca 1792 (AGAD, AEP, sygn. 39, k. 574, 851) ujawnia dwie wptaty
na ten cel: pierwsza w wysokosci 3000 zt z 1 1l 1792 (wpis do ksigzki subskrypciji na fabryke cmentarng), druga
w wysokosci 6000 zt z 25 V tego roku.

25 Honorarium Wahla za wykonanie obrazu, wyptacone w dniu 27 1X 1793, wyniosto 93 dukaty, 40 zt polskich. Skarb
prymasa w listopadzie tego roku wyptacit mu ponadto 180 zt polskich na zakup zielonej ,astrachanii” do dwoch
zaston, mosieznych karniszy, kotek i hakéw do zamocowania obrazu i ochrony przed kurzem i $wiattem, AGAD
AEP, sygn. 41, k. 346: Expens do kosciota S. Karola na Rozkaz J.O: Xie: Prymasa.

26 Korespondent Krajowy i Zagraniczny”, dodatek do nr. 90 z 9 XI 1793. Wobec przejécia Gniezna pod panowanie
pruskie Poniatowski rozpoczat starania o utworzenie diecezji warszawskiej i jako przyszty jej administrator zabiegat,
by Stolica Apostolska uczynita $wietego patronem Warszawy, AGAD, Archiwum Ghigiottiego (dalej: AGhig), sygn.
51564, t. 3, k. 80; na temat fundaciji i artystycznych inspiracji Wahla: J. Miziotek, A. Tyszkiewicz, Moc krolewskiej
oracji. Porwanie Stanistawa Augusta w obrazie kosciota pw. S. Karola Boromeusza na Powgzkach, ,Kronika
Zamkowa”, 2013, nr 1-2 (65-66), s. 59-72.



OSTATNI PRYMAS RZECZYPOSPOLITEJ... 151

,PIEKNY” PORTRET Z KSIEGA

Po przejsciu Poniatowskiego na pre-
stizowe arcybiskupstwo gnieznienskie
(1784) powstat reprezentacyjny portret
znany obecnie z dwdéch replik warszta-
towych, o ktérych nizej, oraz trzech ko-
pii wykonanych bez udziatu Bacciarelle-
go?’. Replika warsztatowa w Muzeum
Okregowym w Toruniu (il. 6), ktorg Ali-
na Chyczewska uznata za korygowang
przez Bacciarellego kopie warsztatowa,
ma forme prostokata i obejmuje pole
nieco poszerzone w stosunku do wer-
sji z Akademii $w. tukasza w Rzymie?®.
Przedstawia Poniatowskiego w potpo-
staci obok stolika z katamarzem i pia-
seczniczkg, z lewg rekg opartg o stojgcg
ksiege (symbol doctrina sacra), a prawg
wyciggnietg w retorycznym gescie. Po-
wstata zapewne niedtugo po nominacii,
twarz prymasa jest tu bowiem mtodsza
niz w portrecie rzymskim. Uchwycenie
szczegotéw fizjonomii oraz doskonata
charakterystyka psychologiczna, odda-
jaca cechy osobowosci hierarchy (ener-
gie i pewnos¢ siebie, inteligencje i prze-

6. Marcello Bacciarelli, Portret Michata Poniatowskiego w pot-
postaci z ksiegg, ok. 1785, Muzeum Okregowe w Toruniu,
nr inw. MT/M/303/N. Fot. A.R. Skowronski / Marcello Baccia-
relli, Half-Length Portrait of Michat Poniatowski with a Book, ca.
1785, Muzeum Okregowe Torun, inv. no. MT/M/303/N. Photo
A.R. Skowronski

nikliwosc¢), wskazujg na udziat Bacciarellego, najprawdopodobniej poparty studium z zywego
modela. W przeciwienstwie do tego dfonie, namalowane bardzo schematycznie, szaty oraz

akcesoria sg dzietem pracowni.

27 Dobrg klase prezentuje kopia nabyta w 2011 r. do zbioréw Zamku Krélewskiego w Warszawie — Muzeum,

28

nrinw, ZKW/5087, ol., pt., 67,5 x 52,5 cm (owal), przez Dorote Juszczak przypisywana (z zastrzezeniami) Janowi
Bogumitowi Plerschowi, zob. D. Juszczak, H. Matachowicz, The Royal Castle in Warsaw. A Complete Catalogue of
Paintings c. 1520 —¢. 1900, Warszawa 2013, s. 628, nr 489. Ponadto dwie niskiej klasy kopie warsztatowe w zbio-
rach prywatnych: 1. w pétpostaci, na rozbudowanym tle z kolumnami i podwieszona kotarg, k. XVIIl w., ol., pt., wym.
nieznane (prostokat), repr. w: R. Butterwick, Polska rewolucja a Kosciot katolicki 1788-1792, Krakow 2012, il. 4;
2. zredukowana do popiersia, przetom XVIII i XIX w., ol., pt., 84 x 68 cm (owal w prostokacie).

Ol,, pt., 121 x 90 cm (prostokat), inw. MT/M/303/N. Pozyskana do zbioréw w 1951 r. przez Centralng Komisje
Zakupu Muzealiow MKIS; Marceli Bacciarelli. Zycie — twérczosé — dzieta, t. 2, s. 91-92, nr 157; A. Chyczewska,
Marcello Bacciarelli..., s. 87, 90; A. Kroplewska-Gajewska, Malarstwo i rzezba polska od korica XVIIl wieku do
1939 roku w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu, t. 1, Torun 2003, s. 36. Jedno z powtdrzen tego portretu,
sadzac z przyblizonych wymiardw, trafito w 1818 r. na rynek sztuki z rgk spadkobiercow Bacciarellego, zob.
A. Bacciarelli, Zbior obrazéw i dziet sztuki pozostawiony rodzinie przez M. Bacciarellego, ,Mazowieckie Studia
Humanistyczne”, t. 2, 1996, nr 1, s. 175-195.
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Portret z Akademii $w. tukasza (il. 7)
powtarza kompozycje wersji torunskie;
przy uwzglednieniu réznic wynikajg-
cych z formatu — obraz z Torunia jest
prostokgtem, rzymski owalem wpisa-
nym w prostokat®®. Ksztatt pola obra-
zowego zadecydowat o redukcji nie-
ktorych elementéw. W wersji rzymskie;
pominieto dekoracyjnie udrapowang
kotare i naroznik stotu z przyborami
do pisania po prawej stronie obrazu,
po lewej rzezbiong porecz fotela (poza
wydatnym guzem na jej zakonczeniu).
Zasadnicza rdznica sprowadza sie
do charakterystyki twarzy, ktdéra nosi
cechy typowe dla pdzniejszego okre-
Su zycia prymasa, dlatego zwykto sie
przyjmowac, ze wersja ta powstata ok.
1787 r.

W poréwnaniu z obrazem z To-
runia wersja rzymska odznacza sie

7. Marcello Bacciarelli, Portret Michata Poniatowskiego
w potpostaci z ksiegg, ok. 1787, Rzym, Accademia Nazionale

di San Luca, nrinw. 36. Repr. za: A. Sottys, Opat z San Michele.
Grand Tour prymasa Poniatowskiego i jego kolekcje, Warszawa
2008, s. 94 / Marcello Bacciarelli, Half-Length Portrait of Michat
Poniatowski with a Book, ca. 1787, Rome, Accademia Nazionale
di San Luca, inv. no. 36. Repr. after: A. Sottys, Opat z San

duzo wyzszym poziomem wykonania.
Kompozycje nasyca miekkie, sttumio-
ne sSwiatto, ktore tagodnie rozjasnia
gtowe i korpus modela. Cynobrowa

Michele. Grand Tour prymasa Poniatowskiego i jego kolekcje,

czerwien szaty jest dominujgcym ak-
Warszawa 2008, p. 94

centem, ktadzie sie refleksem na lekko
zarbzowionych policzkach prymasa, znajduje odbicie w rozjasnionym odcieniu warg oraz
piusce, a nawet w ledwie widocznych karminowych brzegach kart ksiegi, o ktérg portretowa-
ny opiera reke. Intensywng czerwien szaty rownowazy wstega orderowa w kolorze ultrama-
ryny, wzmocniona btekitem teczéwek modela. Zywo$é kolorystyki zostaje mistrzowsko sto-
nowana gamag zgaszonych kolorow — lekko zszarzatego rozu, cieptych brgzéw i bladoztotej
zieleni tta. Walory malarskie, znaczna swoboda w przedstawieniu modela oraz indywidualnie
potraktowane dfonie $wiadczg, ze portret byt malowany przez Bacciarellego z natury, co
oczywiscie nie wyklucza udziatu warsztatu w partiach o drugorzednym znaczeniu. Niemniej
jednak precyzja i staranno$¢ w oddaniu realibw — insygnidw orderowych, a przede wszyst-
kim bogato zdobionej rokiety — pozwala zauwazy¢, ze autor tych partii (nieznany z nazwiska
wspotpracownik Bacciarellego) musiat by¢ biegle obeznany z warsztatem mistrza.

29 Rzym, Accademia Nazionale di San Luca, ol., pt., 118 x 91 cm, nrinv. 36; G. Incisa della Rocchetta, La collezione
dei ritratti dell Accademia di San Luca, Roma 1979, s. 54, nr 185; D. Juszczak, Marcello Bacciarelli. Najpieknigjsze
portrety, kat. wyst., Zamek Krélewski w Warszawie — Muzeum, Warszawa 2018, nr 29 (tam petna literatura).
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8. Giacomo Raffaelli wg Marcella Bacciarellego, Por-
tret Michata Poniatowskiego, 1790, mozaika, dawniej
w archikatedrze $w. Jana Chrzciciela w Warszawie,
fot. archiwalna. Repr. za: T. Korzon, Wewnetrzne
dzieje Polski za Stanistawa Augusta, \Warszawa
1897, t. 1, s. 257 / Giacomo Raffaelli after Marcel-
lo Bacciarelli, Portrait of Michat Poniatowski, 1790,
mosaic, formerly in the Archdiocesan Cathedral of
St. John the Baptist in Warsaw, archival photo. Repr.
after: T. Korzon, Wewnetrzne dzieje Polski za Stani-
stawa Augusta, Warszawa 1897, vol. 1, p. 257

Najwczesniejszg wzmianke o tym,
ze obraz jest witasnoscig Akademii
Sw. tukasza, przynosi rzymski ,Dia-
rio  Ordinario Romano di Chracas”
z 30 pazdziernika 1790 r., ktory nie poda-
je zadnej informacji na temat okolicznosci
przekazania daru®. Od czasu opublikowa-
nia portretu po raz pierwszy przez Andrea
Busiri Vici®" sg one zazwyczaj tgczone
z faktem nadania prymasowi tytutu ac-
cademico d’onore w czasie jego pobytu
w Wiecznym Miescie 7 marca 1790 r.%2,

Portret, ktéry trzeba uzna¢ za pierwszy oficjalny wizerunek prymasa, prawdopodob-
nie spetniat jego oczekiwania, o czym $wiadczg zachowane powtorzenia. Najciekaw-
szym z nich, cho¢ nie z powodu walordw artystycznych, byta zapewne mozaika Gia-
coma Raffaellego, wykonana na zamoéwienie prymasa w 1790 r. w Rzymie® (il. 8). Raffa-
elli, mozaicysta czynny w Reverenda Fabbrica di San Pietro, lecz styngcy gtéwnie z pro-
dukcji mozaik w miniaturowej skali, byt protegowanym Stanistawa Augusta. W 1787 r.
otrzymat tytut konsyliarza krolewskiego i medal ,Merentibus”, za co w dowdd wdziecznosci
podarowat krolowi tabakiere z mozaika przedstawiajgca tzw. Gotebie Pliniusza®*. Zwigzki z Po-
lakami sprawity, ze zostat pochowany w rzymskim kosciele San Stanislao dei Polacchi.

Trudno ustali¢ zrodto powtarzanych w literaturze informaciji, ze mozaika zostata ofiarowana
Stanistawowi Augustowi przez papieza Piusa VIS®, Przeczy temu pamigtnik Wojciecha Do-
bieckiego, ktory w latach 1792-1794 pozostawat u prymasa na stuzbie paziowskiej. Niestety,

80 Diario Ordinario Romano di Chracas” 1790, nr 1652, s. 19-20.

31 A. Busiri Vici, | Poniatowski e Roma, Firenze 1971, s. 82, 91.

32 Ibidem; Sottys, op.cit., s. 95; Juszczak, op.cit., s. 190.

38 M. Choynowski, Rzymskie mozaiki w wystroju wnetrz Stanistawa Augusta, w: Studia nad sztukga Renesansu
i Baroku, 1. 6: Fundator i dziefo w sztuce nowozytnej, red. J. Lileyko, |. Rolska-Boruch, Lublin 2005, s. 258-259;
Sottys, op.cit., s. 95; Juszczak, op.cit., s. 190.

34 AGAD, AGhig, sygn. 541, 5964, k. 1, 596D, k. 3.

35 M.l Kwiatkowska, Katedra sw. Jana, Warszawa 1978, s. 151-152; Z. Zielinska, Poniatowski Michat Jerzy,
w: Polski stownik biograficzny, t. 27, Wroctaw 1983, s. 469.
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znany jest on tylko ze streszczenia, nie sposdb wiec w petni odnies¢ sie do fragmentu doty-
czgcego mozaiki, ktory jest relacjg edytora: ,Pomiedzy wielu osobliwosciami, malowidtami, an-
tykami, ktore ksigze z Wtoch z sobg nazwozit, znakomitg zbioru czescig byt mozaikowy portret
prymasa, arcydzieto Giacoma Rafaeli w Rzymie, optacony 3000 dukatéw, dzi$ w archikatedrze
warszawskiej umieszczony”36. Doktadne informacje na temat ceny portretu przynosza akta ka-
merlingbw papieskich — pod datg 17 lutego 1791 r. odnotowano w nich pozwolenie na wywoz
mozaiki z portretem prymasa®’. Warto$¢ obiektu oszacowano na 1300 skudéw. Biorac pod
uwage wymiary mozaiki, liczace 7 x 6 palméw (157,5 x 135 cm), nie byta to suma wygoérowa-
na, o czym przekonuijg tabele opublikowane przez wioskich badaczyse.

Mozaiki nie wykazujg ani katalogi galerii krélewskiej, ani inwentarze ruchomosci prymasa w War-
szawie i Jabtonnie. Pojawia sie dopiero w 1814 r. posréd ruchomosci zmartego ksiecia Jozefa Po-
niatowskiego®. W 1822 r. uzyta zostata jako centralna czes¢ epitafium Michata Poniatowskiego
w warszawskiej archikatedrze, ufundowanego przez Marig Terese Tyszkiewiczowg*®, ktdrego twor-
cg — jak sugeruje Maria Irena Kwiatkowska — byt Hilary Szpilowski. Epitafium wmurowano w jednej
ze Scian przedsionka nawy gtobwnej. Projekt ograniczyt sie do zwienczenia z herbem rodowym
Poniatowskich, infutg i mitrg ksigzecg w otoczeniu emblematow wiadzy arcybiskupiej, urzedu ka-
ptanskiego, ksigg i odwrdconych pochodni. Dopetnieniem catosci byta tablica z czarnego marmuru
Z napisem po tacinie. Epitafium nie przetrwato do naszych czaséw: podzielito los innych dziet sztuki
z wnetrza archikatedry, ktére ulegty zagtadzie w czasie powstania warszawskiego w 1944 r.

PONTIFEX MAXIMUS I WESTALKA

Najbardziej reprezentacyjny ze wszystkich portretdw Poniatowskiego, przedstawiajgcy go
en pied, naturalnej wielkosci, w czerwonej sutannie, rokiecie i dtugim ptaszczu, z trenem poto-
zonym na posadzce, pochodzi z 1789 r. i nalezy dzi$ do zbioréw Fundacji im. Raczynskich przy
Muzeum Narodowym w Poznaniu*' (il. 9). Powstat on jako pendant catopostaciowego portretu

86 T. Czapelski, Paz ksiecia Prymasa. Fragment z nieogfoszonych dotad pamietnikow Wojciecha Dobieckiego
putkownika i generalnego intendenta wojsk polskich..., Lwéw 1892, s. 13.

87 Archivio di Stato di Roma, Camerale II: Antichita e Belle Arti, busta 13, fasc. 296, zob. R. Valeriani, Ignazio Brocchi,
agente romano del re di Polonia, ,Antologia di Belle Arti”, 1996, nr 52-55, s. 172. W zezwoleniu byfa réwniez
mowa o ramie di marmi mischi, e metalli dorati. Jest ona widoczna na archiwalnych zdjeciach mozaiki.

38 Dla porownania warto$¢ mozaiki przedstawiajacej Sybille Domenichina o wym. 5,5 x 4 palméw oszacowano
w 1793 r. na 1980 skudow; M. Alfieri, M.G. Branchetti, D. Petocchi, | mosaici minuti romani dai secoli XVIIl e XIX,
Roma 1981, s. 41.

39 J. Kazimierski, Inwentarz pozostatosci po ksieciu Jozefie Poniatowskim z 1814 roku, ,Teki Archiwalne”, t. 9,
Warszawa 1963, s. 224, nr 1002. Mozaika oszacowana zostata na 7200 zt, byta to najwyzsza cena wsrod
wszystkich dziet sztuki wystawionych na licytacje po $mierci ksiecia Jozefa.

40 Kurier Warszawski”, nr 261, z 1 listopada 1822, s. 1.

41 Muzeum Narodowe w Poznaniu, Fundacja im. Raczynskich, ol., pt., 262 x 171 cm, inw. MNP FR 328. Portret
prymasa oraz portret Urszuli Mniszchowej, o ktorym nizej, od 1798 r. stanowity wtasnos¢ Urszuli i Michata Jerzego
Mniszchow; w 1816 ich syna, Karola Filipa. Przeniesione w nieustalonym czasie do zamku w Wisniowcu; od ok.
1850 w kolekcji Andrzeja Mniszcha w Paryzu. Wystawione na aukcji zbiorow Mniszchéw w Hbétel Drouot w Paryzu
w 1910 r. Portret prymasa zakupiony zostat przez Edwarda A. Raczynskiego. Do 1939 r. w patacu Raczynskich
w Rogalinie; w czasie Il wojny zarekwirowany przez Niemcow wraz z mieniem artystycznym Raczynskiego i przejety
przez Kulturamt der Gauhauptstadt Posen; 1953 przekazany przez Wydziat Kultury Miejskiej Rady Narodowej do
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9. Marcello Bacciarelli, Portret Michata Poniatowskiego z popiersiem Stanistawa Augusta, 1789, Fundacja im.
Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, nr inw. MNP FR 328. Fot. A. Cieslawski / Marcello Bacciarelli,

Portrait of Michat Poniatowski with a Bust of Stanislaus Augustus, 1789, Raczynski Foundation at the National
Museum in Poznan, inv. no. MNP FR 328. Photo A. Cieslawski

Muzeum Narodowego w Poznaniu; 1996 wtasno$¢ Fundacii im. Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu;
Stanistaw August, ostatni krol Polski. Polityk, mecenas, reformator 1764-1795, kat. wyst., red. A. Softys, Zamek
Krolewski w Warszawie, Warszawa 2011, nr 78 (opr. A. Sottys; tam wczesniejsza literatura).
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10. Marcello Bacciarelli, Portret Urszuli z Zamoyskich Mniszchowej jako westalki, 1789, Institut de France, Abbaye
Royale de Chaalis, Fontaine-Chaalis, inv. 1849. Repr za: Stanistaw August. Ostatni krol Polski. Polityk, mecenas, re-
formator 1764-1795, kat. wyst., red. Angela Sottys, Warszawa 2012, s. 180 / Marcello Bacciarelli, Portrait of Urszula
Mniszech née Zamoyska as a Vestal, 1789, Institut de France, Abbaye Royale de Chaalis, Fontaine-Chaalis, inv. 1849.
Repr. after: Stanistaw August. Ostatni krol Polski. Polityk, mecenas, reformator 1764—1795, exhibition cat., ed. Angela
Sottys, Warszawa 2012, p. 180
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11. Jan Griesmayer (?), Patac Zamoyskich na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie. Gabinet w skrzydle bocznym
— widok Sciany z portretem damy, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Rys. Pol.15679. Fot. © Copyright by
Zbigniew Dolinski/Muzeum Narodowe w Warszawie / Jan Griesmayer (?), The Zamoyski Palace in Krakowskie
Przedmiescie in Warsaw. Study in a Side Wing — View of the Wall with a Portrait of a Lady, National Museum in
Warsaw, inv. no. Rys. Pol.15679. Photo © Copyright by Zbigniew Dolinski/National Museum in Warsaw

Urszuli z Zamoyskich Mniszchowej w stroju westalki, obecnie w zbiorach Institut de France
w Fontaine-Chaalis*? (il. 10). Oba portrety Bacciarelli wykonywat na zlecenie Stanistawa Augu-
sta od ok. 1788 r. Dolng granice ich realizacji wyznaczajg zapiski krola w rejestrze wydatkow za
rok 1789, gdzie pod datg 10 wrzesnia monarcha umiescit informacje o wyptacie nieokreslonej
kwoty za wykonanie obu portretéw oraz ram do nich*3. Ciekawg wzmiankg archiwalng jest
rowniez bilet prymasa z 25 listopada 1788 r., w ktorym zaprasza ksiedza Ghigiottiego do spo-
tkania na terenie Malarni: ,Jutro, jesli bedzie pan miat czas znalez¢ sie ok. godziny dziesigtej
u Bacciarellego, przyjde tam, aby zabra¢ moje szaty do senatu”#*. Wzmianka jest nie tylko
dowodem na to, ze jesienig 1788 r. trwaty prace nad portretem, ale rowniez Swiadectwem
opartych na zaufaniu stosunkoéw prymasa z Bacciarellim.

42 Institut de France, Musée Jacquemart-André, ol., pt., 284 x 195 cm, inv. 1849. Dzieje obrazu do 1910 r.
identyczne z portretem prymasa. W 1910 r. zakupiony na aukcji w Hotel Drouot przez Nélie Jacquemart, Stanistaw
August, ostatni krol Polski..., nr 77 (opr. A. Sottys; tam wczesniejsza literatura). Portret Urszuli Mniszchowej zostat
powtdrzony w miniaturze Wincentego Lesseura z 1796 r. zredukowanej do prostokgtnego formatu, w zbiorach
Muzeum Polskiego w Rapperswillu, inw. 729.

48 AGAD, Archiwum Rodzinne Poniatowskich, sygn. 422, s. 235. Inny zapis, pod datg 3 VIII, informuje o wyptacie
snycerzowi Johannowi Hawemannowi 30 dukatow za wykonanie ram do obu portretow, ktore w tym samym
czasie poztocit Kazimierz Szarkowski, ibidem, Batimens, Arts et Sciences, s. 114, 2383.

44 AGAD, AGhig, sygn. 515 a, t. 2, s. 57.
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12. Jan Griesmayer (?), Patac Zamoyskich na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie. Gabinet w skrzydle bocznym —
widok Sciany potudniowej, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Rys. Pol.15509. Fot. © Copyright by Piotr Ligier/
Muzeum Narodowe w Warszawie / Jan Griesmayer (?), The Zamoyski Palace in Krakowskie Przedmiescie in Warsaw.
Study in a Side Wing — View of the Southern Wall, National Museum in Warsaw, inv. no. Rys. Pol.15509. Photo ©
Copyright by Piotr Ligier/National Museum in Warsaw

Oba obrazy byty darem Stanistawa Augusta dla Ludwiki z Poniatowskich Zamoyskiej, star-
szej siostry krola i prymasa, a zarazem matki portretowanej, przeznaczonym do ozdobienia nie-
istniejgcego dzis patacu Zamoyskich przy Krakowskim Przedmiesciu 64 (nr hip. 369). Przebu-
dowa patacu prowadzona w latach 1782-1785 przez Jakuba Kubickiego i Jana Griesmayera
jest udokumentowana dzieki duzemu zespotowi projektoéw, w wiekszosci niezrealizowanych,
ktory przechowuje Muzeum Narodowe w Warszawie. Wsrdd nich znajdujg sie przypisywane
Griesmayerowi rysunki przedstawiajgce jedno z pomieszczen w ryzalicie bocznego skrzydta.
Pokdj ten, petnigey funkcje gabinetu i biblioteki, stanowit cze$¢ apartamentu prywatnego, przy-
gotowanego najprawdopodobniej dla Urszuli z Zamoyskich Mniszchowej. To tutaj przewidzia-
ne zostato miejsce na jej duzy portret. Na dwoch rysunkach z Muzeum Narodowego widzimy
Sciane potudniowg Gabinetu z projektem dekoracji architektonicznej. Wariant starszy ukazuje
potkoliscie zamknietg wneke na osi wnetrza z portretem kobiecym roznigcym sie od ostatecz-
nej, malarskiej wersji Bacciarellego (il. 11). Przedstawiona na nim dama ma na sobie wysokg
fryzure charakterystyczng dla lat 70. XVIII w. oraz robe de cour z szeroka, ptaskg spodnica.
Widac¢ jednak wyraznie, ze koncepcja portretu byfa juz wéwczas sprecyzowana — Mniszchowa
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miata zosta¢ ukazana jako westalka w akcie sktadania na ottarzu ofiary*®. Ostateczna redakcja
portretu, ktérego najblizszg analogie stanowi portret Marii Antoniny en vestale Jeana-Frédérica
Schalla, jest natomiast z tatwoscig rozpoznawalna w szkicu koncepcyjnym odnoszgcym sie do
poZniejszego projektu dekoracji tego samego wnetrza® (il. 12).

Rysunki projektowe, uwzgledniajgce portret prymasa we wnetrzu gabinetu (bgdz w innym
pomieszczeniu patacu) nie zostaty dotychczas odnalezione. Jak pokazuje jednak rzut pozio-
my gabinetu, $ciana potudniowa byta lustrzanym odbiciem $ciany pdtnocnej. Na osi portretu
Mniszchowej znajdowata sie wneka o identycznych wymiarach, mozemy wiec przyjac, ze prze-
widziano w niej miejsce na portret Michata Poniatowskiego*”. Przy takim zatozeniu dekoracja
Scian stanowita cato$¢, zrodta rowniez Swiadczg, ze portret prymasa od poczatku przeznaczo-
ny byt do ozdobienia tego wnetrza. Przekonuje o tym takze jednorodny styl obu wizerunkow,
format, skala postaci i sposéb ich ujecia, czy wreszcie identyczne ramy.

Trudno stwierdzi¢, czy z inspiracji Stanistawa Augusta, czy tez innej osoby z krélewskie-
go otoczenia zdecydowano sie przedstawi¢ Mniszchowg jako westalke w antycznym badz
raczej antykizujgcym kostiumie. Zrodtem tego pomystu, oprécz wspomnianego portretu Marii
Antoniny, mogta by¢ tzw. Apoteoza Oktawiana Augusta (wtasciwie Apoteoza rodzicow Stani-
stawa Augusta) z ok. 1766-1768%, obraz niezrealizowany, znany jedynie z zaginionego w cza-
sie ostatniej wojny szkicu olejnego Bacciarellego (il. 13). Wedtug interpretacji Jakuba Pokory
Poniatowscy wystepujg na nim jako ,rzymscy Witelliuszowie skfadajgcy podczas dorocznych
parentaliow (dies parentales) ofiary Manom, tj. duchom zmartych rodzicow"#°. Mniszchowa,
wowczas Zamoyska, przedstawiona jako dziesiecioletnia dziewczynka, jest w obrazie postacig
drugoplanowa, nie ma natomiast watpliwosci, ze jednym z jego dwu gtdwnych bohateréw —
obok Stanistawa Augusta — jest Michat Poniatowski. Brat krolewski ukazany zostat w centrum
sceny w biatej tunice i dekoracyjnie udrapowanej szacie, ktéra okrywa gtowe, sptywa na ramio-
na i spowija catg postac, lekko pochylony w strone matej Konstancji Poniatowskiej, by odebrac
od niej dary przyniesione na ofiare. Stréj oraz sposoéb utozenia draperii zostaty bezposrednio
zapozyczone od antycznego posggu Oktawiana Augusta jako Najwyzszego Kaptana (Pontifex
Maximus), z kolei stonce zdobigce przdd tuniki nalezy interpretowac jako symbol Sapientia, tra-
dycyjnie kojarzonej z urzedem kaptanskim. Posta¢ kaptana wydaje sie staranniej opracowana
od pozostatych figur na obrazie. Cechuje jg przemyslane i jednoczesnie petne gracji i swobo-
dy upozowanie, a takze pewne zindywidualizowanie rysdéw twarzy, mimo ze — zdaniem Aliny

45 MNW, nrinw. Rys. Pol. 15679.

46 Ibidem, 15509.

47 Zachowane projekty pokazuijg, ze obie diuzsze Sciany gabinetu byty rozcztonkowane trzema jednakowej wielkosci
potkoliscie zamknietymi otworami. W kazdej scianie po dwa z nich byty wtopionymi w architekture ptytkimi
wnekami, z tym ze skrajne wneki od strony sagsiednich pomieszczen w skrzydle — galerii i garderoby byty wytozone
taflami lustrzanymi, natomiast otwory sasiadujgce ze szczytowa Sciang okienng rzeczywistymi porte-fénetre’ami.
Jeden z wariantow przebudowy (mozliwe, ze najwczesniejszy) nie przewidywat w ogodle portretow ani luster we
wnekach, lecz ostonigte kotarami potki na ksigzki (nr inw. Rys. Pol. 15453).

48 Jakub Pokora tytut obrazu interpretuje jako Manibus Parentum Pietas Augusti za napisem umieszczonym na cokole
posagu Famy, J. Pokora, Obraz najjasniejszego pana Stanistawa Augusta (1764-1770). Studium z ikonografii
wiladzy, Warszawa 1993, s. 41-42.

49 Ibidem.
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Chyczewskiej — postacie uczestni-
kéw nie majg charakteru uje¢ por-
tretowych.

Nie ma pewnosci, czy wizerunki
prymasa i jego siostrzenicy byty in-
spirowane malarskg stylizacja, ktorej
pomyst przed blisko ¢wieréwieczem
byt zapewne zywo dyskutowany
w otoczeniu Stanistawa Augusta.
Sadze jednak, ze zgodnie ze wska-
zaniami kréla, ktory byt zlecenio-
dawcg pary portretow — wywierat
zatem wptyw na ich program ide-
owy — portret Mniszchowej stanowit
Swiadome nawigzanie do Apoteozy.
To samo dotyczy prymasa — w por-
trecie Bacciarellego powraca on
jako Pontifex Maximus, z tg roznicg,
ze w 1789 r. ze wzgledu na powage

T urzedu Michat Poniatowski zapew-
138. Marcello Bacciarelli, Apoteoza rodzicow Stanistawa Augusta,  ne nie mogt — a moze nie okazat sie

1766-1768, zaginiony. Fot. archiwalna ze zbioréw Instytutu Sztuki . L
Polskiej Akademii Nauk / Marcello Bacciarelli, Apotheosis of the na tyle odwazny, aby zgodzi¢ sig na
Parents of Stanislaus Augustus, 17661768, lost. Archival photo  przedstawienie go w kostiumie na-
gzgnlhees collection of the Art Institute of the Polish Academy of wiazujacym do wzoréw antycznych.
Bezposrednim wzorem dla wy-
pracowanej przez Bacciarellego
formuty byt portret Jacques’a Benigne’a Bossueta, namalowany przez Hyacinthe’a Rigauda
iw 1723 r. spopularyzowany w grafice przez Pierre’a-Imberta Dreveta mtodszego®. Niewat-
pliwym zrodfem inspiracji malarza, biorgc pod uwage ksztatt podobrazia, upozowanie modela
oraz aranzacje otaczajgcej go scenerii, byt rowniez Portret Stanistawa Augusta w stroju koro-
nacyjnym, na co uwage zwrdcita juz Chyczewska®'.

Obraz ten stanowi przyktad odchodzenia od barokowego schematu portretéw reprezenta-
cyjnych i jest prébg stworzenia nowego ujecia, znamionujgcego wczesny klasycyzm. Portreto-
wanego ukazano we wnetrzu, za ktérym otwiera sie widok nieba, pomiedzy fotelem a stotem
Z przyborami do pisania i rzezbionym popiersiem monarchy. Prymas ubrany jest w stréj cho-
rowy, z sutanng, rokietg i dtugim ptaszczem, ktérego tren spoczywa na posadzce. Na gto-
wie piuska, a w prawej dtoni, opuszczonej wzdtuz ciata, biret. Symboliczny aspekt wizerunku

podkreslajg takie elementy, jak kotara po lewej stronie, bedgca oznakg dostojenstwa i pozyciji

50 Miedzioryt, 498 x 330 mm.
51 Chyczewska, Marcello Bacciarelli..., s. 90-91.
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spotecznej modela, oraz oparty o nig krzyz procesyjny. Zachowujgc wszystkie elementy kon-
wencjonalnego portrait d’apparat, artysta stworzyt catos¢ kompozycyjng odbiegajgcg od baro-
kowego schematu. Zmiana zostata uzyskana za pomocg przeksztatcen formalnych: utozony
na posadzce tren pozbawiony jest barokowych, wymysinie gngcych sie fatd; draperie ujeto
w rygorystyczne, niemal rzezbiarskie formy, ktérych spokojny rytm powtarza po przeciwnej
stronie ciezka, wzorzysta narzuta opadajgca ze stotu na ziemie. Obraz pozbawiony jest napie¢
kierunkowych charakterystycznych dla baroku — dzieki lakonicznej, oszczednej kompozycji zy-
skat charakter monumentalny i nieco uroczysty, a sylwetka portretowanego sprawia wrazenie
posagowej. Program tresciowy portretu podkresla zwierzchnig role Poniatowskiego w polskim
Kosciele, funkcje vicarius regni Poloniae, tradycyjnie tgczong z urzedem prymasowskim, zawie-
ra tez czytelng aluzje do wiezdw krwi i poglagddéw politycznych tgczgcych prymasa z monarcha.

Realizacja tego wizerunku przypadta na najtrudniejszy dotychczas moment w karierze po-
litycznej krolewskiego brata. Sejm Czteroletni doprowadzit do gwattownego konfliktu miedzy
prymasem jako zdecydowanym zwolennikiem rosyjskiej gwarancji a antykrélewskag opozycja,
i w ostatecznosci do kleski tego pierwszego. Od momentu zniesienia Rady Nieustajgcej Ponia-
towski, pozbawiony wiekszosci wptywow, byt celem atakéw stronnictwa patriotycznego, ktére
rozpoczeto starania o odebranie mu administracji diecezji krakowskiej. Dziatania te, wsparte
akcjg propagandowg polegajgcg na rozpuszczaniu po kraju wrogich prymasowi ulotek, od-
niosty skutek — w potowie lipca 1789 r. sejm podjat uchwate o konfiskacie dobr biskupstwa
krakowskiego na rzecz panstwa. Poniatowski, rozzalony z powodu zachowania krola, ktory
tylko do czasu wspierat jego zabiegi o utrzymanie Krakowa, wobec wyraznie antyrosyjskiego
kursu sejmowej wiekszosci i pogorszenia wtasnego zdrowia w sierpniu 1789 r. zdecydowat sie
wyjecha¢ do Gniezna, a stamtad — za granice.

Popiersie, ktdre jest ujeciem nowym, niepowtarzajgcym zadnego z wczesniejszych wize-
runkow, posiada wszelkie cechy prac autorskich Bacciarellego. Malowane z natury w trudnym
dla Poniatowskiego momencie, stanowi odbicie jego przezy¢ — prywatne listy prymasa swiad-
czg dobitnie o towarzyszacym mu poczuciu kleski®?. Twarz ma cechy typowe dla pdznego
okresu jego zycia, jest wyraznie szczuplejsza, wyztobiona przez zmarszczki, skupiona i spo-
kojna. Oznaki zmeczenia widoczne sg w ciezkich powiekach i zamys$lonych oczach o jak-
by nieobecnym spojrzeniu. Niezwykle starannie opracowano modelunek gtowy. Pudrowane
uczesanie wymodelowano ptynnymi pociggnieciami pedzla w odcieniu szarosci, ktdrg ozywiajg
jasniejsze smugi farby przetamanej bielg, co dato w efekcie wrazenie miekko uktadajgcych sie
na powierzchni fryzury pasm wtoséw. Kompozycije przenika sttumione $wiatto, wydobywajgc
tagodnie popiersie z tta o zielonkawoztotym odcieniu. Szata prymasa, z natozong na mucet
wstegg orderu Orta Biatego, uderza mocnym akcentem czerwieni i btekitu. Dzietem warsztatu
sg niewatpliwie dolne partie ubioru, malowane dos¢ schematycznie, i posadzka.

Widoczne na portrecie rekwizyty stanowig po czesci malarskg fikcje. Popiersie Stanistawa
Augusta nie jest notowane w wyposazeniu patacoéw prymasa. Ten typ podobizny krolew-
skiej w antykizowanej zbroi z paludamentem przypomina popiersia portretowe Franciszka

52 Butterwick, op.cit., s. 464.



162 ANGELA SOLTYS

14. Warsztat Marcella Bacciarellego, Portret biskupa
Zmudzkiego Jana Stefana Giedroycia, po 1790, Muzeum
Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 5280. Fot. ©
Copyright by Piotr Ligier/Muzeum Narodowe w Warszawie
/ Workshop of Marcello Bacciarelli, Portrait of the Bishop
of Samogitia Jan Stefan Giedroyc, after 1790, National
Museum in Warsaw, inv. no. MP 5280. Photo © Copyright
by Piotr Ligier/National Museum in Warsaw

Pincka i Giacoma Monaldiego, nie jest jednak
malarskim odwzorowaniem zadnego z nich.
Ozdobny fotel trudno utozsamia¢ z jakimkol-
wiek konkretnym meblem notowanym w zr6-
dtach prymasa. Autentycznym obiektem moze
by¢ wzorzysty kobierzec na stole — inwentarz
Patacu Prymasowskiego w Warszawie odno-
towuje zespdt podobnych tkanin wyszywa-
nych jedwabiem5s,

Walor dokumentacji historycznej ma nato-
miast oparty o kotare krzyz procesyjny. Bac-
ciarelli odtworzyt w nim autentyczny, zachowany
do dnia dzisiejszego przedmiot ze skarbca ka-
tedry gnieznienskiej. W kwietniu 1785 r. Michat
Poniatowski wypozyczyt stamtad ,krzyz srebrny
do uroczystych aktow ksiecia imci prymasa’, bedgcy wtasnoscig kapituty®*. Byta to usankcjono-
wana tradycjg praktyka: arcybiskupi gnieznienscy, biorgc w uzytkowanie krzyz, wnosili na rzecz
kapituty roczng optate, ktéra za czaséw Poniatowskiego wynosita 500 zt polskich. Obiekt przed-
stawiony na obrazie nalezy identyfikowac z tzw. krzyzem prymasowskim z czesciowo ztocone-
go srebra, datowanym na mniej wiecej potowe XVIII w., autorstwa torunskiego ztotnika Jana
Letynskiego®. Podstawe krucyfiksu stanowi wazonowy nodus, ktory zdobig gtowki anielskie,
potgczone ze sobg roslinnymi girlandami. Ramiona krzyza zakonczone sg dekoracyjnymi na-
sadkami. Wieksza niz na portrecie liczba pierscieni pomiedzy nodusem a podstawg krucyfiksu
wynika stad, ze krzyz ztozony byt z ruchomych segmentdw utatwiajgcych jego demontaz.

Portret z Fundacji Raczynskich nie zyskat statusu oficjalnego wizerunku prymasa i najpraw-
dopodobniej nie doczekat sie powtdrzen. Okolicznoscia, ktdra nie sprzyjata jego rozpropa-
gowaniu, byta zapewne nieco peryferyjna lokalizacja w skrzydle patacu Zamoyskich. Jak sie

58 AGAD, AEP, sygn. 78, s. 32: 3 Kobierce takze wielkie w rézne kwiaty jedwabiem wyszywane.

54 Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie, Akta Kapitulne, tzw. Luzy C-22, k. 34. Do zwrotu krzyza zobowigzani byli
za kazdym razem spadkobiercy prymasow.

5 Gniezno, skarbiec kosciota archikatedralnego pw. Wniebowziecia N.P. Marii. Krzyz oznakowany jest znakami
cechu ztotniczego Torunia i Jana Letynskiego (czynnego 1730-1771), KZSP, t. 5, z. 3, red. T. Ruszczynska,
A. Stawska, Warszawa 1963, s. 38, il. 476.
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jednak wydaje, jeszcze wieksze znaczenie miat krotki czas dzielgcy powstanie wizerunku od
Smierci prymasa, tym bardziej ze na okres ten przypadt dwuletni pobyt Poniatowskiego za
granicg (1789-1791). Niematg role odegrata rowniez tendencja znizkowa, jakiej ulegta poli-
tyczna pozycja prymasa po 1791 r. Dumna formuta portretu en plein apparat musiata wydawac
sie nieadekwatna w sytuacji, gdy Poniatowski ztozyt reces od Konstytucji 3 maja i przystgpit
do konfederacji targowickiej, ktéra odsuneta go od wszystkich waznych decyzji politycznych
i kwestionowata nalezng iure divino wtadze jurysdykcyjng metropolii gnieznienskiej. Tak oceniali
rzecz zarbwno Swiadkowie epoki, jak i pozniejsi historycy. Wypada wiec przyjac, ze wydarzenia
polityczne w ostatnich latach zycia prymasa byty na tyle niefortunne, by nie sprzyja¢ powtorze-
niom wizerunku o charakterze gloryfikacyjnym.

Wyraznie na nim wzorowany jest natomiast portret w catej postaci biskupa zmudzkiego
Jana Stefana Giedroycia, wfasnos¢ Muzeum Narodowego w Warszawie (il. 14), do tej pory
mylnie uznawany za portret Poniatowskiego i w takim charakterze przez dtugie lata ekspono-
wany w Zamku Krélewskim w Warszawie®®. Za portretem prymasa powtdrzone zostaty: upozo-
wanie postaci — kontrapostowe utozenie nég — oraz szczegoty stroju — uktad fatd posrodku mu-
cetu i jego podwiniecie na lewym przedramieniu, udrapowanie rokiety®”. Réznice dostrzegalne
sg w aranzacji niektorych elementow tta, gescie reki opartej o stojgcg ksiege i ksztatcie fotela.
Srodki te pozwalaja przyja¢ z duzym prawdopodobienstwem, ze portret biskupa wykonany
zostat w Malarni przez jednego ze wspotpracownikdw Bacciarellego.

PORTRET A LA PRYMAS OLSZOWSKI - OSTATNIE UJECIE

W Swietle obecnej wiedzy ostatnim wizerunkiem, do ktérego Poniatowski pozowat Baccia-
rellemu, jest zaginiony w czasie Il wojny Swiatowej portret ze zbiorow warszawskiego antyk-
wariusza Abego Gutnajera, znany z reprodukcji opublikowanej w 1936 r.%8 (il. 15). Zakompo-
nowany jako poétposta¢ w owalu, jest bezposrednio wzorowany na portrecie prymasa Andrze-
ja Olszowskiego z Sali Rycerskiej na Zamku Krolewskim w Warszawie. Niemal identyczne sg
upozowanie modela i sposéb utozenia mucetu, z tg roznicg, ze portret Poniatowskiego stano-
wi lustrzane odbicie pierwowzoru. Obraz przedstawia twarz prymasa szczuplejszg i wyraznie
starszg w stosunku do jego wczesniejszej ikonografii; pod tym wzgledem zblizony jest do

5% Ql, pt, 217,5 x 133,56 cm, inw. MP 5280 MNW. O identyfikacji modela przekonuje porownanie jego rysoéw
z epitafium Giedroycia w katedrze w Worniach na Litwie. Konterfekt ten, nieznanego autora, jest zredukowanym
do popiersia powtdrzeniem portretu w catej postaci.

57 W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduje sie studium rysunkowe Bacciarellego (sangwina, kredka, papier
zeberkowy, 44,5 x 54,5 cm, nr inw. Rys. Pol. 6088) do postaci Adama Naruszewicza w obrazie Hotd pruski z Sali
Rycerskiej Zamku Krolewskiego. Mylnie opisane w XIX lub XX w. jako ,szkic do portretu kardynata Poniatowskiego”
z galerii w Koztbwce, zawiera wiele elementow, ktore weszty na state do portretowego ,repertuaru” Malarni.
Sposob zakomponowania mucetu z podwinietym brzegiem i pionowa fatdg posrodku, lewa reka spoczywajaca
wzdtuz ciata i sposéb utozenia pod nig rokiety powtarzajg sie w przedstawieniach Naruszewicza, Poniatowskiego
i Giedroycia; M. Suchodolska, M. Kaczanowska, Rysunki Marcelego Bacciarellego w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie. Katalog, Warszawa 1971, nr 68/2.

58 Arkady”, 2, 1936, nr 4, s. 235. Portret ten nie zostat dostrzezony przez Aline Chyczewska i nie jest uwzgledniony
w literaturze.
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15. Marcello Bacciarelli, Portret Michata
Poniatowskiego z ksiegg, ok. 1790, fot.
archiwalna. Repr. za: ,Arkady”, 2, 1936, nr 4,
ts. 285 / Marcello Bacciarelli, Portrait of
Michat Poniatowski with a Book, ca. 1790,
Archival photo. Repr. after: Arkady, 2, 1936,
no. 4, p. 235

pochodzgcego  mniej  wiece]
z tego samego czasu portre-
tu z Fundacji im. Raczynskich.
Sadze jednak, ze powstat podz-
niej, tuz po powrocie prymasa
Z podrézy po Europie w 1791 .
Bacciarelli nie powtérzyt w nim zad-
nego ujecia z lat 70. i 80. XVIIl w.,
stworzyt wizerunek nowy, bardzo
ekspresyjny i silnie zindywidualizo-
wany. Cechuje go naturalnos¢ oraz
mato charakterystyczny dla fizjono-
mii prymasa rys pogody. Nastrdj ten
mogt by¢ odbiciem  krétkotrwatych
nadziei krolewskiego brata na po-
jednanie z sejmowg wiekszoscig po
uchwaleniu Konstytucji 3 maja. Interpretacja taka moze jednak okazac sie mylna, zwazywszy na
to, ze malarska materia portretu ujawnia — na ile mozna wnosi¢ z zachowanej reprodukcji — cechy
pdznego stylu malarza, ktéry definiuje Dorota Juszczak na przyktadzie portretow Bacciarellego po-
wstatych po 1800 r.%°, Egzemplarz ze zbiorow Gutnajera moze by¢ zatem wizerunkiem po$miert-
nym, wykonanym na podstawie pierwowzoru z wczesnych lat 90. Tak czy inaczej, wypada uznac
go za jeden z najlepszych w oeuvre Bacciarellego portretow prymasa, powstaty przy duzym udziale
artysty (replika autorska).

Obrazu nie odnotowuje katalog galerii krélewskiej z 1795 r. Jego losy pozostajg nieznane
do 1936 r., z ktdrego to czasu pochodzi wiadomos¢, ze portret zostat nabyty przez Abego
Gutnajera na rynku antykwarskim w Paryzu i sprowadzony do jego antykwariatu w Warszawie
przy ulicy Mazowieckiej 11. Swobodnym powtérzeniem wizerunku jest miedzioryt Giovanniego
Battisty Dasoriego, wykonany w Rzymie ok. 1790 .50,

59 Za typowa dla prac Bacciarellego z tego okresu autorka uznaje ,gestag i materialng” warstwe malarska, pewny
kontur oraz migsisto$¢ w oddaniu materii, zob. Juszczak, op.cit., nr 40-44.

60 Miedzioryt, 322 x 227 mm. Na postumencie, na ktérym wspiera sie owal z podobizng prymasa, napis: ,MICHAEL
PONIATOWISKI [sic] / REGNI POLONIAE PRIMAS”. Pod nim sygnatura: Dasori Joa Bapt. sc. Romae, zob. Busiri
Vici, op.cit., s. 82, przyp. 15 na s. 91, il. 37. Rycina jest lustrzanym odbiciem malarskiego wzoru.
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Pod wzgledem kompozycyjnym ikonografia prymasa Poniatowskiego jest stabo zréznico-
wana. Wyodrebni¢ w niej mozna kilka zasadniczych typéw — od kameralnego popiersia po
naturalnej wielkoSci portrety reprezentacyjne o ztozonych programach tresciowych. Wszystkie
one odwotujg sie do tradycyjnej konwenciji oficjalnego portretu duchownych dostojnikdw, rdznig
sie tylko opracowaniem formy, w ktorej daje sie dostrzec wptywy wczesnego neoklasycyzmu.

Liczba zachowanych oraz zaginionych wizerunkéw Poniatowskiego jest znaczna, jesli porow-
nac jg z XVIll-wieczng ikonografig innych cztonkdw episkopatu, co jednak nie jest niczym niezwy-
klym, zwazywszy na to, ze portretowany byt obok kréla gtéwng postacig w panstwie, o szcze-
gdlnym prestizu wspartym pokrewienstwem z osobg panujgcego. Nie nalezy tez zapominac, ze
na liczbie wizerunkow zawazyt zwyczaj obdarzania nimi przez hierarche kosciotow, klasztordw,
uczelni i zwigzanych z nimi instytutéw, a takze urzedéw publicznych. Odpowiedzig na tak znaczne
zapotrzebowanie byt sprawnie dziatajgcy w pracowni Bacciarellego system produkciji malarskiej.
W ciggu swojego zycia Michat Poniatowski pozowat Bacciarellemu cztero- najwyzej pieciokrotnie.
Artysta, w ramach raz wypracowanej formuty, powtarzat ujecie wykonane z natury, a stworzo-
ne przez niego pierwowzory powielane byty przez pracownie. Duza liczba warsztatowych kopi,
ktdra powstata wskutek tej praktyki, uchodzi za dzieta Bacciarellego. Pamieta¢ przy tym nalezy,
ze w wypadku portretdow prymasa czesciej dochodzito do wspdtudziatu pracowni w procesie ich
tworzenia, stgd rozgraniczenie pomiedzy oryginatem a replikg autorskg lub wykonang z udziatem
warsztatu jest trudnigjsze niz w przypadku niektérych podobizn Stanistawa Augusta. W Swietle
obecnej wiedzy zaden ze znanych mi Bacciarellowskich wizerunkéw prymasa nie jest oryginatem
w petnym tego stowa znaczeniu, tzn. obrazem powstatym bez udziatu warsztatu.

Zjawiskiem godnym odnotowania sg pary wizerunkow wyobrazajgcych Stanistawa Augusta
i Michata Poniatowskich funkcjonujgce jako dary. Najstarsza znana mi para takich portretow
znajduje sie w Muzeum Narodowym w Krakowie®'. Prostokgtnego formatu, malowane olejno
na ptdtnie, ukazujg dwie zwrdcone do siebie potfigury. Portret Michata Poniatowskiego stano-
wi powtdrzenie owalnego popiersia z ok. 1778 r., krolewski jest odwrécong w lustrze wersjg
Portretu w mundurze gwardii konnej koronnej z ok. 1780-1785 r., wzbogacong o elementy
tta (fotel, podwieszona kotara). Mimo ze oba majg identyczne wymiary, nieznacznie roznig sie
skalg przedstawionych postaci i poziomem wykonania. Portret Stanistawa Augusta jest dzie-
tem lepszego pedzla anizeli jego pendant, oba jednak sg w rownej mierze kopiami wykonanymi
w zamkowej Malarni. Znacznie nizszy poziom prezentujg portrety z kosciota pw. $w. Andrzeja
w Sieciechowicach. Powstate na zamowienie proboszcza, ksiedza Pietrzykowskiego, stanowig
pamigtke pobytu w parafii obu braci Poniatowskich w drodze powrotnej z Krakowa w lipcu
1787 r. Obie podobizny, cho¢ powtarzajg pierwowzory Bacciarellego, sg typowym przykta-
dem prowincjonalnego malarstwa o tradycjach cechowych i nawigzujg do formuty portretéw
epitafiinych (blaszane podobrazie, ztote tta, inskrypcje umieszczone na tablicach spojonych
z czedcig malarskg)®2. Inng parg portretow, nieprzynalezng do Bacciarellowskiej ikonografii, sg

61 Inw. MNK 1l-a-310 (portret Michata Poniatowskiego, 67 x 57 cm); MNK 1l-a-309 (portret Stanistawa Augusta,
68 x 57 cm). Ofiarowane do muzeum przez Stanistawa Ursyn Rusieckiego w 1937; H. Blak, B. Matkiewicz,
E. Wojtatowa, Malarstwo polskie XIX w. Katalog zbioréw, red. Z. Gotubiew, Krakéw 2001, nr 1105, 1109.

62 KZSP t.1,z. 12, oprac. K. Kutrzebianka, Warszawa 1953, s. 32.
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pastelowe wizerunki braci Poniatowskich z Dulwich Picture Gallery pod Londynem, notabene
w angielskiej literaturze stale taczone z nazwiskiem Bacciarellego®2. Zrédta przynosza réwniez
wiadomosci o tabakierach z parami portretow kréla i prymasa. Jedna z nich w 1793 r. trafita do
rgk Noéla Desenfansa jako dar Michata Poniatowskiego.

63 Dulwich Picture Gallery, inw. 489, 490.
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STRESZCZENIE

Michat Jerzy Poniatowski, brat Stanistawa Augusta, arcybiskup gnieznienski i prymas, byt najblizszym
politycznym wspotpracownikiem kréla. Jego ikonografie portretowg ksztattowat premier peintre du roi
Marcello Bacciarelli. Wypracowane przez malarza ujecia, ktérych za zycia prymasa powstato 4-5, powie-
lane byty w zamkowej Malarni w licznych replikach i kopiach. Duza liczba warsztatowych kopii uchodzi
dzi$ za dzieta Bacciarellego, jednak zaden z Bacciarellowskich wizerunkéw prymasa nie jest oryginatem
w petnym znaczeniu (obrazem powstatym bez udziatu warsztatu).

Najstarszym wizerunkiem duchownego byto kameralne popiersie w owalu z cyklu portretow rodziny
krolewskiej w patacu w tazienkach (ok. 1778 r.).

Po przejsciu Poniatowskiego na arcybiskupstwo gnieznienskie powstat pierwszy oficjalny wizerunek
prymasa, znany z dwu powtorzen zrealizowanych przy udziale Bacciarellego (w Akademii $w. tukasza
w Rzymie i Muzeum Okregowym w Toruniu).

Najbardziej reprezentacyjny portret Poniatowskiego en pied nalezy do Fundaciji im. Raczynskich przy
Muzeum Narodowym w Poznaniu. Wzorowany na portrecie Bossueta pedzla Hyacinthe’a Rigauda i na
Portrecie Stanistawa Augusta w stroju koronacyjnym, mimo waloréw artystycznych i bogatego przekazu
tresciowego nie zyskat statusu oficjalnego wizerunku i nie doczekat sie powtdrzen.

Ostatnim wizerunkiem prymasa jest zaginiony portret ze zbioréw Abego Gutnajera. Powstat zapew-
ne po powrocie hierarchy z dwuletniej podrézy zagranicznej (1791 r.) i nawigzuje do portretu prymasa
Olszowskiego z Sali Rycerskiej na Zamku Krolewskim w Warszawie z tg roznicg, ze jest on lustrzanym
odbiciem pierwowzoru.

SEOWA KLUCZOWE: Michat Jerzy Poniatowski, Stanistaw August, Marcello Bacciarelli, Per Krafft, Ma-
teusz Tokarski, biskupi ptoccy, prymasi, ikonografia portretowa, malarstwo XVIII w., malarstwo polskie

SUMMARY

THE LAST PRIMATE OF THE OF POLISH-LITHUANIAN COMMONWEALTH.

MICHAE JERZY PONIATOWSKI IN THE PORTRAITS BY MARCELLO BACCIARELLI

Michat Jerzy Poniatowski, brother of Stanislaus Augustus, Archbishop of Gniezno and Primate, was the
closest political collaborator of the king. His portrait iconography developed thanks to the premier peintre
du roi Marcello Bacciarelli. The poses arranged by the painter, around 4-5 during the Primate’s lifetime,
were replicated and copied in the Castle Painting Studio. A large number of copies made in the workshop
are seen today as authored by Bacciarelli, yet none of the Primate’s portraits made by Bacciarelli is an
original in the full sense of the term (a painting made without the collaboration of the workshop).

The oldest portrait was an unassuming bust within an oval from a series of portraits of the royal family
in the tazienki Palace (ca. 1778).

After Poniatowski was assigned to the Archdiocese of Gniezno, his first official portrait as the Primate
was made. It is known from two repetitions made with the aid of Bacciarelli (at the Academy of St. Luke
in Rome and in the Muzeum Okregowe in Torun).

The most ceremonial en pied portrait of Poniatowski belongs to the Raczynski Foundation at the
National Museum in Poznan. Patterned on a portrait of Bossuet by Hyacinthe Rigaud and on the Portrait
of Stanislaus Augustus in Coronation Attire, despite its artistic value and extensive content it never
became an official portrait of the monarch and was not repeated.
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The last portrait of the Primate is the one from the collection of Abe Gutnajer, now lost. It was most
likely painted after the Primate’s return from a two-year trip abroad (1791) and references the portrait
of Primate Olszowski from the Knights’ Hall of the Royal Castle in Warsaw as a mirror reflection of the
original.

KEYWORDS: Michat Jerzy Poniatowski, Stanislaus Augustus, Marcello Bacciarelli, Per Krafft, Mateusz
Tokarski, bishops of Ptock, Primates, portrait iconography, 18th-century painting, Polish painting
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