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ABSTRACT

This article discusses existing Persian tapestries bearing the Vasa coat of arms which 
were commissioned by King Zygmunt III, through the intermediary of Sefer Muratowicz, in 
Kāshān in 1601; they form a distinct group among Safavidian textiles. The article contains  
a comprehensive study of all the publications to date relating to these textiles. The techniques 
used, the compositions, decorative motifs, as well as the colours used, have all been accurately 
described. The surviving tapestries currently form part of three collections: two of these are 
in Munich—they came into the Wittelsbach family collection in 1642, as part of the dowry of 
Anna Katarina Konstantia Vasa, wife of Philipp Wilhelm, future Elector Palatine of the Rhine. 
One is housed in the Palazzo del Quirinale in Rome—it was originally in the Medici family 
collections, and is recorded in 1625 in the inventory (its appearance there may be related to 
Władysław Vasa’s European tour during which he visited Florence at the turn of 1624/1625).  
A fourth collection, of unknown provenance, and only partially preserved, is housed in the Textile 
Museum in Washington D.C. These tapestries, which are important examples of high-class 
Safavidian textile art, have become very important for scholars of Eastern art; furthermore, 
thanks to the surviving archives, it has been possible to date them accurately. Two of them—
from the collections in Munich—were publicly displayed for the first time at an exhibition of 
Persian Art held in Munich in 1910; this was an unprecedented event at that time and one 
which was of great significance for, inter alia, the study of the history of oriental textiles.
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„mając wolny list od Króla Imci P. M. M., abym był przez wszystkie 

Państwa  wolno przepuszczony z tymi rzeczami, którebym w Persyi 

kupił, z Warszawy wyjechałem […] do  wielkiego miasta Kaszan […]. 

Tam dałem robić dla Króla Imci kobierce iedwabne i złotem tkane, 

także namiot, szable bułatowe etc”. 

Sefer Muratowicz1

Historia sprowadzenia do Polski, na zlecenie króla Zygmunta III, perskich tkanin i zorgani-
zowanie w 1601 r. w tym celu wyprawy, której podjął się kupiec ormiański Sefer Muratowicz, 
była wielokrotnie przywoływana zarówno przez badaczy sztuki dworu Wazów, jak i naukow-
ców piszących o XV- i XVI-wiecznych tkaninach safawidzkich. Najobszerniej opisywał problem  
Tadeusz Mańkowski, cytowany również wielokrotnie w pracach o sztuce perskiej2.

Wiadomo, że Muratowicz, wysłany do Persji w celu zamówienia tkanin dla króla, po po-
wrocie z wyprawy został nagrodzony tytułem królewskiego serwitora servitoris ac negotiatoris, 
a w dekrecie królewskim zastrzeżono prawo pierwokupu towarów sprowadzonych przez niego 
z Turcji i Persji (w przyszłości przed wystawieniem ich na sprzedaż miały być najpierw prezen-
towane na królewskim dworze)3. 

1 Cytat za: T. M a ń k o w s k i, Sztuka Islamu w Polsce w XVII i XVIII w., Kraków 1935, s. 25–26 i przyp. 3.
2 Ibidem, s. 21–29; T. M a ń k o w s k i, Some documents from Polish sources relating to carpet making in the time 

of Shãh Abbãs I, w: A Survey of Persian Art. From Prehistorical Times to the Present, red. A.U. Pope, t. 3, Oxford 
1938–1939, s. 2431–2436; idem, Wyprawa po kobierce do Persji w roku 1601, „Rocznik Orientalistyczny”, t. 17, 
1951–1952, s. 184–211; K. E r d m a n, Seven Hundred Years of Persian Art, London 1970, s. 205–207, il. 261; 
a także m.in.: W. T o m k i e w i c z, Z dziejów polskiego mecenatu artystycznego, Wrocław 1952, s. 26–27, il. XIII, 
XIV, XV; J. L i l e y k o, Zamek Królewski w Warszawie, Warszawa 1986, s. 108, il. 38; J. Ż u k o w s k i, Infantka 
Anna Katarzyna Konstancja i kultura artystyczno-kolekcjonerska dworu wazowskiego, „Biuletyn Historii Sztuki”,  
r. 79, 2017, nr 2, s. 290–291; F. S p u h l e r, The Thyssen-Borenmisza Collection. Carpet and Textiles, London 1998,   
s. 91, il. s. 90; J. T h o m p s o n, Early Safavid Carpets and Textiles, w: Hunt for Paradise: Court Art of Safavid 
Iran 1501–1576, Milan 2003, s. 305–306; idem, Milestones in the History of Carpets, Milan 2006, s. 202–209.

3 M a ń k o w s k i, Sztuka Islamu…, s. 25 i przyp. 1.

Katarzyna Połujan 
Zamek Królewski w Warszawie – Muzeum 

PERSKIE TKANINY Z HERBEM WAZÓW 
(PRÓBA PODSUMOWANIA) 

KZ_2017.indb   47 11/29/18   9:05 PM



K ATA R Z Y N A  P O Ł U JA N48

Kaszan, do którego wyprawił się Muratowicz, był jednym z  najważniejszych miejskich 
ośrodków tkackich o ustalonej renomie, prężnie działających w Persji w XVI i XVII w., miej-
scem produkcji luksusowych wyrobów przeznaczonych dla szacha, członków elity perskiej 
i indyjskiej, bogatych klientów z satelickich dworów, a także dworów i arystokracji europejskiej. 
Perscy władcy – w interesującym nas okresie szach Abbas I Wielki (1557–1629) – patrono-
wali produkcji tkackiej zarówno dla splendoru dworu własnego, jak i powodowani interesem 
ekonomicznym. Tkaniny safawidzkie należały do niezwykle kosztownych. Tadeusz Mańkow-
ski, wspominając o Kaszanie, cytuje relacje podróżników z początku XVII w. opisujących uro-
dę miasta i  charakteryzujących je jako miejsce produkcji wspaniałych tkanin: kobierców ze 
złota i jedwabiu, brokatów, aksamitów, tkanin złotych płasko tkanych4. Podnosząc ich zalety 
i wartość, zestawia kwotę wydaną na zakup jednego kobierca przetykanego srebrem i złotem 
z wartością 91 korców zboża5. 

Wyprawa Sefera Muratowicza do Kaszanu i  złożone tam przez niego zamówienie dla  
króla Zygmunta III, udokumentowane dzięki spisanej przez kupca relacji (1601)6 oraz 
zachowanemu w  AGAD dokumentowi (z  12 IX 1602 r.)7, w  którym mówi się o  zakupie 
m.in. dwóch par dużych kobierców (160 talarów), dwóch kobierców po 41 talarów każdy 
(82 talary), opłacie za „za wyrycie herbu K.J.M. na kobiercach” (5 talarów), oraz zakupie 
dwóch innych, nieco skromniejszych kobierców (78 talarów), stała się bardzo istotną ce-
zurą dla badaczy sztuki safawidzkiej, pozwalającą na precyzyjniejsze datowanie obiektów 
powstałych w XVI i XVII w.

Niektóre z zakupionych przez Muratowicza królewskich tkanin znalazły się w zbiorach nie-
mieckich. W 1642 r. stanowiły one część wyprawy ślubnej córki Zygmunta III, Anny Katarzyny 
Konstancji, która została żoną Filipa Wilhelma, późniejszego palatyna reńskiego, potem drogą 
spadku przeszły w posiadanie domu Wittelsbachów, a obecnie niektóre z nich znajdują się 
w zbiorach monachijskiego Residenzmuseum.

Pierwszą publiczną ich prezentacją była wystawa sztuki mahometańskiej w Monachium 
w 1910 r. Wydany dwa lata później, obszerny, naukowo opracowany, trzytomowy katalog Die 
Ausstellung von Meisterwerken muhammedanischer Kunst in München 19108, zaopatrzony 
w dodatkowy tom z ilustracjami, stał się publikacją na owe czasy bezprecedensową. Zarówno 
sama wystawa, jak i wydawnictwo miały ogromne znaczenie dla badań nad sztuką Wschodu. 

4 Ibidem, s. 26–27, M a ń k o w s k i, Some Documents from Polish Sources…, s. 2431–2432.
5 Idem, Note of the Cost of Kashan Carpets at the Beginning of the Seventeenth Century, „Bulletin of the American 

Institute for Persian Art and Archaeology”, t. 4, 1936, s. 152–153; idem, Some Documents from Polish Sources…, 
s. 2431–2436.

6 Rękopis, dziś nieznany, wydany drukiem w  latach 1777 i  1807, znajdował się w  bibliotece króla Stanisława 
Augusta i był wymieniony pod nr 793 w rękopiśmiennym inwentarzu biblioteki królewskiej (idem, Sztuka Islamu…, 
s. 25, s. przyp. 3).

7 Dokument z 12 IX 1602 r., z którego wynika, że Muratowicz pobrał ze skarbu pieniądze za dokonane w Kaszanie 
luksusowe zakupy: Rachunki Nadworne (dział III, sygn.. 5, k. 327 r.–v., cyt. za: Ż u k o w s k i, op.cit., s. 58, przyp. 
204).

8 Die Ausstellung von Meisterwerken muhammedanischer Kunst in München 1910, red. F. Sarre, F.R. Martin, 
München 1912. (W czasie trwania wystawy dostępny był kilkakrotnie wznawiany przewodnik bez ilustracji – zob. 
Amtlicher Führer der Ausstelung München, München 1910).
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Charakteryzowało je nowatorskie podejście, nadające prezentowanym obiektom rangę dzieł 
sztuki, a nie jak dotąd bywało artefaktów o znaczeniu etnograficznym czy historycznym. Auto-
rami wystawy, współautorami i wydawcami katalogu byli Friedrich Sarre (1865–1945) i Fredrik 
Robert Martin (1868–1933). 

Pierwszy z nich – orientalista, archeolog i historyk sztuki, autor tekstu o tkaninach w oma-
wianym katalogu, był jednym z największych, najbardziej uznanych kolekcjonerów i badaczy 
sztuki Wschodu, a  także kuratorem nowo utworzonego oddziału sztuki islamskiej w Kaiser-
-Friedrich Museum w Berlinie, w którym zdeponował część swojej kolekcji tkanin orientalnych. 

O znaczeniu wystawy przypomniano w 100. rocznicę otwarcia, wydając zbiór analitycz-
nych tekstów na jej temat9. Wspomina się tam, co anegdotyczne, ale warte odnotowania, że 
do zorganizowania pokazu zainspirowało i  zmobilizowało jej patronów uświadomienie sobie 
istnienia w zbiorach Wittelsbachów tzw. Polnische Teppiche. Inicjatorem przedsięwzięcia był 
książę Ruppret Bawarski, admirator sztuki Wschodu. Jego idea wkrótce nabrała oficjalnego 
charakteru i w rezultacie udało się zorganizować międzynarodową prezentację10. 

Tkaniny perskie pokazane na wystawie, opisane jako pochodzące z posagu Anny Katarzy-
ny Konstancji Wazówny przywiezionego w 1642 r., datowano na ok. 1640 r. Znalazły się tam: 
jedwabny kobierzec myśliwski z parami walczących zwierząt11 oraz cztery tkaniny określane 
jako kobierce jedwabne wykonane techniką gobelinową (Seidenteppiche in Gobelintechnik), 
w dalszej części artykułu nazywane tapiseriami: dwie z ukoronowaną tarczą herbową z orłem 
ze Snopkiem Wazów na piersiach12, tzw. tapiseria myśliwska13 i tapiseria ozdobiona okrągłym 
wielopłatkowym medalionem14.

Przedmiotem naszego zainteresowania są przede wszystkim dwie tkaniny herbowe na-
leżące do wspomnianej grupy. Zostały one wykonane z jedwabiu i nici metalowych techniką 
tapiserską (w której wątki barwne tworzą zarówno strukturę, jak i dekorację tkaniny). W lite-
raturze polskiej określane były jako kobierce jedwabne złotem przerabiane, kobierce tkane 
techniką tzw. gobelinową, w obcojęzycznej jako gelim, kilim, tapestry, „Polonaise” kilim, Go-
belin Teppiche15. 

Technika wykonania tych tkanin, poprawnie określona w  katalogu wystawy monachij-
skiej, była czasem mylona lub uważana za tożsamą z  tapis polonais, który to termin prócz  

9 After One Hundred Years: The 1910 Exhibition „Meisterwerke Muhammedanischer Kunst” Reconsidered, red.  
A. Lehrmer, A. Shalem, Leiden–Boston 2010.

10 Wystawa otrzymała patronat bawarskiego księcia regenta Luitpolda (1821–1912); osobiście zaangażowany 
w  pozyskiwanie obiektów był pomysłodawca przedsięwzięcia książę Rupprecht bawarski (1869–1955), zob.  
J. K r ü g e r, E. K ü h n e l, The 1910 Exhibition „Meisterwerke Muhammedanischer Kunst”. Its Consequences  
for the Display of Islamic Art. In Berlin w: After One Hundred Years..., s. 67, 74. 

11 Kobierzec: osnowa bawełniana, wątek wełniano-bawełniany, runo jedwabne, broszowany złotą i  srebrną nicią 
o jedwabnym i lnianym rdzeniu, zob. Die Ausstellung von Meisterwerken…, tabl. 55, nr kat. 67. 

12 Ibidem, tabl. 60, nr kat. 83, 245 x 135 cm i nr kat. 82 (nr inw. Res.Mü. W-C-3), 242 x 137 cm.
13 Ibidem, tabl. 61, nr kat. 84.
14 Ibidem, tabl. 62, nr kat. 85. 
15 M a ń k o w s k i, Sztuka Islamu…, s. 28; Ż u k o w s k i, op.cit., s. 290–291; T h o m p s o n, Milestones…,  

s. 204–210; M. F r a n s e s, Kilims for Kings, „Hali”, 2017, nr 191, s. 48–57; J. M i l l s, From the Archives, „Hali”, 
2017, nr 193, s. 87–88.
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najprostszego znaczenia: dywan polski (pochodzący z Polski, ewentualnie z polskiej kolekcji) 
jest obecnie ugruntowanym tradycją określeniem techniki tkackiej16.

Michael Franses17, omawiając znane mu jedwabne tapiserie safawidzkie z XVI w. i począt-
ku XVII w., wyróżnia następujące rodzaje dekoracji: kartusze ze zwierzętami (4); medaliony 
z ptakami lub aniołami (3); medaliony ze smokami (4); medaliony z motywami roślinnymi (14); 
tarcze herbowe (3) – czyli tkaniny wazowskie; kartusze (3); dekorację roślinną (4); przedsta-
wienia figuralne i naturalistyczne (5) – w tej grupie jako najstarszą i najznakomitszą wymienia 
tkaninę z kolekcji Fundacji Czartoryskich18; dekorację „typu  otomańskiego” (4); a także tapise-
rie jedwabne o nieokreślonej kompozycji (7). 

Późniejsze ustalenia i  zidentyfikowanie wazowskich tapiserii herbowych na podstawie 
wspomnianych dokumentów z epoki pozwoliło na dokładne określenie czasu ich powstania na 
lata 1601– 1602. Z tego samego okresu pochodzi zapewne bardzo zbliżona do nich stylistycz-
nie tapiseria z wielopłatkowym, okrągłym medalionem19, natomiast tzw. tapiseria myśliwska 
z wywodzącymi się z mitologii i folkloru perskiego postaciami peri uważana jest za wcześniej-
szą i zaliczana do najznakomitszych przykładów sztuki safawidzkiej XVI w.20. 

Oprócz dwóch wymienionych tapiserii z  herbem Wazów, stanowiących część zakupu 
Sefera Muratowicza, na obecnym etapie badań znane są jeszcze dwie kolejne: zachowa-
na we fragmencie tapiseria ze zbiorów Textile Museum w  Waszyngtonie (zakupiona przez 
Hewitta Meyersa i  podarowana do zbiorów w  1951 r., o  nieznanej wcześniejszej prowe-
niencji)21 oraz „odkryta” w  2008 r. bardzo dobrze zachowana tapiseria ze zbiorów Palazzo 
del Quirinale22. Ta ostatnia w 1625 r. znajdowała się we Florencji – 6 października została 
wpisana do inwentarza Guardaroba Medicea: Uno tapeto persiano tutto d’oro e seta di piu 

16 To techniczne określenie wywodzi się z czasów paryskiej Wystawy Powszechnej (Exposition Universelle) w 1878 r., 
na której prezentowane były m.in. tkaniny z kolekcji Czartoryskich, wśród nich okazały kobierzec przechowywany 
obecnie w zbiorach Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku. Ozdobiony herbami, dotąd niezidentyfikowanymi, 
uważany był za dywan z herbami polskimi i wyrób polski (stąd nazwa tapis polonais). Wspomniany kobierzec należy 
do dość licznej grupy tkanin wykonanych z nici jedwabnych i  nici jedwabnych z oplotem metalowym, techniką 
tkania i wiązania. Metalowe – srebrne lub złote – partie, tkane płasko, sąsiadują z partiami z runem – kobierzec 
ma tym samym strukturę reliefową. Tkaniną tego typu jest np. tzw. kobierzec myśliwski wymieniany wśród tkanin 
należących do wyprawy Anny Katarzyny Wazówny (tabl. 65 w katalogu wystawy monachijskiej – zob. przyp. 11).

17 M. F r a n s e s, A Museum of Masterpieces. Safavid Carpets in the Museum of Islamic Art, Qatar, „Hali”, 2008, 
nr 155, s. 86–88.

18 W 2002 r. zwrócona do zbiorów przez County Museum of Art z Los Angeles.
19 Zob. przyp. 14.
20 Zob. przyp. 13; M a ń k o w s k i, Some Documents from Polish Sources…, s. 2436; T h o m p s o n, Early 

Safavid Carpets and Textiles..., s. 305–306. 
21 The Textile Museum, R.33.28.4, 206 x 58,4 cm, nabyta przez George’a Hewitta Meyersa w 1951 r. i podarowana 

muzeum (wcześniejsza historia nieznana) zob. Woven from the Soul. Spun from the Heart: Textile Arts of Safavid 
and Qajar Iran, 16th–19th Centuries, kat. wyst., red. C. Bier, Textile Museum, Washington 1997, nr kat. 49.

22 Tkanina o wymiarach 1,37 x 2,42 cm, zob. M. T a b o g a, 1601: Un tappeto di Sigismondo III Wasa al Quirinale, 
„Il Quirinale”, 2008, nr 6: tapiserię tę początkowo uważano za kopię tkaniny z Residenzmuseum wykonaną na 
przełomie XIX i  XX w., została ona nieprawidłowo podszyta – podszewkę przymocowano po prawej stronie, 
dlatego też sylwetka orła jest odwrócona (za udostępnienie periodyku dziękuję dr. Jackowi Żukowskiemu); Islamic 
Art and Florence from the Medici to the 20th Century, kat. wyst., Gallerie degli Uffizi, Museo Nazionale del Bargello, 
Firenze 2018, nr kat. 116.
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colori a  opera grande con un arme in mezzo de Re di Polonia con l’aquila grande23. Tka-
nina przez wiele lat nie była używana. Do 1815 r. przechowywano ją w Palazzo Vecchio  
w guardaroba, następnie przeniesiono do zakrystii (wzmianka w inwentarzu z 1830 r.), w 1874 r. 
wysłano do Rzymu (z depozytu w Palazzo Pitti)24.

Pojawienie się we wspomnianym inwentarzu medycejskim niewymienianej wcześniej w spi-
sach tkaniny herbowej25 łączyć można z europejską podróżą królewicza Władysława Wazy, 
który spędził we Florencji prawie miesiąc (od 19 stycznia 1625 r.)26 i mógł wtedy przekazać 
dar swojej ciotce Marii Magdalenie Habsburżance, żonie Kosmy II Medyceusza, księcia Toska-
nii, która w latach 1621–1628 wraz z teściową Krystyną Lotaryńską sprawowała koregencję 
w imieniu małoletniego syna – Ferdynanda II.

Wymienione cztery tkaniny utrzymane są w podobnej gamie kolorystycznej27: ciemna zieleń, 
jasna zieleń, czerń (brąz), brąz, jasny brąz, brąz w odcieniu brunatnym, żółcień, pomarańcz, 
jasny pomarańcz, czerwień, szarawa biel. Nici metalowe oplecione są na przędzy jedwabnej 
w różnych barwach (czarnej, niebieskiej, zielonej, brunatnej, żółtej, pomarańczowej, białej), co 
dodatkowo urozmaica efekt kolorystyczny.

Tapiserie wazowskie, opisywane często jako pary tkanin (jak ma to miejsce w przypad-
ku egzemplarzy ze zbiorów monachijskich) albo należące do jednej serii, różnią się jednak 
w szczegółach i reprezentują trzy typy kompozycji.

Tapiserie z Monachium oraz z Palazzo del Quirinale mają klasyczną kompozycję z meda-
lionem z pendentami i wyodrębnionymi narożnikami, wykorzystywaną w sztuce perskiej nie 
tylko w  dekoracji tkanin, ale także często pojawiającą się np. na okładkach rękopisów. Do 
grupy tkanin z medalionem: owalnym, okrągłym, romboidalnym lub migdałowym, należą m.in. 
prezentowane w Monachium w 1910 r. tkaniny ze zbiorów wazowskich: tapiseria „myśliwska” 
z postaciami peri28 oraz tapiseria z okrągłym wielopłatkowym medalionem29, jak również ko-
lejna, skromniejsza, z migdałowym medalionem, pochodząca ze zbiorów prywatnych30. Poza 
nimi także np. tapiseria z  kolekcji Thyssen-Bornemisza (dawniej w  zbiorach Schürmana)31, 
tkanina opublikowana przez Johna Thomsona32 czy tkaniny ze zbiorów Metropolitan Museum 
of Art w Nowym Jorku33. 

23 Uno tappeto persiano tutto d’oro e seta di più colori a opera grande con una arme in mezzo de Re di Pollonia con 
l’aquila grande, lungo br. 4 ¼, largo br. 2 ¼ [247 x 131 cm – przyp. K.P.], auto da Zanobi Battezzato, addì 6 di 
ottobre [1625] al Quaderno B, primo, 34, Florencja, Archivio di Stato, Guardarba Medicea, 435, Inventario a capi, 
fol. 86 left. (za: M. S p a l l a n z a n i, Carpet Studies 1300–1600, Genova 2016, s. 149–150).

24 Ibidem, s. 151–152. 
25 Nie był wymieniany w inwentarzach z lat 1618–1624: ibidem, s. 153.
26 A. P r z y b o ś, Podróż królewicza Władysława Wazy do krajów Europy Zachodniej w latach 1624–1625 w świetle 

ówczesnych relacji, Kraków 1977, s. 337–360.
27 Podany opis za: Woven from the Soul…, nr kat. 49.
28 Zob. przyp. 13.
29 Zob. przyp. 14.
30 Die Ausstellung von Meisterwerken…, tabl. 64, nr kat. 87 (osnowa: bawełna; wątki: jedwab).
31 S p u h l e r, op.cit., s. 88–91, il. s. 89.
32 T h o m p s o n, Milestones…, s. 202–203.
33 Metropolitan Museum of Art, inw. nr 43.84 oraz 31.70, zob. F r a n s e s, Kilims for Kings…
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W  tapiseriach wazowskich medalion zastąpiono prostokątem, w  który wkomponowa-
no przestylizowany kartusz herbowy zwieńczony koroną, z  wizerunkiem orła noszącego na  
piersiach Snopek Wazów. Pole środkowe wypełnione jest wicią roślinną z palmetami, narożni-
ki ozdobiono ornamentem arabeskowym34. Wszystkie trzy tapiserie mają analogiczne bordiury 
z pasem głównym wypełnionym rzędem usytuowanych naprzemiennie palmet i rozet okolonych 
lancetowatymi liśćmi, bordiurą zewnętrzną ozdobioną wicią roślinną i wąskim szlakiem wokół 
pola środkowego z ułożonymi naprzemiennie niewielkimi krzyżykami i prostokątnymi kartuszami. 

Tkanina ze zbiorów monachijskich35 oraz tapiseria rzymska stanowią parę. Mimo indywidu-
alizacji szczegółów w obu przypadkach podobnie poprowadzona została wić roślinna w polu 
środkowym, z dużymi rozetami usytuowanymi przy narożnikach prostokąta z kartuszem herbo-
wym. Zbliżone są również kompozycja herbu i dekoracja otaczającego go prostokątnego pola. 
Widoczne są także różnice: orzeł ze zbiorów niemieckich ma na piersiach krzyż umieszczony 
powyżej tarczy herbowej ze Snopkiem Wazów. Na tkaninie z Palazzo del Quirinale w miejscu 
krzyża umieszczono kropkę. Kropkami ozdobiono również golenie orła. W obu tkaninach w po-
dobny sposób skomponowano dekorację wokół kartusza herbowego, gdzie oprócz ornamen-
tów roślinnych zostały użyte motywy zoomorficzne. 

Druga tapiseria ze zbiorów monachijskich36, mimo zbliżonej kompozycji, różni się w kilku 
szczegółach: odmienne są dekoracja wokół kartusza herbowego oraz układ wici roślinnej wo-
kół prostokątnego pola, gdzie w sąsiedztwie narożników w miejsce rozet umieszczono duże 
lancetowate liście.

Odmienną kompozycję i proporcje ma tapiseria przechowywana w Textile Museum w Wa-
szyngtonie. Jest nieco mniejsza, o mniej wydłużonym kształcie. Stanowiący centrum kompo-
zycji prostokąt z wpisanym kartuszem herbowym i pendentami umieszczono na tle wypełnio-
nym dekoracją z wici kwiatowej bez wyodrębnionych narożników. Inna jest także bordiura: pas 
główny, okolony wąskimi szlaczkami z motywem drobnych gwiazdek i kartuszy (zewnętrzny 
zachowany szczątkowo), ozdobiono wicią z rozetami, palmetami i tulipanami37. 

Perskie tapiserie z herbem Wazów stanowią osobną grupę wśród tkanin wykonanych w tej 
technice w XVI i XVII w. Mają również wyjątkowe znaczenie jako obiekty, które dzięki zachowa-
nym archiwaliom można dokładnie datować. 

Zamykając temat polskiego zamówienia, tak istotnego dla historii jedwabnych tapiserii 
perskich, warto jeszcze wspomnieć wymienione w  literaturze malarskie przedstawienia tych 

34 Dobrym przykładem tego rodzaju kompozycji jest XVI-wieczny perski kobierzec (wełna, jedwab) ozdobiony 
medalionem z pendentami i niemal identyczną dekoracją narożników – rumi, zob. Textile Furnishings from the 
Topkapi Palace Museum, kat. wyst., red. H. Tezcan, S. Okumura, Istanbul Topkapi Palace Museum, Istanbul 2007, 
nr kat. 2, a także tzw. tapis polonais ze zbiorów Bayerischer Nationalmuseum w Monachium (zob. Die Ausstellung 
von Meisterwerken…, tabl. 57, nr kat 73). 

35 Die Ausstellung von Meisterwerken…, nr kat. 83. Dowodem recepcji wazowskich tkanin jest wzorowany na wspo-
mnianej tapiserii wełniany kobierzec wiązany (189 x 141,5 cm) przechowywany na Wawelu. Mógł on powstać 
w związku z wystawą monachijską w 1910 r., Zbiory wawelskie. Nabytki 2010–2011, kat. wyst., red. J. Petrus, 
Zamek Królewski na Wawelu. Państwowe Zbiory Sztuki, Kraków 2012, nr kat. 85 (opr. M. Ozga).

36 Ibidem, nr kat. 82.
37 Podobne rozwiązanie bordiury, jednak w  uproszczonym ujęciu, zastosowano w  kolejnej tapiserii jedwabnej 

publikowanej w: T h o m p s o n, Milestones..., s. 202.
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tkanin. Dla tapiserii ze zbiorów wazowskich z okrągłym, wielopłatkowym medalionem i bordiu-
rą złożoną z usytuowanych naprzemiennie kartuszy i rozet38 znaleziono analogię w portrecie 
Gianfrancesca Segredo, konsula weneckiego w Aleppo, pędzla Gerolama Bassano, z Ashmo-
lean Museum w Oksfordzie. Kolejną tapiserię odnajdujemy na portrecie Stanisława Tęczyńskie-
go przypisywanemu Tomaszowi Dolabelli39. Sposób dekoracji bordiury wspomnianej tkaniny 
wykazuje analogię z jedwabną tapiserią publikowaną przez Pope’a40. 

Być może do katalogu perskich tapiserii związanych z Polską włączyć można także tkaniny 
zobrazowane na portretach dziecięcych, łączonych dawniej z Peeterem Danckertsem de Rij, 
przedstawiających królewicza Zygmunta Kazimierza Wazę (z kolekcji Kunsthistorisches Mu-
seum w Wiedniu)41 oraz niezidentyfikowaną księżniczkę z rodu Wazów (z kolekcji prywatnej)42, 
datowanych na ok. 1644 r. Na obydwu obrazach dzieci stoją na bogatych, dekoracyjnych 
tkaninach, których charakter – kolorystyka i połyskliwość – pozwala przypuszczać, że są to wy-
roby jedwabne, wykonane z dodatkiem nici metalowych. Trudno jednoznacznie rozstrzygnąć, 
czy to tapiserie, czy też kobierce z runem (tapis polonais). Zarówno kolorystyka, jak i rysunek 
bordiur nie przesądzają o klasyfikacji, choć motyw kartuszy43 częściej spotykany jest w deko-
racji tapiserii jedwabnych. 

38 Die Ausstellung von Meisterwerken…, nr kat. 85. 
39 T h o m p s o n, Milestones…, s. 207– 208; o obydwu portretach wspomina Kazimierz Kuczman w nocie katalogowej 

Portretu Stanisława Tęczyńskiego, „Studia Waweliana”, t. 13, 2007, s.143–145, gdzie pisze, że portretowany stoi 
obok stolika nakrytego kobiercem polskim, będącym importem z Kaszanu; zob. także wcześniejsza literatura tegoż 
autora dotycząca wspomnianej atrybucji przytoczona przez Beatę Biedrońską-Słotę, Kobierce islamu w polskim 
malarstwie, „Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Seria Nowa”, t. 1, s. 122–123.

40 A Survey of Persian Art from Prehistoric Times to the Present, red. A.U. Pope, Oxford  1938–1939, t. 6, il. 1267b.
41 Przechowywany w zamku Ambras w Innsbrucku.
42 Fundacion Yannick y Ben Jakober, Alcúdia.
43 Dość często występujący również w wełnianych kobiercach perskich, a także tureckich zwanych siedmiogrodzkimi.
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1. Tapiseria z herbem Wazów, Persja 1601–1602, 245 x 135 cm, Wittelsbacher Ausglechsfonds w Monachium. Repr. 
za: M. Spallanzani, Carpet Studies 1300–1600, Genova 2016, il. 44 / Tapestry with the Vasa coat of arms, Persia 
1601–1602, 245 x 135 cm, Wittelsbacher Ausglechsfonds in Munich. Reproduction after: M. Spallanzani, Carpet 
Studies 1300–1600, Genoa 2016, fig. 44
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2. Tapiseria z herbem Wazów, Persja 1601–1602, 250 x 134 cm, Palazzo del Quirinale w Rzymie. Repr. za: M. Spal-
lanzani, Carpet Studies 1300–1600, Genova 2016, il. 42 / Tapestry with the Vasa coat of arms, Persia 1601–1602, 
250 x 134 cm, Palazzo del Quirinale in Rome. Reproduction after: M. Spallanzani, Carpet Studies 1300–1600, Genoa 
2016, fig. 42
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3. Tapiseria z herbem Wazów, Persja 1601–1602, 242 x 137 cm, Residenzmuseum w Monachium. Repr. za: M. Spal-
lanzani, Carpet Studies 1300–1600, Genova 2016, il. 43 / Tapestry with the Vasa coat of arms, Persia 1601–1602, 
242 x 137 cm, Residenzmuseum in Munich. Reproduction after: M. Spallanzani, Carpet Studies 1300–1600, Genoa 
2016, fig. 43
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4. Fragment tapiserii z herbem Wazów, Persja 1601–1602, 206 x 58,4 cm, The Textile Museum w Waszyngtonie. 
Repr. za: M. Spallanzani, Carpet Studies 1300–1600, Genova 2016, il. 45 / Fragment of a tapestry with the Vasa coat 
of arms, Persia 1601–1602, 206 x 58.4 cm, The Textile Museum in Washington. Reproduction after: M. Spallanzani, 
Carpet Studies 1300–1600, Genoa 2016, fig. 45
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STRESZCZENIE
Artykuł traktuje o zachowanych  tapiseriach perskich z herbem Wazów zamówionych dla króla Zyg-

munta III przez Sefera Muratowicza w  Kaszanie w  1601 r., tworzących swego rodzaju odrębną gru-
pę wśród tkanin safawidzkich. Zawiera wyczerpujące omówienie dotychczasowych publikacji na temat 
wspomnianych tkanin. Dokładnie opisuje technikę wykonania, kompozycję, motywy dekoracyjne oraz 
kolorystykę. Zachowane tapiserie należą obecne do trzech kolekcji: dwie z nich znajdują się w zbiorach 
monachijskich (trafiły do zbioru Wittelsbachów w 1642 r., jako część posagu Anny Katarzyny Konstancji 
Wazówny, żony Filipa Wilhelma, przyszłego palatyna reńskiego). Jedna przechowywana jest w Palaz-
zo del Quirinale w Rzymie – pierwotnie należała do zbiorów Medyceuszy, odnotowana w  inwentarzu 
z 1625 r. (jej pojawienie się można łączyć  z europejską podróżą królewicza Władysława Wazy, który na 
przełomie lat 1624/1625 odwiedził Florencję). Czwarta, o nieznanej historii, zachowana we fragmencie, 
znajduje się w  zbiorach Textile Muzeum w  Waszyngtonie. Omówione tkaniny, będące ważnymi przy-
kładami wysokiej klasy safawidzkiej sztuki tkackiej, stały się bardzo istotne dla badaczy sztuki Wscho-
du, także dzięki zachowanym archiwaliom, umożliwiającym ich dokładne datowanie. Dwie z  nich (ze 
zbiorów monachijskich) zostały po raz pierwszy publicznie zaprezentowane na wystawie sztuki perskiej  
w  Monachium w 1910 r., będącej przedsięwzięciem na owe czasy bezprecedensowym, mającym ogrom-
ne znaczenie m.in. dla studiów nad historią tkanin orientalnych.

SŁOWA KLUCZOWE: Zygmunt III, Sefer Muratowicz, królewicza Władysława Wazy podróż po Europie, 
Anna Katarzyna Konstancja Wazówna, tkanina z herbem Wazów, safawidzkie tapiserie jedwabne

SUMMARY
PERSIAN TAPESTRIES WITH THE VASA COAT OF ARMS
(AN ATTEMPT AT A SUMMARY)
This article discusses existing Persian tapestries bearing the Vasa coat of arms which were commissioned 
by King Zygmunt III, through the intermediary of Sefer Muratowicz, in Kāshān in 1601; they form a distinct 
group among Safavidian textiles. The article contains a comprehensive study of all the publications to 
date relating to these textiles. The techniques used, the compositions, decorative motifs, as well as the 
colours used, have all been accurately described. The surviving tapestries currently form part of three 
collections: two of these are in Munich—they came into the Wittelsbach family collection in 1642, as 
part of the dowry of Anna Katarina Konstantia Vasa, wife of Philipp Wilhelm, future Elector Palatine of 
the Rhine. One is housed in the Palazzo del Quirinale in Rome—it was originally in the Medici family 
collections, and is recorded in 1625 in the inventory (its appearance there may be related to Władysław 
Vasa’s European tour during which he visited Florence at the turn of 1624/1625). A fourth collection, of 
unknown provenance, and only partially preserved, is housed in the Textile Museum in Washington D.C. 
These tapestries, which are important examples of high-class Safavidian textile art, have become very 
important for scholars of Eastern art; furthermore, thanks to the surviving archives, it has been possible to 
date them accurately. Two of them—from the collections in Munich—were publicly displayed for the first 
time at an exhibition of Persian Art held in Munich in 1910; this was an unprecedented event at that time 
and one which was of great significance for, inter alia, the study of the history of oriental textiles.

KEY WORDS: Zygmunt III, Sefer Muratowicz, Prince Władysław Vasa’s European tour, Anna Katarina 
Konstantia Vasa, textile bearing the Vasa coat of arms, Safavidian silk tapestries
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