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ABSTRACT

Marcello Bacciarelli, soon after entering the service of King Stanislaus Augustus, became
the head of an atelier, which was also a would-be academy of fine arts, known as
Malarnia. Apart from educational functions, Malarnia was also obliged to execute the
king's orders, including painting and copying of portraits of the monarch and his family. In
1777, according to the written sources, Bacciarelli was to complete a large, posthumous
pendant of the king’s parents, Konstancja née Czartoryska and Stanistaw Poniatowski, for
the Audience Chamber of the Royal Castle in Warsaw. The painter probably used unknown
patterns, for example by Antoine Pesne. After the castle’s canvases a pair of reduced
portraits was painted for the tazienki Palace — a portrait of the mother, generally regarded
as the work of the master with the participation of his pupils, and a portrait of the father,
unanimously regarded as a copy. The two pairs were not intentionally painted together.
The conservation of the four paintings and their examination by means of modern physical
and chemical methods made it possible to recognise the technical structure of these
canvases and revealed a number of significant, original repainting of the composition (the
so-called pentimenti) in the castle pair and in the tazienki version of the king’s mother.
These alterations reveal the creative process behind the smaller image, and a comparison
of the most significant details of the model's face makes a further argument for the free,
unquestionably Bacciarellian brushwork. The pentimenti of both portraits of Konstancja
suggest that they could have been created at the same time. The two-stage painting
process of the large pendant, revealed by the research, also allows us to assume that
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they might have been painted by Bacciarelli in his first Warsaw period, and later modified
for the decoration of the Audience Chamber.
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Marcello Bacciarelli, przybywszy w pazdzierniku 1766 r. do Warszawy, nad oferte objecia
posady profesora malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Dreznie przedtozyt propozycije zo-
stania nadwornym malarzem w stuzbie rozpoczynajgcego panowanie krola Stanistawa Augu-
sta. Obok zwigzanego z tym prestizu i wyzszego honorarium by¢ moze kusita go perspektywa
zatozenia tu akademii sztuk pieknych'. Jak pisat do monarchy w swoim projekcie usprawnienia
organizacji zycia artystycznego na dworze, ,aby w jakim$ kraju mogty rozkwita¢ sztuki piekne,
koniecznym jest nie tylko Scigganie artystdw zagranicznych, ale takze sprawienie, aby sztuki
mogty by¢ uprawiane przez jego mieszkancow”2. | cho¢ akademia nie powstata, to jednak krol
Z pomocg swego oddanego artysty stworzyt w pétnocno-wschodnim skrzydle Zamku Krélew-
skiego atelier, zwane Malarnig, ktdre stato sie waznym osrodkiem ksztatcenia artystycznego®.
Jego funkcjonowanie opierafo sie na realizacji przez zatrudnionych na dworze artystow ambit-
nych zamowien sktadanych przez wtadce i na prowadzeniu dziatalnosci edukacyjnej. W tym
czasie nacisk na ksztatcenie malarzy wywodzgcych sie sposrdd wiasnych obywateli byt wi-
doczny w akademiach w Dreznie i Wiedniu, co wynikato z potrzeby powstrzymania dominacii
twoércow francuskich i wtoskich. W Polsce, gdzie brakowato artystdw majgcych europejskie
wyksztatcenie akademickie i moggcych spetic¢ rosngce wymagania rodzimej arystokraciji, byto
to wyzwanie pilne, rowniez o znaczeniu patriotycznym.

T A. Bernatowicz, Malarze w Warszawie czasow Stanistawa Augusta. Status — aspiracje — tworczosé, Warszawa
2016, s. 143-144; A. Chiron-Mrozowska, Cztery projekty akademii sztuk pieknych w Warszawie, ,Kronika
Zamkowa. Roczniki”, 2016, nr 3 (69), s. 203-240, tu: 203-233; eadem, Marcello Bacciarelli i ksztatcenie
artystyczne na dworze Stanistawa Augusta, w: D. Juszczak, Marcello Bacciarelli. Najpiekniejsze portrety, kat.
wyst., Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum, Warszawa 2018, s. 49-65, tu: 49-50.

2 Chiron-Mrozowska, Marcello Bacciarelli i ksztatcenie..., s. 51

8 Bernatowicz, op.cit., s. 23-64.
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Sposodb funkcjonowania Malarni nakreslita Anita Chiron-Mrozowska?, wydobywajac jej ob-
raz z nader skromnych zrédet. Jak podaje autorka, juz od 1771 r. atelier byto systematycz-
nie funkcjonujgca strukturg. Stopniowo rozwijano dziatalno$¢ edukacyjng, tworzono rozliczne
specjalizacje, a takze organizowano konkursy dla studentéw. Zaangazowano na state modeli,
w tym réwniez kobiety®. Ponadto urzgdzono biblioteke, gromadzono ryciny, druki, rysunki, od-
lewy gipsowe rzezb i ornamentdw oraz manekiny.

Malarnia zachowata charakter prywatnej pracowni, jako ze jej podstawg byta fundacja oso-
bista monarchy. Lepsi uczniowie dostawali dodatkowe zlecenia, takie jak: kopiowanie rysun-
kow i obrazéw, opracowywanie tta wiekszych kompozycji, wykonywanie prac dekoracyjnych
na uroczystosci dworskie, pomaganie w ksztatceniu najmtodszych. Otrzymywali takze sty-
pendia zagraniczne. W ciggu lat 1771-1795 Malarnie opuscito 50-70 absolwentow — skgpe
zrédta pozwalajg wytoni¢ ok. 30 nazwisk. Bardzo obszerny opis karier artystycznych malarzy
z kregu Stanistawa Augusta — Peintres pensionnés z Premier Peintre na czele — zawdzigcza-
my Aleksandrze Bernatowicz®. Z kolei dorobek malarski nawet bardziej znanych i uznanych
uczniéw Malarni, takich jak Jozef Kosinski, Mateusz Tokarski czy Jozef Wall, nie zostat jesz-
cze dokfadnie zaprezentowany. Pozgdane jest uprzednie catosciowe przebadanie spuscizny
malarskiej po Bacciarellim’” w celu mozliwie Scistego okreslenia jego oeuvre i oddzielenia prac
wykonanych czesciowo lub catkowicie inng reka.

Wsrdd obowigzkow studentéw Malarni istotne znaczenie miato kopiowanie wizerunkdw
monarchy i cztonkdw jego rodziny, potrzebnych mu do dekoraciji migjsc publicznych i na su-
weniry. Niektore portrety byty wielokrotnie powtarzane jako repliki bgdz kopie, niekiedy przez
roznych tworcoéw w przypadku tego samego wizerunku®, stgd wyodrebnienie sposrod nich
pierwowzoru ze wzgledu na brak zrdédet pisanych ciggle nastrecza wiele trudnosci. Jedno-
czesnie obrazy te sg szczegdlnie cennym materiatem do poréwnan ich budowy technicznej
i techniki malarskiej artystow, co zwieksza szanse na ustalenie chronologii i autorstwa wers;ji
tego samego tematu.

Sposobnosé¢ do tego typu porbwnan dajg dwie powigzane ze sobg pary portretéw rodzicow
kréla Stanistawa Augusta, ktdre znajdujg sie obecnie w zbiorach Zamku Krolewskiego w War-
szawie — Muzeum oraz Muzeum tazienki Krolewskie (il. 1a, 1b, 2a, 2b). Obrazy te, niedawno

4 A Chiron-Mrozowska, Marcello Bacciarelli et son école, w: L'aigle blanc. Stanislas Auguste, dernier roi de Pologne,
collectionneur et mécene au siecle des lumieres, kat. wyst., Musées et domaine nationaux du palais de Compiégne,
red. M.M. Grgbczewska, Paris 2011, s. 35-37, nr kat. 114; eadem, Marcello Bacciarelli organisateur de la vie
artistique a la cour du dernier roi de Pologne, w: Marcello Bacciarelli, pittore di sua maesta Stanislao Augusto Re di
Polonia. Atti del Convegno, red. L. Kuk, A. Wawrzyniak Maoloni, Roma 2011, s. 33-46; eadem, Marcello Bacciarelli
i jego Malarnia, w: Stanistaw August, ostatni krol Polski, kat. wyst., Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa
2011, s. 340-344; eadem, Marcello Bacciarelli i ksztatcenie..., s. 49-65; eadem, Lo studio dellanatomia dal vivo
nelle accademie artistiche del XVIIl secolo e nella pratica dell'atelier di Marcello, w: Intorno a Marcello Bacciarell.
Italiani nella Varsavia dei Lumi, red. A. Pienkos, M. Smolinski, Warszawa 2019, s. 91-102.

5 Chiron-Mrozowska, Marcello Bacciarelli i ksztafcenie..., s. 56; eadem, Lo studio dell'anatomia..., s. 99-100.

6 Bernatowicz, op.cit., s. 135-175.

7 Zob. A. Czerwinska-Walczak, R. Dmowska, Warsztat malarski Marcella Bacciarellego, w: Juszczak, op.cit.,
S. 67-79.

8  Bernatowicz, op.cit.,, s. 62-63.
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1a. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej, Musée national des chateaux de Versailles
et de Trianon, depozyt w Zamku Krélewskim w Warszawie — Muzeum, nrinw. ZKW/1502/Dep. Fot. A. Ring, L. Sandze-
wicz / Marcello Bacciarelli, Portrait of Konstancja Poniatowska née Czartoryska, Musée national des chateaux
de Versailles et de Trianon, dep. at the Royal Castle in Warsaw — Museum, inv. no. ZKW/1502/Dep. Photo A. Ring,

L. Sandzewicz
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1b. Marcello Bacciarelli, Portret Stanistawa Poniatowskiego, Musée national des chateaux de Versailles et de Trianon,
depozyt w Zamku Krolewskim w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/1501/Dep. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Marcello
Bacciarelli, Portrait of Stanistaw Poniatowski, Musée National des Chateaux de Versailles et de Trianon, dep. at the
Royal Castle in Warsaw — Museum, inv. no. ZKW/1501/Dep. Photo A. Ring,
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2a. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartorys- 2b. Marcello Bacciarelli, Portret Stanistawa Poniatow-
kich Poniatowskiej, Muzeum tazienki Krélewskie w War-  skiego, Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie,
szawie, nr inw. £tKr 120. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz /  nrinw. £tKr 121. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Marcello
Marcello Bacciarelli, Portrait of Konstancja Poniatowska Bacciarelli, Portrait of Stanistaw Poniatowski, the Royal
née Czartoryska, the Royal tazienki Museum in Warsaw,  tazienki Museum in Warsaw, inv. no. tKr 120. Photo
inv. no. £Kr 120. Photo A. Ring, L. Sandzewicz A. Ring, L. Sandzewicz

konserwowane, zostaty poddane badaniom?®, ktore pozwolity na przypuszczalng rekonstrukcje
procesu ich powstania, identyfikacje zastosowanych materiatéw'® i sformutowanie nowych
whnioskow dotyczgeych autorstwa jednego z tych dziet!.

Para portretow z Zamku Krolewskiego w Warszawie — Muzeum byta w latach 2012-2014 badana i konserwowana
przeze mnie w Pracowni Konserwacji Malarstwa Zamku. Para portretow z Muzeum tazienki Krolewskie byta
w 2014 r. konserwowana na zlecenie zewnetrzne, a badana takze przeze mnie w ramach projektu finansowanego
przez to Muzeum, za co bardzo dziekuje.

Wykonane badania: obserwacja w $wietle widzialnym (VIS); luminescencja w swietle ultrafioletowym (UV); analiza
w bliskiej podczerwieni (IR); radiografia (RTG); analiza stratygraficzna, mikroskopowa i mikrochemiczna wypetniaczy
zapraw, pigmentow i spoiw warstw malarskich; skaningowa mikroskopia elektronowa potgczona z analizatorem
energii promieni rentgenowskich (SEM-EDS); skaningowa mikroskopia elektronéw wstecznie rozproszonych
(SEM-BSE); spektroskopia fluorescenciji rentgenowskiej (XRF); spektrofotometria w podczerwieni z transformacija
Fouriera (FTIR); chromatografia gazowa ze spektrometrig mas (GC-MS); wysokosprawna chromatografia cieczowa
ze spektrometrig mas (HPLC-MS); badanie mikroskopowe, cytologiczne i mikrobiologiczne ptétna.

Czesciowe wyniki badan zostaty zaprezentowane w referacie: R. Dmowska, Originals and copies? The X-ray based
examination of two pairs of pendant portraits by Marcello Bacciarelli and his studio from Warsaw Royal Castle and
Lazienki museums na miedzynarodowej konferencji 5th Meeting X-ray and other techniques in investigations of
the objects of cultural heritage, Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 2014,
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PORTRETY KONSTANCJI I STANISEAWA W ZAMKU KROLEWSKIM

Jak podajg zrodta archiwalne, reprezentacyjne wizerunki rodzicow krola: Portret Konstancji
z Czartoryskich Poniatowskiej'? i Portret Stanistawa Poniatowskiego'® (il. 1a, 1b), zostaty za-
moéwione przez monarche i namalowane przez Bacciarellego w latach 1775-1777 do Pokoju
Audiencjonalnego Starego w Zamku. Po $mierci krola dziedziczyli je kolejno ksigze Jézef Po-
niatowski i Maria Teresa Tyszkiewiczowa, ktdra zabrata je ze sobg do Paryza. Nie wiadomo, jak
i kiedy trafity do zbiorow Wersalu, gdzie tozsamos¢ postaci i autorstwo nie zostaty rozpoznane.
Zidentyfikowane w 2000 r. przez Andrzeja Rottermunda, powrdécity na dawne miejsce w Zamku
jako dtugoterminowy depozyt.

Oba portrety, cho¢ tradycyjnie uznawane za pendant, formalnie takiej pary nie stanowig,
gdyz przedstawione postaci ani nie sg zwrdcone ku sobie, ani nie sg jednakowej wielkosci.
Udato sie jednak dos¢ zrecznie je potgczy¢ ze wzgledu na rozmiar i owalny ksztaft ptécien,
a rozstawne zawieszenie w sali dodatkowo rzecz catg utatwia. Posmiertne podobizny rodzi-
cow krola byty stosownie stylizowane, tak by imitowaty malowanie ad vivum, zastanawia jed-
nak sposdb i czas ich rzeczywistego powstania. Dorota Juszczak wysuneta hipoteze, ze por-
tret Konstancji mogt by¢ malowany przez Bacciarellego w Warszawie jeszcze w latach 50.,
a ukonczony z przeznaczeniem do Pokoju Audiencjonalnego Starego ok. roku 17774, Ewa
Manikowska potwierdzita, ze w pierwszym okresie warszawskim (1756-1764) Bacciarelli — juz
wowczas wziety portrecista — namalowat podobizny nie tylko przysztego monarchy, lecz tak-
ze cztonkow Familii (stolnik litewski Stanistaw Antoni Poniatowski, pozostajacy z Bacciarellim
w duzej zazytosci, miat zamowi¢ u niego przynajmniej dwa portrety'®). Piotr Skowronski w zre-
dagowanym niedawno Calendario della vita e della produzione artistica di Marcello Bacciarel-
li... podaje, ze juz w latach 1757-1758 malarz zrealizowat kilkka zamdéwien dla Poniatowskich,
m.in. portret Stanistawa Poniatowskiego, ojca'®. Mozna wiec przypuszczaé, ze byt wsrdd nich
przynajmniej jeden obraz z zamkowej pary portretdw rodzicOw monarchy. Matka i ojciec krola,
choc juz wiekowi, oboje jeszcze zyli.

2 Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej, ok. 1777, olej, ptétno, owal, 143 x 115 cm,
Musée national des chateaux de Versailles et de Trianon, nr inw. MV 7174, depozyt w Zamku Krolewskim
w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/1502/Dep; Juszczak, op.cit., nr kat. 12, s. 128-131 (tam historia, zrodta
i bibliografia).

8 Marcello Bacciarelli, Portret Stanistawa Poniatowskiego, ok. 1777, olej, ptétno, owal, 143 x 115 cm, Musée
national des chéateaux de Versalilles et de Trianon, nr inw. MV 7173, depozyt w Zamku Krolewskim w Warszawie
— Muzeum, nr inw. ZKW/1501/Dep; Juszczak, op.cit., nr kat. 11, s. 125-127 (tam historia, zrodta i bibliografia).

1 Juszczak, op.cit., s. 130; Chiron-Mrozowska, Marcello Bacciarelli i ksztafcenie..., s. 50, przyp. 6.

5 E. Manikowska, Sztuka — ceremoniat — informacja. Studium wokot krélewskich kolekcji Stanistawa Augusta,
Warszawa 2007, s. 113.

6 P Skowronski (red.), Calendario della vita e della produzione artistica di Marcello Bacciarelli sullo sfondo della
storia della Repubblica delle Due Nazioni e delle relazioni italo-polacche nella seconda meta del XVIlII secolo,
w: Intorno a Marcello Bacciarelli. Italiani nella Varsavia dei Lumi..., s. 103=111, tu: 104. By¢ moze chodzi
tu o portret Stanistaw Poniatowski w wieku 83 lat ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, lecz nie
wyklucza to zamowienia innego portretu — Juszczak, op.cit., s. 91-95.
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ZAMKOWY PORTRET KONSTANCJI

Gdy w latach 1775-1777 nadworny portrecista tworzyt do Pokoju Audiencjonalnego Sta-
rego wizerunek matki krola, Konstancji Poniatowskiej (1695-1759), ta nie zyta juz blisko 20 lat
(il. 1a). Na portrecie malarz przedstawit jg w wieku ok. 40 lat — fryzura jest charakterystyczna
dla mody tego okresu, 1. dla lat 30. XVIIl w., natomiast ptaskie panier spédnicy jej grand habit
de cour byto typowe dla dworskich sukni lat 60.'7. Prezentowany na piersi Order Krzyza Gwiaz-
dzistego Konstancja otrzymata w 1726 r.

Obraz powstat na ptétnie przygotowanym w sposoéb tradycyjny, charakterystyczny dla wielu
tego typu pracowni. Naciggniete na pomocnicze krosno (lub $ciane) wieksze ptétno Iniane za-
izolowano klejem biatkowym, nastepnie pokryto biatg zaprawg z mieszanki mgczki marmurowej
i bieli otowiowej. Z tak przygotowanego podobrazia najprawdopodobniej wycieto odpowiedni
do planowanego obrazu fragment'® i nabito go na krosno wtasne obrazu'®. Bez pomocy ry-
sunku wstepnego, szkicu pedzlem, jak rowniez catodciowej imprimitury?° artysta bezposrednio
przystgpit do malowania portretu. Palete malarskg tworzg pigmenty i barwniki?’ powszechnie
wowczas stosowane. Podobnie jest ze spoiwem, 1j. olejem Inianym i orzechowym?? (ten drugi
ze wzgledu na bielszg barwe czesto byt rezerwowany dla farb jasniejszych) (tab. 1, poz. 1). Ba-
dania®® wykazaty, ze proces malarski zasadniczo przebiegt w dwaéch etapach, czego dowodzg
liczne i znaczace autorskie zmiany kompozycji, tzw. pentiment?4,

7 Juszczak, op.cit., s. 130.

8 Uzycia fragmentu wiekszego podobrazia dowodzi brak s$ladu ugiecia nitek ptétna na obrzezach, zawsze
powodowanego przez nacigg indywidualny na krosno wtasne. Praktyka ta pozwalata na ekonomizacje prac
przygotowawczych. Ponadto praca na przejsciowo wiekszym podobraziu dawata mozliwos¢ tatwego powigkszenia
kompozycji w miare potrzeb, az do ostatecznego ukonczenia obrazu i nabicia go na krosno wtasne.

19 Oryginalne krosno tego ptétna, jak wiekszos$ci obrazow, sie nie zachowato. A. Diakowska-Czarnota, Krosna,
ptotna i zaprawy w obrazach M. Bacciarellego na podstawie dziet stanowigcych wtasnos¢ Muzeum Narodowego
w Poznaniu, Torun 1979, s. 64-65 (praca magisterska, Uniwersytet Mikotaja Kopernika).

20 Imprimitura — warstwa barwna nadajgca jednorodny podktad pod zasadniczg malature i jednoczesna izolacja
chtonnego gruntu.

21 A. Nowicka, Analiza pigmentéw w probkach warstw malarskich pobranych z obrazu ,Portret Konstancji
z Czartoryskich Poniatowskiej”, M. Bacciarelli, nr inw. ZKW/1502/Dep., mps, Dziat Konserwaciji, Zamek Krélewski
w Warszawie, 2012.

22 |, Zadrozna, Analiza w podczerwieni (FTIR) probek pobranych z obrazu ,Portret Konstancji z Czartoryskich
Poniatowskigj” M. Bacciarelli, nr inw. ZKW/1502/Dep., mps, Dziat Konserwacji, Zamek Krolewski w Warszawie,
20183; eadem, Analiza chromatograficzna ze spektrometria masowg (GC-MS) probek pobranych z obrazu
,Portret Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej”, M. Bacciarell, ZKW/1502/Dep., mps, Dziat Konserwacji,
Zamek Krolewski w Warszawie, 2013; K. Zateska, Badania z wykorzystaniem przenosnego energodyspersyjnego
spektrometru rentgenowskiego (XRF) obrazu ,Portret Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej”, M. Bacciarelli,
nrinw. ZKW/1502/Dep, mps, Dziat Konserwacji, Zamek Krélewski w Warszawie, 2013.

23 A. Ring, Dokumentacja fotograficzna luminescencji wzbudzonej promieniowaniem UV | fotografia w Swietle
zwyklym obrazu ,Portret Konstancji z Czartoryskich Poniatowskigj”, M. Bacciarelli nr inw. ZKW/1502/Dep.,
fotografia cyfrowa, Dziat Konserwacji, Zamek Krolewski w Warszawie, 2012; R. Stasiuk, Obrazowanie badari
— fotografie w swietle rozproszonym (VIS), luminescencji wzbudzonej ultrafioletem (UV) i rentgenogramy (RTG)
obrazu ,Portret Konstancji z Czartoryskich Poniatowskigj” M. Bacciarelli, nr inw. ZKW/1502/Dep., fotografia
cyfrowa, Dziat Konserwacji, Zamek Krolewski w Warszawie, 2012.

24 Wiecej fotografii IR i RTG unaoczniajgcych pentimenti obu obrazéw oraz rysunek pokazujgcy zasieg tych zmian na
portrecie Konstancji zamieszczono w: Czerwinska-Walczak, Dmowska, op.cit., s. 72, 731 75.
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W pierwszej fazie powstata sylwetka Konstanciji na tle wysoko upietej kotary opadajgcej
z lewej strony obrazu. Gruba, ciemna tkanina podwigzana zostata sznurami zakohczonymi
impastowo malowanymi, ztocistymi chwostami, ktére symetrycznie zwisaty nad jej gtowg. Poza
modelki byta zasadniczo taka sama jak obecnie, natomiast inaczej uformowano prawg reke
kobiety i ptaszcz na plecach. Reka znajdowata sie nieco wyzej, rekawiczka byta dtuzsza, dton
miata opuszczony kciuk, a wachlarz zostat skierowany bardziej pionowo. Zamalowany obecnie
kciuk jest dos¢ dobrze widoczny w skosnym swietle jako silny impast i uczytelniony w badaniu
rentgenowskim. Biate futro pod rekg wysuwato sie wyzej i bardziej zachodzito na przédd spdd-
nicy. Czerwony ptaszcz zostat obficiej upiety na plecach, a jego futrzane podbicie byto bardziej
widoczne w poblizu podwyzszonego fotela. Suknia miata nieco wezszy dekolt, a zza prawego
ramienia wysuwata sie czarna koronka ozdoby wtosow.

Ostateczna kompozycja obrazu powstata na drugim etapie procesu malarskiego. Znikfa
kotara, a na jej miejscu z lewej strony pojawit sie fragment pejzazu, prawg zas strone wypetita
monumentalna kolumnada. Podobng kompozycje tta postaci — zderzenie ciemnej kotary w pio-
nowym kontrascie z fragmentem nieba — znajdziemy na niewielkim, niezachowanym portrecie
Konstancji w potpostaci autorstwa nieznanego artysty?®, jednak tu rozwigzanie to wyémienicie
towarzyszy modelce. By¢ moze na poczatku kompozycja zamkowego portretu takze zaktadata
ulokowanie z prawej strony jakiej$ kolumnady. Na rentgenogramie na prawo od gtowy modelki
wida¢ pionowe Swiatto mozliwej kolumny, nieco wezszej, czemu odpowiadataby szerokosc
widocznej bazy. Obecnos¢ takiego elementu zapewniataby by¢ moze lepsze walorowe rozpla-
nowanie kompozycji w otoczeniu gtowy modelki. Obecnie w tle postaci powstat silny, pionowy
kontrast dodatkowo wizualnie przedtuzany linig jej torsu. Tego rodzaju efekt zasadniczo nie
wystepuje w Bacciarellowskich portretach. Rozwigzanie najbardziej zblizone do zamkowego
zastosowat malarz na Portrecie Stanistawa Augusta z klepsydrg, jednak element ten w zaden
spos6b na obrazie nie dominuje. Jeszcze tagodniej architektura wpisuje sie w otoczenie posta-
ci na wizerunkach Fryderyka Augusta | Wettyna czy Stanistawa Matachowskiego. Natomiast
na portrecie brata kréla, Kazimierza Poniatowskiego, ciemna, kanciasta forma bazy masywne;j
kolumny tuz nad gtowg modela raczej nas zaskakuje®®. Zabieg ten nalezatoby chyba przypisac
udziatowi malarza pracowni, ktéry uczestniczyt w powstawaniu obrazu (by¢ moze trzeba byto-
by to zrobi¢ takze w odniesieniu do zamkowego portretu Konstancji). W obecnej aranzacji gto-
wa modelki niewatpliwie efektownie odcina sie od tta, przyciggajgc natychmiast wzrok widza.
Finalnie zrecznie zaaranzowana i swobodnie namalowana kepa drzew z lewej strony obrazu
tworzy doskonatg przeciwwage dla kolumnady.

Zmiany malarskie dotyczyty ponadto kilku innych elementéw portretu. Czarne bobry z le-
wej strony szyi Konstancji zamalowano ttem, tworzgc przy tym nieznaczne wciecie w dole szyi,
co dodatkowo jg wydtuzyto (il. 7a). Réwniez w tym czasie musiata ostatecznie powsta¢ ozdoba

25 A. Kraushar, Ksigze Repin i Polska w pierwszym czteroleciu panowania Stanistawa Augusta (1764-1768), t. 1,
Warszawa 1900, s. 81. W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje sie wykonany przez Bacciarellego
portret Konstancji w popiersiu (nr inw. MP 529). Na obrazie tym zostat przedstawiony ten sam wzér postaci co na
zaginionym portrecie, ale na jednolitym tle.

26 Juszczak, op.cit.,, nr kat. 9, 35, 42, 43.



188 REGINA DMOWSKA

witoséw, znacznie stabiej zwigzana ze spodnig warstwg obrazu. Ponownie modelowano tez
wiosy. Ztozony proces powstawania wizerunku Konstancji objawia sie rowniez w budowie jej
karnacji, sukni ze zdobieniami i pozostatych elementéw stroju. Porcelanowa twarz powstata
w wyniku natozenia trzech warstw jasnor6zowych (il. 6a). W opracowaniu sukni mozna doli-
czy¢ sie czterech aplikacji zieleni, utozonych od cieptych odcieni na dole do niebieskawych na
wierzchu. Dwie warstwy zétto-oranzowe tworzg bogate i jakze sugestywnie oddane aplikowa-
ne wstgzki. Partie czerwonego ptaszcza malowano dwukrotnie: masywny modelunek kryjaca
czerwienig cynobrowg wykonczono cienkg warstwg ciemnej, laserunkowej czerwieni organicz-
nej, nastepnie powtdrnie naktadano rozbielony cynober, ostatecznie ponownie laserowano tg
samg czerwienig. Biate futro, w partii malowanej na drugim etapie, lezy na wczesniejszym
opracowaniu czerwonego pfaszcza, co wida¢ zarbwno w spekaniach obrazu, jak i w badaniu
stratygraficznym warstw malarskich. Analiza w podczerwieni pozwolita przesledzi¢ sposdb na-
malowania lewej dtoni. Na wstepie artysta zarezerwowat dla niej podtuzny prostokat podktadu
schematycznym obmalowaniem z koloru sukni, pdzniej, modelujgc szerszg dton, musiat kolo-
rem karnacji pokry¢ czesciowo zielen sukni. Dziatanie to z czasem naturalnie uwidocznito sie
na obrazie wskutek rosngcej transparencji pigmentéw wchodzgcych w sktad farb. Przyktad
takiego sposobu pracy artysty dowodzi réwniez tego, ze wizerunek powstat bez pomocy szki-
cu, takze samej sylwetki modelki. Mimo to trzymana w tej rece biata rekawiczka namalowana
zostata wrecz brawurowo. Obraz w wiekszosci powstawat alla prima?’, z imponujgcymi, wyso-
kimi impastami — obserwujemy je szczegdlnie w partii futra i mistrzowsko oddanych koronek
rekawoOw. Zielen sukni laserowano, podobnie czerwien ptaszcza wykonczono przezroczystg
czerwienig organiczng, ceniong za gteboki, nasycony odcien.

ZAMKOWY PORTRET STANISEAWA

Wizerunek Stanistawa Poniatowskiego (1676-1762) (il. 1b), malowany do Pokoju Audien-
cjonalnego Starego ok. 1777 r., w katalogu kolekcji krélewskiej z 1783 r. widnieje jako dzieto
Bacciarellego z dopiskiem ,kopia”. Wierne powtdrzenie portretu (pomniejszone do popiersia),
znajdujgce sie w tazienkach, zostato opatrzone komentarzem: ,kopia z Antoine’a Pesne’a”.
Oznaczatoby to, ze Bacciarelli, malujgc portret do Zamku, postuzyt sie nieznanym dzi$ pier-
wowzorem Pesne’a, by¢ moze tym opisanym szczegétowo w katalogu kolekciji z 1793 r. pod
numerem 349. Poniatowski mogt by¢ sportretowany przez francuskiego artyste podczas swo-
jego pobytu w Berlinie w 1733 r. — odpowiadatyby temu zaréwno wiek Stanistawa (wowczas
50-60-letniego), jak i elementy jego stroju. Wojewoda mazowiecki prezentuje sie w wysokiej
peruce, czerwonym szustokorze zdobionym ztocistymi galonami, w kirysie i z szablg. Na jego
piersi widzimy przewieszong btekitng wstege z Orderem Orfa Biatego, nadanym w 1726 r.,
w tle nieba zas — bitewny dym z lewej strony i namioty z prawej, echo wojskowej kariery Sta-
nistawa.

27 Malowanie bezposrednie, bez rysunku i podmalowania — Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. S. Kozakie-
wicz, Warszawa 2005, s. 10-11.
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Budowa techniczna tego obrazu jest jednak inna niz budowa jego pendant (fortunnie por-
tret ten lepiej sie zachowat). Samo wstepne przygotowanie podobrazia ptéciennego byto po-
dobne, jednak wybrano ptotno bardzo geste?®. Natozono tez catkowicie inng zaprawe — trzy
warstwy o roznym skfadzie i kolorze: dolna warstwa biata, srodkowa ugrowa, gérna rézowo-
-czerwona?? (tab. 1, poz. 2). Podobrazie nabito na krosno takg metodg jak w wizerunku Kon-
stancji, i malowano zaréwno bez pomocy rysunku wstepnego®® czy szkicu pedzlem, jak i bez
jednorodnej imprimitury. Jednak w budowie tego portretu, pod torsem modela, w przekrojach
warstw malarskich uchwycono obecno$¢ ciemnobrgzowego podmalowania®'. Paleta malar-
ska obrazu®? jest — z wyjgtkiem czerni — niemal identyczna z tg z portretu matki; spoiwo stanowi
olej orzechowy i — miejscami — Iniany®® (tab. 1, poz. 2). Takze ten wizerunek byt przemodelo-
wany®* (cho¢ w znacznie mniejszym stopniu) po pewnej przerwie, o czym $wiadczy miejscowo
stabsza przyczepnos¢ wierzchnich warstw malarskich. Problem ten dotyczy takich elementow,
jak: biate rekawy; prawa dton modela; piéropusz hetmu; Order Orta Biatego; biata, wigzana
szarfa; zotte rekawiczki i koronki pod szyjg (il. 1b). Pentimenti natomiast najwyrazniej ujawniajg
sie w partiach: btekitnej wstegi, prawego rekawa koszuli, orderu, koronek i szamerunku lewego
rekawa oraz sceny bitwy na dalekim planie. Efektownie malowany, ale i autorsko przemalowy-
wany lewy rekaw, a takze tylna czes¢ szustokoru wtasnie z tego powodu cechujg sie mniejszg
spojnoscig warstw malarskich. W tle, z prawej strony postaci, zwraca uwage ciemny, duzy
namiot, ktéry dos¢ ostro odcina sie od sgsiadujgcego z nim matego namiotu (rdwnie dyskretnie
plasuje sie namiot w niewielkich, mtodocianych wizerunkach ksigcia Jozefa Poniatowskiego®®).
Obecnos¢ tej nazbyt mocnej plamy namiotu na portrecie Stanistawa, podobnie jak kolumnady

28 |, Panenko, Badanie mikroskopowe, cytologiczne i mikrobiologiczne prébek pobranych z obrazu ,Portret Stanistawa
Poniatowskiego”, M. Bacciarelli, nrinw. ZKW/1501/Dep., mps, Dziat Konserwacji, Zamek Krolewski w Warszawie,
2013.

29 Dolne warstwy sg wyraznie grubsze niz ta czerwona. Poszczegdlne warstwy gruntu sg niegtadzone, co w przypadku
ostatniej ma wptyw na efekt malarski obrazu.

30 Mylna jest wzmianka o ,wykorzystaniu wyraznego rysunku” w pracy nad portretem Stanistawa — Juszczak, op.cit.,
nrkat. 12, s. 130-131.

31 Podczas obserwacji lica niektérych obrazow mozna zauwazy¢ podobne podmalowanie form, rodzaj lawowania
brgzowg farbg sylwetki przedstawianej postaci, nastepnie malowanej chromatycznie. Artysta naktadat grubsze
warstwy, tworzgc poéttony do partii jasnych, natomiast partie ciemne niejednokrotnie pozostawiat w fazie samego
podmalowania, np. na Portrecie Cateriny Tomatis i Portrecie Fryderyka Augusta; Juszczak, op.cit., nr kat. 26, 42.

32 E. Jezewska, Analiza probek pobranych z obrazu na ptétnie pt.: Portret Stanistawa Poniatowskiego”, M. Bacciarelli,
nrinw. ZKW/1501/Dep., mps, Dziat Konserwacji, Zamek Krolewski w Warszawie, 2013.

38 J. Kurkowska, Analiza w podczerwieni (FTIR) probek pobranych z obrazu na ptdtnie ,Portret Stanistawa
Poniatowskiego” M. Bacciarelli, nr inw. ZKW/1501/Dep., mps, Dziat Konserwacji, Zamek Krolewski w Warszawie,
2018; B. Witkowski, Identyfikacja olejow naturalnych w probkach pochodzgcych z obrazu ,Portret Stanistawa
Poniatowskiego”, M. Bacciarelli, nr inw. ZKW/1501/Dep., mps, Dziat Konserwacji, Zamek Krolewski w Warszawie,
2013.

34 A, Ring, Dokumentacja fotograficzna luminescencji wzbudzonej promieniowaniem UV | fotografia w $wietle
zwyktym obrazu ,Portret Stanistawa Poniatowskiego”, M. Bacciarelli, nr inw. ZKW/1501/Dep., fotografia cyfrowa,
mps, Dziat Konserwacji, Zamek Krélewski w Warszawie, 2013; R. Stasiuk, Obrazowanie badar — fotografie
w swietle rozproszonym (VIS), luminescencji wzbudzonej ultrafioletem (UV) i rentgenogramy (RTG) obrazu ,Portret
Stanistawa Poniatowskiego”, M. Bacciarelli, nrinw. ZKW/1501/Dep., fotografia cyfrowa, Dziat Konserwacji, Zamek
Krélewski w Warszawie, 2013.

35 Juszczak, op.cit.,, nr kat. 16.
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na portrecie Konstancji, jest dos¢ zaskakujgca w poréwnaniu z na ogdt fagodnym otoczeniem
portretowanych postaci w Bacciarellowskim ujeciu. Nalezy ja, jak sgdze, przypisywa¢ konco-
wemu udziatowi pracowni. Opisane uzupetnienia wizerunku Stanistawa, dokonane po pewne;
przerwie, potwierdzatyby zrodtowe wzmianki 0 mozliwym rozpoczeciu pracy nad tym portretem
blisko dwie dekady wczesniej.

PORTRETY KONSTANCJI I STANISEAWA W EAZIENKACH KROLEWSKICH

Mate pendants wedtug zamkowych podobizn rodzicéw krola (il. 2a, 2b) powstaty, jak sie
uwaza, do tazienkowskiej Sypialni. Wizerunki te réwniez nie tworzg formalnej pary — oba
przedstawienia zauwazalnie réznig sie skalg postaci. Obrazy, dziedziczone przez bratankow
krola i sprzedane w 1817 r. carowi Aleksandrowi |, opuscity Polske dwukrotnie: w latach
1914-1921, gdy wywieziono je do Rosji, a nastepnie w czasie Il wojny Swiatowej, gdy zosta-
ty zagrabione przez Niemcow. Do kraju wrécity w 1946 r., a do patacu Na Wodzie —w 1962 r.

Podobrazia tazienkowskiej pary portretow przygotowane sg identycznie — typowe ptétno
Iniane®® pokrywajg barwne, grube grunty o bardzo rozbudowanym sktadzie. Ponadto nie stwier-
dzono obecnoéci rysunku i imprimitury. Paleta malarska®’ tych dziet jest zasadniczo zblizona do
palety obrazdbw zamkowych, cho¢ sg tez roznice. Wykryto olej Iniany jako spoiwo obu portretéw,
dodatkowo w wizerunku Stanistawa natrafiono na olej orzechowy w partii tta® (tab. 1, poz. 3i 4).

EAZIENKOWSKI PORTRET KONSTANCJI

W katalogach krolewskiej galerii portret Konstancji®® (il. 2a) figurowat pod nazwiskiem Bac-
ciarellego do 1795 r., kiedy to w tzw. katalogu generalnym odnotowano ten obraz jako anoni-

%6 |, Panenko, Badanie mikroskopowe, cytologiczne i mikrobiologiczne probek pobranych z obrazu na ptotnie ,Portret
Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej”, M. Bacciarelli (?), nr inw. £tKr 120, mps, Dziat Konserwacji, Muzeum
tazienki Krolewskie, 2013; idem, Badanie mikroskopowe, cytologiczne i mikrobiologiczne probek pobranych
z obrazu na pfotnie ,Portret Stanistawa Poniatowskiego”, M. Bacciarelli (?), nrinw. £tKr 121, mps, Dziat Konserwacjj,
Muzeum tazienki Krélewskie, 2013.

37 E. Jezewska, Analiza probek pobranych z obrazu na ptotnie pt. ,Portret Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej”,
M. Bacciarelli (?), nr inw. £Kr 120, mps, Dziat Konserwacji, Muzeum tazienki Krélewskie, 2013; eadem, Analiza
probek pobranych z obrazu na ptdtnie pt. ,Portret Stanistawa Poniatowskiego”, M. Bacciarelli (?), nrinw. £Kr 121,
mps, Dziat Konserwacji, Muzeum tazienki Krolewskie, 2013.

38 J. Kurkowska, Analiza w podczerwieni (FTIR) probek pobranych z obrazu na ptdtnie ,Portret Konstancji
z Czartoryskich Poniatowskiej” M. Bacciarelli, nr inw. tKr 120, mps, Dziat Konserwacji, Muzeum tazienki
Krélewskie, 2013; eadem, Analiza w podczerwieni (FTIR) probek pobranych z obrazu na ptdtnie , Portret Stanistawa
Poniatowskiego” M. Bacciarelli, nr inw. tKr 121, mps, Dziat Konserwacji, Muzeum tazienki Krélewskie, 2013;
B. Witkowski, ldentyfikacja biatek, olejow schnacych, woskow oraz zywic w probkach pochodzgcych z portretow
Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej (nr inw. £tKr 120) oraz Stanistawa Poniatowskiego (nr inw. tKr 121)
bedgcych wiasnoscig Muzeum tazienki Krolewskie w Warszawie za pomocg chromatografii gazowej potaczonej
ze spektrometrig mas (GC/MS), mps, Dziat Konserwacji Muzeum tazienki Krélewskie, 2015.

39 Marcello Bacciarelli i warsztat, Portret Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej, ok. 1778-1779, olej, ptotno,
owal, 63 x 56,7 cm, Muzeum tazienki Krélewskie, nr inw. £tKr 120; D. Juszczak, H. Matachowicz, Galeria
obrazow Stanistawa Augusta w tazienkach Krolewskich, kat. zb., Warszawa 2015, nr kat. 15 (tam historia, zrodta
i bibliografia).
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3. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartoryskich
Poniatowskiej, Muzeum tazienki Krolewskie w War-
szawie, fragment z gtowg, radiografia (RTG) — widocz-
ny wzmozony modelunek karnacji bielg otowiowg. Fot.
R. Stasiuk / Marcello Bacciarelli, Portrait of Konstancja
Poniatowska née Czartoryska, the Royal tazienki Mu-
seum in Warsaw, a detail of the head, radiography (RTG)
— visible increased modelling with the lead white. Photo
R. Stasiuk

4. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartoryskich
Poniatowskiej, Muzeum tazienki Krolewskie w Warsza-
wie, fragment (w trakcie konserwacj) z torsem i lewym
rekawem — widoczne pentimenti na torsie, pod kokar-
da, w tle obok ramienia oraz na dekolcie. Fot. A. Ring /
Marcello Bacciarelli, Portrait of Konstancja Poniatowska
née Czartoryska, the Royal tazienki Museum in Warsaw,
detail (during conservation treatment) with the torso and
the left sleeve — visible pentimenti on the torso, under the

bow, in the background next to the shoulder, and on the
neckline. Photo A. Ring

mowg kopie. POzniejsza literatura w zasadzie nie kwestionowata dawnej atrybucii, cho¢ poja-
wita sie tez nota z dopiskiem ,kopia”. Ten nieduzy, owalny wizerunek matki kréla jest wtasciwie
lustrzanym odbiciem zamkowej kompozycji, pomniejszonym do popiersia. Portretowana, uka-
zana na delikatnym, zielonkawym tle, siedzi na fotelu. Ubrana jest zasadniczo jak na duzej wer-
sji obrazu; réznice polegajg na tym, ze tu stanik ma skromniejsze zdobienia, koronkowe bobry
zwisajg po obu stronach szyi i brakuje czerwonego ptaszcza. Najnowsza publikacja klasyfikuje
obraz jako autorskg wersje z udziatem warsztatu. Argumentowano, ze portret ten ,prezentuje
nizszy poziom niz zamkowy pierwowzor [...], gtowa [jest] malowana mniej swobodnie i malar-
sko, z wiekszym akcentem na rysunek i kontur — jednak sprawnie”#°,

Rysunek postaci, zwtaszcza gtowy, jest niemal identyczny z tym z zamkowego portretu,
jedynie szyje modelka na tazienkowskim portrecie ma znacznie krotszg. Twarz byta grubiej mo-
delowana, przez co jest nieco mniej spojna z cienszg warstwag w partii dekoltu (il. 3). W wyniku

40 Juszczak, Matachowicz, op.cit., s. 87.
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5. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartoryskich
Poniatowskiej, Muzeum tazienki Krélewskie w Warsza-
wie, fragment (w trakcie konserwacji) z prawym rekawem
— widoczne pentimenti pod koronkami i na fotelu. Fot.
A. Ring / Marcello Bacciarelli, Portrait of Konstancja Ponia-
towska née Czartoryska, the Royal tazienki Museum in
Warsaw, detail (during conservation treatment) with the
right sleeve — visible pentimenti under the laces and on
the armchair. Photo A. Ring

REGINA DMOWSKA

badan i konserwagiji*' na portrecie Konstan-
cji odkryto rozlegte pentimenti*?. Pierwotnie
dame okrywat czerwony ptaszcz zsuwajgcy
sie z lewego boku przez catg piers (il. 4). Zie-
lona suknia siegata szczytu prawego ramienia
i zakrywata znaczng czes¢ reki. Impastowo
malowane koronki rekawa tej reki — podobne
do tych, ktére podziwiamy obecnie — siega-
ty dalej, w tyt, zajmujgc obszar obicia fotela
(il. 5). Karnacja dekoltu zdradza pierwotny
ksztatt zblizony do litery V. Farba tworzy tu po
obu stronach swoiste zygzaki, ktérymi ma-
larz zazwyczaj malowat muslinowe falbanki,
a nie gtadkg karnacje. Sugerujg one, jakoby
tors byt nieco przesuniety w lewo. Koronkowa
falbanka na ramieniu jest znacznie wykruszo-
na i przetarta — to niewatpliwie efekt stabszej
przyczepnosci farb naktadanych w autorskim
przemalowaniu. Czerwony ptaszcz zakry-
to catkowicie, rozszerzajgc zielong suknie
(ozdobiong aplikowang, zfocistg wstgzka) na
caty tors. Ponownie namalowano obfite ko-
ronki rekawodw, co dato niemal reliefowy efekt,
mimo to zielen sukni skryta pod koronkami
ujawnia swg barwe na czesci prawej reki. Do-

dano fioletowe kokardy (po latach przeswieca przez nie czerwien ptaszcza), takze odznaczenie
orderowe upiete na czarnej kokardzie (fizycznie mniej trwata niz inne farby i cienko zatozona
czern kokardy niestety tatwo ulegta przetarciu). Opisane pentimenti, tak istotne i tak liczne,
dowodza, ze wizerunek Konstancji powstat w procesie usilnych poszukiwan kompozycyjnych

samodzielnie pracujgcego artysty.

41 A. Ring, Dokumentacja fotograficzna luminescencji wzbudzonej promieniowaniem UV | fotografia w Swietle
zwyktym obrazu, M. Bacciarelli, ,Portret Konstancji z Czartoryskich Poniatowskigj”, nr inw. £Kr 120, fotografia
cyfrowa, dokumentacja, Dziat Konserwaciji, Muzeum tazienki Krolewskie, 2013; R. Stasiuk, Obrazowanie badari
— fotografie w swietle rozproszonym (VIS), luminescencji wzbudzonej ultrafioleterm (UV) i rentgenogramy (RTG)
obrazu ,Portret Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej’, M. Bacciarelli (?), nr inw. £Kr 120, fotografia cyfrowa,

Dziat Konserwacji, Muzeum tazienki Krélewskie, 2013.

42 Pod warstwg wieloletnich zabrudzen, pozdtktych i pociemniatych wernikséw byty w duzym stopniu niewidoczne,
Rembrandt i inni. Krolewska kolekcja obrazow Stanistawa Augusta, kat. wyst., red. D. Juszczak, H. Matachowicz,

Muzeum tazienki Krélewskie, Warszawa 2011, nr kat 3.
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EAZIENKOWSKI PORTRET STANISEAWA

Ten konterfekt, podobnie jak jego pendant, figurowat w katalogach krélewskiej galerii jako
ptétno autorstwa Bacciarellego*® (il. 2b) do 1795 ., kiedy to katalog generalny odnotowuje go
jako kopie nieokreslonego autora wedtug portretu namalowanego przez Antoine’a Pesne’a.
W literaturze przedmiotu uchodzit za obraz Bacciarellego, ale i za oryginat pedzla Pesne’a. Zna-
ne sg dwie, niestety dosc¢ stabe, kopie tego portretu znajdujgce sie w Nieborowie i w Lwow-
skiej Galerii Sztuki (L vivs 'ka galerea mistectv), wzmiankowana jest takze bardzo dobra wersja
z dawnych zbioréw Zamoyskich, odnotowana na rynku sztuki w latach 90. minionego wieku4.
tazienkowski konterfekt to zredukowana do popiersia repetycja duzego, Bacciarellowskiego
owalu ze zbiorow Zamku.

Portret Stanistawa nie skrywa zadnych niespodzianek®®. Ksztatt i wielko$¢ twarzy modela
odwzorowane sg niemal idealnie, ale w pordwnaniu z zamkowym oryginatem wida¢ drobne
roznice w stroju portretowanego (il. 2b). Brakuje koronek pod szyja, z prawego ramienia zsuwa
sie niewielki pukiel peruki, wytozenie kirysu prawego ramienia jest skromniejsze, inaczej uktada
sie btekitna szarfa orderowa. Wyraz twarzy oddano dos¢ dobrze, cho¢ kaciki ust i cienie nosa
sg wyraznie gtebsze. Zwraca uwage stosunkowo niewielka zmiana uktadu lewego ramienia
modela, po czesci podyktowana potrzebg stosownego wpasowywania wizerunku w mniejszy
owal. Przerébka ta, akurat nie w petni udana i dodatkowo pozbawiona zbawiennego efektu la-
serunkowej czerwieni, jest Swietng ilustracjg roznic w umiejetnosciach miedzy mistrzem a jego
mniej utalentowanym nasladowcg. Niestety, stabiej niz we wzorcu oddane sg cechy materii
metalu czy tkaniny, a btekitna wstega orderowa z mory, cho¢ laserowana, wypadta stosunko-
w0 najmniej udanie. Sposdb malowania w poréwnaniu z zamkowym oryginatem demonstruje
cechy charakterystyczne dla kopii.

W tabeli na s. 194 zestawiono sktad gruntow i warstw malarskich omawianych czterech
portretdw, uzyskany w wyniku przeprowadzonych badan (wyttuszczeniem zaznaczono ele-
menty istotniejsze dla charakterystyki obrazéw).

48 Wedtug M. Bacciarellego, Portret Stanistawa Poniatowskiego, ok. 1778-1779, olgj, ptdtno, owal, 63 x 56,7 cm,
Muzeum tazienki Krélewskie, nr inw. £tKr 120; Juszczak, Matachowicz, op.cit.,, nr kat.16 (tam historia, zrodta
i bibliografia).

44 Ibidem, s. 91.

4 A. Ring, Dokumentacja fotograficzna luminescencji wzbudzonej promieniowaniem UV i fotografia w Swietle zwyktym
obrazu ,Portret Stanistawa Poniatowskiego”, nrinw. £Kr 121, fotografia cyfrowa, dokumentacja, Dziat Konserwacji,
Muzeum tazienki Krolewskie, 2013; R. Stasiuk, Obrazowanie badari — fotografie w Swietle rozproszonym (VIS),
luminescencji wzbudzonej ultrafioletem (UV) i rentgenogramy (RTG) obrazu ,Portret Stanistawa Poniatowskiego”,
M. Bacciarelli (?), nrinw. tkr 121, fotografia cyfrowa, Dziat Konserwacji, Muzeum tazienki Krélewskie, 2013.
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Tab. 1. Sktad gruntéw i warstw malarskich obrazoéw: Portret Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej
i Portret Stanistawa Poniatowskiego ze zbioréw Zamku Krolewskiego w Warszawie — Muzeum i Muzeum

tazienki Krolewskie

REGINA DMOWSKA

Muzeum tazienki
Krélewskie,
nrinw. £tKr 121

czerwieni organicznej i ultramaryny,
weglan wapnia,
czern roslinna, skrobia

Obraz Grunt / Spoiwo Pigmenty i barwniki Spoiwo
1. Portret Konstancji | jedna warstwa: biata biel otowiowa, z6tcien zelazowa, zétcien oleje: Iniany,
z Czartoryskich (maczka marmurowa, biel | antymonowa, aurypigment (?), czerwien orzechowy
Poniatowskiej ofowiowa) / olej, biatko zelazowa, cynober, minia, czerwien
organiczna, ziemia zielona, bfekit pruski,
nr inw. ZKW/1502/Dep. dodatek ultramaryny, weglan wapnia,
czern kostna

2. Portret Stanistawa | trzy warstwy: biata biel otowiowa, zétcien antymonowa, oleje:
Poniatowskiego (biel otowiowa); ugrowa | cynober naturalny, czerwien organiczna, orzechowy,

(biel otowiowa, weglan zOfcien / czerwien zelazowa, ultramaryna | Iniany
nrinw. ZKW/1501/ Dep. | wapnia, zotta i czerwona | prawdopodobnie naturalna, btekit pruski,

zelazowa); rozowo- weglan wapnia, czern roslinna, skrobia

czerwona (biel otowiowa,

weglan wapnia, zotta

i czerwona zelazowa) /

biatko, dodatek oleju
3. Portret Konstancji | jedna warstwa: bezowa | biel otowiowa, zétcien antymonowa, olej Iniany
z Czartoryskich (weglan wapnia, biel zotcien / czerwien zelazowa, cynober,
Poniatowskiej ofowiowa, czerwien czerwien organiczna, btekit pruski, weglan

zelazowa naturalna, wapnia,
Muzeum tazienki mozliwy dodatek zotcieni | czeri kostna, czern roslinna, skrobia
Krolewskie, zelazowej naturalnej,
nrinw. tKr 120 dodatek gipsu i mgczki

marmurowej, czern

roslinna) / olej, biatko
4. Portret Stanistawa | jedna warstwa: bezowa | biel otowiowa, zotcien / czerwien oleje: Iniany,
Poniatowskiego (sktad i spoiwo jw.) zelazowa, cynober, bfekit pruski, dodatek | orzechowy
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Ba. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartory-
skich Poniatowskiej, Musée national des chateaux de
Versailles et de Trianon, depozyt w Zamku Krélewskim
w Warszawie — Muzeum, stratygrafia warstw malarskich
partii karnacji: 1. biata zaprawa, 2-3. warstwy jasnoré-
zowe z bielg ofowiowg i dodatkiem cynobru, zétcieni
zelazowej i btekitu, 4. warstwa jasnorézowa, skfad jak
wyzej i ultramaryna, 5-6. werniksy; pow. x 250. Fot.
A. Nowicka / Marcello Bacciarelli, Portrait of Konstancja
Poniatowska née Czartoryska, Musée national des cha-
teaux de Versailles et de Trianon, dep. at the Royal Cas-
tle in Warsaw — Museum, cross-section sample from the
flesh tone: 1. the layer of white ground; 2-3. light pink
layers with lead white, and the addition of cinnabar, iron
oxide yellow and blue; 4. pale pink layer, a composition
as above and ultramarine; 5-6. varnishes; magn. 250 x.
Photo A. Nowicka

6¢. Marcello Bacciarelli, Portret Stanistawa Poniatowskie-
g0, Muzeum tazienki Krolewskie w Warszawie, stratygra-
fia warstw malarskich partii karnacji: 1. bezowa zaprawa
z czernig roslinng, 2. warstwa jasnorézowa z bielg otowio-
wa i dodatkiem cynobru, zétcieni antymonowej i zelazo-
wej, 4. werniks; pow. x 420. Fot. E. Jezewska / Marcello
Bacciarelli, Portrait of Stanistaw Poniatowski, the Royal
tazienki Museum in Warsaw, cross-section sample from
the flesh tone: 1. the layer of beige ground with vegetable
black; 2. light pink layer with lead white and the addition
of cinnabar, antimony yellow and iron oxide yellow; 4. var-
nish; magn. 420 x. Photo E. Jezewska
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6b. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartory-
skich Poniatowskigj, Muzeum tazienki Krolewskie w War-
szawie, stratygrafia warstw malarskich partii karnacji:
1. bezowa zaprawa z czernig roslinng, 2a—c. warstwy
jasnorézowe z bielg ofowiowg i dodatkiem cynobru, zo6t-
cieni antymonowej i zelazowej; strzatkg zaznaczono wer-
niks; pow. x 840. Fot. E. Jezewska / Marcello Bacciarelli,
Portrait of Konstancja Poniatowska née Czartoryska, the
Royal tazienki Museum in Warsaw, cross-section sam-
ple from the flesh tone: 1. the layer of beige ground with
vegetable black; 2a-c. light pink layers with lead white
and the addition of cinnabar, antimony yellow and iron
oxide yellow; the arrow points to the varnish; magn. 840 x.
Photo E. Jezewska

ORYGINAL CZY KOPIA?

Zmiany kompozycji portretow, takie jak
opisane wczesniej, czesto spotyka sie wsréd
konterfektow  malowanych  bezposrednio
z natury. Modyfikacje te sg skutkiem innego
ustawienia sie modela podczas kolejnej sesji,
efektem spetnienia zyczenia zamawiajgce-
go*6, kompozycyjnych poszukiwan samego
artysty lub wszystkich tych przypadkéw tgcz-
nie. Bacciarelli w swoim portretowaniu mogt
postuzy¢ sie modelem zastepczym lub mane-
kinem. Gdyby portret byt doktadnym powté-
rzeniem konkretnego pierwowzoru, artysta
bez trudu rozmiescitby poszczegdlne elemen-
ty kompozycji bez tylu korekt. Zmiany, ktére
wprowadzat, spowodowaty wiele utrudnien
w samym procesie malowania. Miejscami

zmusity go do bardzo grubego naktadania farb, co zawsze jest niedogodnoscig i co dodatkowo
utrudnia osiggniecie najlepszego efektu artystycznego, jaki daje raz natozona, zadowalajgco

46 Bacciarelli podobno nazbyt ulegat zyczeniom swoich Klientow, F. Lemme, La cultura figurativa Marcello Bacciarelli,
w: Marcello Bacciarelli, pittore di sua maesta Stanislao Augusto Re di Polonia, Atti del Convegno, Roma 2011,
s. 101-106, tu: 104-105; P. Mrozowski, Malarz portretow najorzedniejszych, w: Juszczak, op.cit., s. 35-48, tu: 40.
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w sensie plastycznym, farba. Ponadto, jak juz dawno zauwazono, przerébki malarskie gorzej
znoszg uptyw czasu: stajg sie widoczne?’, powodujg niekorzystne spekania, niekiedy tuszcze-
nie warstw malarskich. By¢ moze z tego powodu malarz nie korzystat z rysunku przygotowaw-
Czego, majgc na uwadze, ze ten mogtby sta¢ sie widoczny spod jego cienko naktadanych farb
— zwiaszcza w partiach karnacji — co bytoby nieznosng przeszkodg zamiast pomocg w pracy.
Jak pokazuje historia malarstwa, najlepiej majg sie obrazy powstate podczas jednej sesji lub
zgodnie z ustalonym planem, bez zadnych interwenciji. | takie przyktady w malarstwie Baccia-
rellego znajdziemy bez trudu“®.

Budowa techniczna czterech badanych obrazéw wykazuje wiele cech wspdlnych, ale réwniez
istotne réznice. Sposdb przygotowania obu zamkowych podobrazi jest catkowicie inny. Odmien-
nos¢ gruntéw mogtaby swiadczy¢ o tym, ze byty one zaczynane oddzielnie, jednak nie wolno
wykluczy€, ze po prostu uzyto dwoéch niejednakowych, wczesniej przygotowanych ptocien. Jed-
nak obecnosc¢ kilku czerni w paletach malarskich daje podstawy do tego, by przyjac, ze wizerunki
mogty nie by¢ wykonywane rownoczesnie. Dwuetapowy proces powstawania obu portretow po-
zwala przypuszczac, ze mogty by¢ one malowane przez Bacciarellego w czasie jego pierwszego
pobytu w Warszawie — na zamdwienie Stanistawa Augusta, nim ten zostat polskim krélem — a pdz-
niej przemodelowane, by stuzyty jako dekoracja Pokoju Audiencjonalnego Starego w Zamku.

Warto podkresli¢, ze na obu portretach kobiecych wida¢ duze podobienstwo w budowie
karnaciji, ktéra powstata w trzech warstwach o niemal identycznym sktadzie i w bardzo zblizony
sposoéb (il. 6a, 6b). W przypadku tazienkowskiego obrazu wtapiajg sie one w siebie i trudniej
rozrozni¢ miedzy nimi granice, w przypadku zas zamkowego dzieta czas, jaki uptyngt miedzy
ich nakfadaniem, mogt by¢ dtuzszy, gdyz w przekroju warstwowym owe granice zaznaczajg
sie wyrazniej. Bardziej kryjgca forma warstw malarskich twarzy w fazienkowskiej wersji mogta
rodzi¢ podejrzenie o wtérno$¢ wykonania tego obrazu®. Jest to efekt natozenia grubszych
warstw farby i ciemniejszego koloru zaprawy. Laserunkowy charakter partii karnacji w przypad-
ku duzego portretu wynika ze znacznie cienszego naktadania farb, dodatkowo podswietlonych
od spodu biatg zaprawa.

Poréwnanie sylwetek Konstancji z obu portretéw pozwala dostrzec, ze to w tazienkowskie;
wersji gtowa osadzona jest bardziej naturalnie, a w zamkowej szyja zostata najprawdopodob-
niej celowo wydtuzona (il. 7a, 7b). Koronkowe bobry na tazienkowskim obrazie widzimy z obu
stron szyi modelki, na zamkowym dziele zas jeden z nich — nad prawym ramieniem — zamalo-
wano. tazienkowski portret pokazuje wiec, jak wyglgdat ten fragment zamkowego konterfektu
w trakcie powstawania. W obu przypadkach sposéb opracowania elementow najistotniejszych
dla wyrazu twarzy modela, takich jak oczy i usta, $wiadczy o oryginalnym stylu malowania,

47 Szczegdlnym tego przyktadem sg pentimenti strusich piér na Bacciarellowskim portrecie Anny z Sapiehdw
Potockiej, ktérych lewa strona, zamalowana niebem, wydaje sie oglgdajgcym namalowana tak jak pozostata ich
czes¢ — Juszczak, op.cit., nr kat. 27.

48 Obok autoportretow malarza i portretu Stanistawa Augusta w kapeluszu z piérami (Juszczak, op.cit., nr kat. 26) do
tej kategorii nalezg prace powstate podczas jednej sesji, nieukonczone, a przez to wiele méwigce o metodzie pracy
i mistrzostwie malarza: Portret Ismaela Mengsa i Portret Henryka Brihla, oba w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie.

49 Juszczak, Matachowicz, op.cit., s. 87.
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7a. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartory-
skich Poniatowskiej, Musée national des chateaux de
Versailles et de Trianon, depozyt w Zamku Krolewskim
w Warszawie — Muzeum, fragment z popiersiem — widok
w lustrzanym odbiciu. Fot. A. Ring / Marcello Bacciarelli,
Portrait of Konstancja Poniatowska née Czartoryska,

7b. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czarto-
ryskich Poniatowskiej, Muzeum tazienki Krolewskie
w Warszawie, fragment z popiersiem. Fot. A. Ring / Mar-
cello Bacciarelli, Portrait of Konstancja Poniatowska née
Czartoryska, the Royal tazienki Museum in Warsaw, de-
tail of the bust. Photo A. Ring

Musée national des chateaux de Versailles et de Trianon,
dep. at the Royal Castle in Warsaw — Museum, detail of
the bust — mirror image view. Photo A. Ring

niemozliwym do powtérzenia inng rekg. Mozna to dostrzec w bliskim poréwnaniu detali, ktére
nawet korzystniej wypada dla matej wersji portretu. Oczy Konstancji majg tu dodatkowo rézo-
we refleksy w Zrenicach, a powieki nakreslone sg silinym, pewnym impastem (il. 8a, 8b). Takze
usta sg lekko zaznaczone — z przerwang, ciemng linig rozdzielajgcg wargi. Te same elementy
na duzym portrecie zostaty namalowane cieniej, bez znaczniejszych impastéw — stanowig ja-
koby rodzaj upiekszajgcego makijazu, co wtasnie daje, pozadany w tym oficjalnym portrecie,
efekt niewatpliwej idealizacji. Impasty, réwnie spontaniczne jak w przypadku matego wizerun-
ku, obserwujemy w detalach kolczykéw Konstancji (il. 9a, 9b) — ozdoby te na matym portrecie
sg chyba nawet bardziej autentycznie, mocniej nakreslone, a trzy wisiorki szlachetnych kamieni
zyskaty regularniejszg forme. Kolczyki widoczne na zamkowym portrecie sg bardziej rozbudo-
wane i rozswietlone, co mogto by¢ pozgdanym efektem ze wzgledu na skale i range wizerun-
ku. Podobnie owal orderu jest tu znacznie bogatszy i barwnigjszy, stosownie do wykwintnej
sukni. Tto matego portretu z prawej strony zostato namalowane zawracajgcymi ruchami pedz-
la tworzgcymi rodzaj zygzakow, tj. w sposdb charakterystyczny dla Bacciarellego i widoczny
W jego najpetniej potwierdzonych oryginatach. Ztozona i wzajemnie powigzana budowa obu
wizerunkoéw Konstancji pozwala przypuszczag, ze tazienkowski portret powstat w przerwie nad
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8a. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartory-
skich Poniatowskiej, Musée national des chateaux de
Versailles et de Trianon, depozyt w Zamku Krolewskim
w Warszawie — Muzeum, fragment z lewym okiem — wi-
dok w lustrzanym odbiciu (widoczne niewielkie przemy-
cia i dawne podmalowanie warstwy malarskiej gornej
powieki). Fot. A. Ring / Marcello Bacciarelli, Portrait of
Konstancja Poniatowska née Czartoryska, Musée na-

8b. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czarto-
ryskich Poniatowskiej, Muzeum tazienki Krolewskie
w Warszawie, fragment z prawym okiem — widoczne im-
pasty warstwy malarskiej gérnej powieki. Fot. A. Ring /
Marcello Bacciarelli, Portrait of Konstancja Poniatowska
née Czartoryska, the Royal tazienki Museum in Warsaw,
detail of the right eye — visible impastos of the upper eye-
lid paint layer. Photo A. Ring

tional des chateaux de Versailles et de Trianon, dep. at
the Royal Castle in Warsaw — Museum, detail of the left
eye — mirror image view (visible small overcleaning and
old overpainting of the upper eyelid paint layer). Photo
A. Ring

opracowaniem zamkowego konterfektu, jak réwniez czesciowo jednoczesnie z nim. Kwestia
ta pozostaje zagadka.

W warstwach malarskich trzech obrazow — jednym zamkowym i obu tazienkowskich —
uchwycono zaskakujgcg obecnos¢ skrobi, ktéra najprawdopodobniej zostata uzyta jako tani
dodatek zwiekszajgcy objetos¢ farb, gdyz pojawiata sie w czasie przemalowywania kompozy-
cji. Na zamkowym portrecie Stanistawa znajduje sie w warstwie wierzchniej szustokoru w celu
pokrycia wysokich impastow guzéw i galondw rekawa. Z kolei na malowidle z tazienek wy-
stepuje nawet w podwaojnej warstwie czerwieni. W podobiznie Konstancji stanowi wyrazng
zawartos¢ zarowno dolnej warstwy pierwotnego ptaszcza, jaki i lezacej na niej, pézniej do-
malowanej, fioletowej kokardy. Zastanawiajgce jest to, ze nie natrafiono na skrobie na takze
przeciez rozlegle przemalowywanym duzym portrecie matki krola. Niczego to jednak ostatecz-
nie nie przesgdza, gdyz — jak wiadomo — probki do badan nie sg, bo przeciez nie mogg by,
pobierane ze wszystkich fragmentow obrazu, cho¢by tych najbardziej pozgdanych ze wzgledu
na badania. By¢ moze artysta nie wprowadzit jeszcze tego sktadnika do swojego warsztatu
pracy. Natomiast wszystkie portrety zawierajg niewielki dodatek weglanu wapnia, wypetniacza
rowniez zwiekszajgcego objetosc¢ farb olejnych.

Oba tazienkowskie wizerunki powstaty na gruntach z duzg zawartoscig czerni roslinnej, lecz
roznig sie uzyciem czerni w palecie, przy czym nasladujg w tym wzorzec zamkowy: w przypad-
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9a. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czartory-
skich Poniatowskiej, Musée national des chateaux de
Versailles et de Trianon, depozyt w Zamku Krolewskim
w Warszawie — Muzeum, fragment z prawym kolczy-
kiem — widok w lustrzanym odbiciu. Fot. A. Ring / Mar-
cello Bacciarelli, Portrait of Konstancja Poniatowska née

9b. Marcello Bacciarelli, Portret Konstancji z Czarto-
ryskich Poniatowskiej, Muzeum tazienki Krolewskie
w Warszawie, fragment z lewym kolczykiem. Fot. A. Ring
/ Marcello Bacciarelli, Portrait of Konstancja Poniatowska
née Czartoryska, the Royal tazienki Museum in Warsaw,
detail of the left earring. Photo A. Ring

Czartoryska, Musée national des chateaux de Versailles
et de Trianon, dep. at the Royal Castle in Warsaw —
Museum, detail of the right earring — mirror image view.
Photo A. Ring

ku portretéw matki jest to czern kostna, a w przypadku portretow ojca — czern roslinna. Zmiana
czerni w palecie malarza réwniez moze by¢ cechg charakterystyczng dla jego warsztatu ma-
larskiego, dokonang w okreslonym czasie.

Najskromniej sposrod wszystkich wypada paleta obrazu Stanistawa z tazienek. Karnacja
powstata w wydaniu gtéwnie bieli ofowiowej, cynobru i zofcieni zelazowej; masywna warstwa
farby uzytej do modelowania tej karnacji ewidentnie odréznia sie od pozostatych (il. 6¢). Nie
natrafiono na zétcien antymonowa, znikomo pojawia sie tez ultramaryna i czerwien organiczna.
Mogag to by¢ swoiste oszczednosci materiatowe, celowo przewidziane dla kopii. Trzeba takze
zauwazy¢ brak pomocniczego rysunku, ktérym zazwyczaj positkujg sie kopisci, aby utatwic
sobie prace. By¢ moze oryginat nie byt na tyle suchy, by bezpiecznie zdjg¢ z niego chocby
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najprostszy zarys, a by¢ moze to, by kopiowac bez rysunku, byto zaleceniem lub nakazem
mistrza — jak widzimy na przyktadzie kilku dotychczas przebadanych obrazéw, sam Baccia-
relli rysunku nie stosowat. Przesledzona w opisanych powyzej badaniach budowa techniczna
tego portretu Poniatowskiego potwierdza bezsprzecznie wtdrny charakter prac w stosunku
do omawianych dziet Bacciarellego. tgcznie ze swym zamkowym pierwowzorem stanowi on
przyktadowg pare typu oryginat — kopia.

Studium budowy czterech konterfektow rodzicéw krola pozwala rozpozna¢ na portrecie
Konstancji z Muzeum tazienki Krélewskie (il. 2a) pedzel Premier Peintre Stanistawa Augu-
sta. Rozliczne pentimenti odnotowujemy w zamkowym pendant, natomiast nie znajdziemy ich
w 0gdle na tazienkowskim portrecie Stanistawa. Na podstawie wzmiankowanych opracowan
A. Chiron-Mrozowskiej i E. Manikowskiej, opisujgcych zasady obowigzujgce artystow w Malar-
ni, mozna stwierdzi¢, ze zapewne tylko krolewski portrecista mogt pozwoli¢ sobie na tak daleko
posuniete poszukiwania formy tych szczegdlnych wizerunkdéw. Obecnos¢ znaczgcych zmian
kompozyciji i charakter modelunku tazienkowskiej podobizny Konstancji dowodzg, ze nie jest to
bynajmniej kopia, nawet nie replika, lecz oryginalna praca Bacciarellego. Ponadto uchwycone
w badaniach dwuetapowe malowanie wizerunkdw rodzicéw krola wspieratoby hipoteze, ze
prace nad tymi portretami rozpoczeto jeszcze za zycia modeli.

Podobne wykorzystanie wspdtczesnych, fizykochemicznych metod analizy dziet sztuki mo-
gtoby pozwoli¢ na uchwycenie prawidet praktyki malarskiej Bacciarellego i pomdéc w ustaleniu
chronologii lub ostatecznej atrybucji prac, ktére zostaty wykonane albo przez samego mistrza,
albo przez artystow z jego Malarni. Ta kwestia wcigz dotyczy np. portretéw kréla (w tym kilku
powtdrzen portretu koronacyjnego), prymasa czy ulubionego bratanka kréla — ksiecia Jozefa
Poniatowskiego. Za Grazyng Bastek, ktéra od lat umiejetnie korzysta ze wspomnianych badan
i nazywa je sprzymierzencem humanistyki, zacytuje stowa Joyce Plesters, bedgcej Swiatowym
autorytetem w tej dziedzinie: ,Zadna analiza, czy to chemiczna, czy inna, nie jest w stanie
wyttumaczy¢ szczegdlnej magii obrazu, jednak rezultaty badan technicznych mogg da¢ wglad
w to, co dzieje sie za kulisami”®.

50 G. Bastek, Warsztaty weneckie w drugiej potowie XV i w XVI wieku. Bellini, Giorgione, Tycjan, Tintoretto, Warszawa
2010, s. 272.
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