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ABSTRACT

A German artist Johann Samuel Mock (1687-1737) active at the court of the Saxon electors
moved to Warsaw around 1723. He mainly documented court festivities, but he also painted
portraits, townscapes or vedutas, genre scenes and theatrical decorations. One of the most
compelling works in his legacy is a set of four genre paintings executed to decorate the Saxon
Palace in Warsaw, i.e. Game of Mangala, Harem Scene with Drinking Coffee, and two depic-
ting The Courtship of a Black Man and The Courtship of Black Woman (in the collection of the
National Museum in Warsaw, deposited at the Royal Castle in Warsaw). The article analyses
Mock’s four paintings and the circumstances of their execution, showing them as an example
of eighteenth-century artistic ideas, particularly the Turquerie trend and Oriental motifs, as well
as a documentation of the customs at the Saxon court.
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Jacek Staszewski, odnoszac sie do rzgdéw krola polskiego Augusta Il Mocnego panujace-
go w Saksonii jako Fryderyk August |, wspominat o jego prébie ,stworzenia dworu »polsko-sa-
skiego«, dworu jakby objazdowego, przebywajgcego raz w Polsce, raz w Saksonii, w zamysle
najwspanialszego dworu Europy, dworu pierwszego elektora Rzeszy i krola poteznej Rzeczy-
pospolite]’!. Przeprowadzki dworu sprzyjaty réwniez podrdozom zatrudnionych na nim artystéw
oraz ich miedzynarodowej dziatalnosci, co w konsekwencji prowadzito do rozprzestrzeniania
sie idei artystycznych oraz nurtow stylistycznych.

Jednym z artystow drezdenskiego dworu Wettyna, ktdry wraz z elektorem saskim przenidst
sie do Warszawy, byt Johann Samuel Mock (ok. 1687-1737)2. Edward Rastawiecki opisat go
w 1851 r. tak: ,Mock jako malarz nadworny krélewski, musiat by¢ w sztuce wyzszego uspo-
sobienia; jako za$ dtugoletnio w Warszawie zamieszkaty, podejmowat tu zapewne rozmaite
prace. Sladu przecie takowych natrafi¢ sie nie udato, tak ze o nim pod wzgledem sztuki nic
wcale wyrzec dzi$ nie mozna”s. Pomimo ze od potowy XIX stulecia na temat Mocka udato sie
ustali¢ wiecej faktéw, nadal pozostaje on artystg raczej mato znanym. Szczegolnie interesujgce
w tworczosci malarza sg cztery sceny rodzajowe, ktére wykonat, bedac juz w Warszawie: Gra
w mangale, Scena haremowa przy kawie, Zaloty Murzyna oraz Zaloty Murzynki (obecnie w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie, jako depozyty w Zamku Krélewskim w Warszawie).
Wedtug Mariusza Karpowicza to nie tylko najciekawsze obrazy z catej spuscizny Mocka, lecz
takze cenna dokumentacja wizualna, gdyz sceny te najprawdopodobniej przedstawiajg zycie
dworskie i zabawy kostiumowe na dworze Augusta Il Mocnego?. Réwniez Andrzej Chudzikow-
ski wspomina, ze tematyke czterech dziet, bedacych jednoczesnie dokumentacjg obyczajow
i gustéw epoki, zaczerpnieto zapewne z zycia dworu Augusta I15. Pojedyncze obrazy z tej
serii pojawiajg sie ponadto w réznych opracowaniach dotyczgcych dworu tego monarchy jako
ilustracje toczgcego sie tam zycia®, a takze w kontekécie swieckich tematow — scen rodzajo-
wych — popularnych w sztuce baroku Europy Srodkowej” czy powszechnego w XVIlI-wiecznej
sztuce, w tym obecnego w Polsce, nurtu orientalizujgcego®. Warto pochyli¢ sie nad biografig

T J. Staszewski, Polacy w osiemnastowiecznym DreZnie, Wroctaw 1986, s. 70.

2 O artystach pochodzenia niemieckiego osiadtych w Warszawie podczas epoki saskiej zob. J. Sito, ,Od czasow
Augustow szczegdlniej liczba niemieckich artystow i rzemiesinikow w Warszawie wzrosta...”. O roli nacji niemiec-
kiej w przedsiewzigciach budowlano-artystycznych Warszawy okresu saskiego, w: Kultura artystyczna Warszawy
XVII-XXI w., red. A. Pienkos, Z. Michalczyk, M. Wardzynski, Warszawa 2010, s. 163-175.

3 E. Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich tudziez w Polsce osiadfych lub czasowo w niej przebywajacych, t. 2,
Warszawa 1851, s. 49-50.

4 M. Karpowicz, Sztuka polska X VIl wieku, Warszawa 1985, s. 70.

5 A, Chudzikowski, Malarstwo austriackie, czeskie, niemieckie, wegierskie 1500-1800, kat. zb., Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1964, s. 72.

6 Zob. Pod jedng korong. Kultura i sztuka w czasach unii polsko-saskiej, kat. wyst., red. M. Meclewska, B. Grat-
kowska-Ratynska, Zamek Krélewski w Warszawie, Warszawa 1997, s. 345; A. Zoérawska-Witkowska, Muzyka na
dworze Augusta Il w Warszawie, Warszawa 1997, s. 48.

7 The Metamorphosis of Themes. Secular Subjects in the Art of the Baroque in Central Europe, kat. wyst., red.
M. Mojzer, SzépmUivészeti Mlzeum, Budapest 1993, s. 334.

8 Orientalism in Polish Art, kat. wyst., red. T. Majda i in., Pera Miizesl, Istanbul 2014, s. 114,
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artysty i okolicznosciami powstania czterech dziet warszawskich, gdyz dostarczajg nam one
wiedzy zarbwno na temat przenikania sie XVIll-wiecznych idei artystycznych, w szczegoéinosci
nurtu turquerie oraz popularnych w éwczesnej sztuce watkéw orientalnych, jak i na temat pa-
nujgcych na dworze saskim obyczajéw.

Chociaz znamy niewiele faktow z zycia Johanna Samuela Mocka, to jednak wiadomo, ze
urodzit sie on ok. 1687 r. w Saksonii, najprawdopodobniej w Moritzburgu. Brakuje nam rowniez
danych, jak i u kogo odbywata sie jego nauka malarska. Pierwsze informacje o jego aktyw-
nosci artystycznej pochodzg z ok. 1709 r., kiedy to zatrudniono go na dworze elektora sa-
skiego Fryderyka Augusta | w Dreznie®. Razem z Johannem Heinrichem Mockiem, zapewne
bratem, miat tam dom zwany Polnisches Brauhaus, umiejscowiony na Neustadt przy Meissner
Gasse'?. Na dworze saskim Johann Samuel trudnit sie dostarczaniem kartonéw dla drezden-
skiej manufaktury gobelinéw prowadzonej przez Pierre’a Merciera, a takze wykonywat gwasze
przedstawiajgce zycie dworu Fryderyka Augusta |, w tym uroczystosci, zabawy oraz festyny'!.
Za jedne z pierwszych jego dziet z tego okresu sg uznawane gwasze ilustrujgce zabawy dwor-
skie w amfiteatrze przy zamku krélewskim w DrezZnie, tj. Trafianie do pierscieni (1710), Zaba-
wa w gospodarstwo chifopskie, Celowanie do figur potwordw (1714) (obecnie zaginione, do
Il wojny $wiatowej znajdowaty sie w Kupferstichkabinett w Dreznie)'2. Okoto 1723 r. artysta
przeniést sie do Warszawy, gdzie 3 marca 1731 r. otrzymat od Augusta Il serwitoriat i tytut
malarza nadwornego (munus Primi Pictoris in Regno Poloniae et Magno Ducatu Lithuaniae
ac ejusdem Aulae)'®. Rok pozniej, 15 maja 1732 r., uzyskat obywatelstwo Starej Warszawy,
w tym samym roku przeszedt na katolicyzm, a 20 maja 1732 r. ozenit sie z zamozng mieszczkag
warszawskg, wdowg po Janie Makinim, Barbarg z domu Sacres (zm. 24 lipca 1757 r.), z kt6-
rg miat trzy corki: Marie Agnieszke (ur. 1733), Elzbiete Barbare (ur. 1735) i Barbare Elzbiete
(ur. 1736)"4. Przywileje oraz nadanie Mockowi tytutu pierwszego malarza w Koronie i Wielkim
Ksigstwie Litewskim potwierdza dyplom Augusta lll z 8 sierpnia 1735 r.'%. Artysta zmart 4 sierp-
nia 1737 r. w Warszawie'®.

Mock byt nie tylko malarzem, lecz takze bogatym kupcem warszawskim majgcym rozlegte
kontakty osobiste siegajgce od saskiej — w tym dworskiej, wojskowej i urzedniczej — kolonii

9 A. Bernatowicz, Mock, w: Allgemeines Klinstlerlexikon, red. A. Beyer i in., t. 90, Berlin 2016, s. 110; I. Philipp,
Mock, w: Allgemeines Lexikon der Bildenden Kinstler, red. U. Thieme, F. Becker, t. 24, Leipzig 1962, s. 603;
H. Marx, Sehnsucht und Wirklichkeit. Malerei fir Dresden im 18. Jahrhundert, kat. wyst., Gemaldegalerie Alte
Meister, Dresden 2009, s. 50.

10 M. Heydel, Mock Johann Samuel, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, red. J. Derwojed,
t. 5, Warszawa 1993, s. 609.

" ldem, Mock Johann Samuel, w: Polski stownik biograficzny, t. 21, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1976,
s. 507.

2 Heydel, Mock Johann Samuel, w: Stownik artystow..., s. 609.

8 M. Wallis, Autoportrety artystéw polskich, Warszawa 1966, s. 58.

4 Heydel, Mock Johann Samuel, w: Stownik artystow..., s. 609. Informacje o nazwisku zony malarza oraz chrztach
corek zob. takze: Archiwum Polskiej Akademii Nauk w Warszawie, Ill-2, Zespot Z. Batowskiego, teka g-5, s. 200,
1027.

5 Heydel, Mock Johann Samuel, w: Stownik artystow..., s. 609.

6 Wallis, op.cit., s. 58.
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1. Johann Samuel Mock, Portret Joachima Daniela Jaucha, generata artylerii wojsk saskich, 1. potowa XVIII w., Mu-
zeum Narodowe w Warszawie. Fot. © Copyright by Wilczyhski K. / Muzeum Narodowe w Warszawie / Johann Samuel
Mock, Portrait of Joachim Daniel Jauch, General of Attillery of the Saxon Army, 1st half of 18th ¢., National Museum in
Warsaw. Photo © Copyright by Wilczynski K. / National Museum in Warsaw

warszawskiej po patrycjat miejski’’. Miat dom z ogrodem przy ul. Diugiej w sgsiedztwie teaty-
néw oraz trzypietrowg kamienice przy Rynku Starego Miasta, gdzie prowadzit sklep korzenny

oraz handlowat woskiem. Wzmianki Zzrodtowe okreslajg go jako mercator civis Varsaviensis'®.
Majgtek Mocka obejmowat oprécz nieruchomosci rowniez srebra, klejnoty oraz biblioteke liczg-

7 Ibidem.
8 Heydel, Mock Johann Samuel, w: Polski stownik..., s. 507.
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cg ponad 400 pozycji z dziedziny malarstwa, architektury, matematyki, astronomii i literatury
starozytnej'®. W jego posiadaniu byt tez zbior 47 obrazdéw — wedtug Batowskiego czes¢ z nich
autorstwa samego malarza, w tym portrety kréldw oraz waznych osobisto$ci bedgce szkicami
i studiami uzywanymi do tworzenia oryginatow i replik?°.,

O tym, ze Mock byt artystg wszechstronnym, swiadczy réznorodnos¢ zadan, jakie wyko-
nywat na dworze saskim. Poza dokumentowaniem festynéw dworskich malowat tez portrety,
weduty, sceny rodzajowe i dekoracje teatralne, a nadto projektowat karty tytutowe oraz ilustra-
cje do ksigzek. Po przyjezdzie do Warszawy robit m.in. dekoracje do teatru w Patacu Saskim,
a takze inne modele do teatru, bedgce najpewniej makietami dekoracji. W 1730 r. zlecono
mu projekt malowidfa do sali patacu w Wysokim Stoku. Wsrdd portretéw autorstwa Mocka
znalazty sie m.in.: Portret Augusta Il en pied, Portret konny Augusta Il, Portret ks. Cieszyriskiej
Urszuli Lubomirskiej, August Il na katafalku (obecnie zaginione, dawniej w zbiorach Stanistawa
Augusta) oraz przypisywany mu Portret Joachima Daniela Jaucha (il. 1). Jesli chodzi o wize-
runki samego malarza, to jego autoportret pojawia sie jedynie na akwaforcie Jana Frydery-
ka Myliusa, podpisanej: JOANNES SAMUEL MOCK / SEREN. REGIS. POLON. ET ELECT.
SAX. / PICTOR, znanej z reprodukcji?’. Dwa inne portrety wtasne Mocka sie nie zachowa-
ty: Autoportret (miniatura, papier, sygnowany; prezentowany na wystawie miniatur w 1912 r.
w Warszawie?®?) oraz Autoportret (miniatura, emalia; z dawnych zbioréw Stanistawa Augusta®3).
W kolekcji Zamku Krélewskiego w Warszawie znajduje sie Autoportret (?) okreslany jako ko-
pia wedtug zaginionego oryginatu Johanna Samuela Mocka lub portret artysty pedzla innego
malarza (il. 2)%4. Jednym z wazniejszych obrazéw Mocka znajdujgcych sie w Warszawie jest
sygnowany przez niego (Jussu Regis / J. S. Mock / ad vivum pinxit 1732) Kampament wojsk
polskich, saskich i litewskich na Czerniakowie 31 lipca—18 sierpnia 1732 (il. 3). Obraz przed-
stawia manewry wojskowe zorganizowane na rozkaz kréla Augusta Il na terenie wsi Czernia-
kow pod Warszawg, w ktorych uczestniczyty oddziaty wojska koronnego cudzoziemskiego
autoramentu, gwardii przybocznej polsko-saskiej oraz wojsk saskich, co miato by¢ sprawdzia-
nem wyszkolenia dowddcow i zotnierzy oraz okazjg do przecwiczenia nowych sposobow walki
i uzbrojenia®®. Mock namalowat rowniez drugi obraz o identycznych rozmiarach przedstawiajg-
cy inny fragment kampamentu na Czerniakowie. Do czasu Il wojny $wiatowej dziefo to znajdo-
wato sie w zamku Moritzburg pod Dreznem, obecnie jest uznawane za zaginione (olej, ptotno;
206 x 379 cm; kopia w Muzeum Wojska Polskiego, nr inw. 877 MWP)?8, Innym sygnowanym
obrazem Mocka (A.J.S. Mock depictus) przedstawiajgcym wazne wydarzenie z zycia dworu

19 Z. Batowski, Kto jest autorem obrazu ,Chrystus na krzyzu” w kosciele $w. Krzyza w Warszawie, ,Dawna Sztuka”,
t.2,1938,nr 1, s. 12.

20 Ibidem.

21 Zob. Wallis, op.cit., s. 59. Zob. Batowski, op.cit., s. 11.

22 Heydel, Mock Johann Samuel, w: Stownik artystow..., s. 610.

28 Ibidem.

24 D. Juszczak, H. Matachowicz, A Complete Catalogue of Paintings ¢. 1520 — ¢. 1900, kat. zb., Zamek Krolewski
w Warszawie, Warsaw 2013, s. 342.

25 Ibidem, s. 340.

26 |bidem, s. 341.
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2. Wedtug Johanna Samuela Mocka (?), Autoportret (?), 1. potowa XVIIl w., Zamek Krélewski w Warszawie — Muzeum,
nrinw. ZKW/530. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / After Johann Samuel Mock (?), Self-Portrait (?), 1st half of 18th c., The
Royal Castle in Warsaw — Museum, inv. no. ZKW/530. Photo A. Ring, L. Sandzewicz

saskiego jest Wjazd Augusta Il do Warszawy (olej, ptétno; 198 x 250 cm; Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden, nr inw. Inv.-Nr. 99/169)%. Z okazji tego wjazdu Johann Samuel wyko-
nywat takze projekt tuku triumfalnego (widocznego na obrazie) przy kosciele Bernardynow
(trzy rysunki; tusz, akwarela; Gabinet Rycin BUW).

W podobnym czasie, tj. w 1. potowie lat 30. XVIII w., Mock namalowat cztery sceny ro-
dzajowe. Dzieki zachowanemu inwentarzowi z 1739 r. wiadomo, ze powstaty one w celu
dekoracji wnetrz Patacu Saskiego w Warszawie®®. Jedng z nich, pod nr. 464, scharaktery-

27 Zob. H. Marx, Kunst Ftir Kénige. Malerei in Dresden im 18. Jahrhundert, kat. wyst., Geméaldegalerie Alte Meister,
Dresden 2004, s. 145.

28 Sachsischen Hauptstaatsarchiv Dresden, Inventarium Uber die Samtlichen Kénigl. Meubles zu Warschau gefertiget
1739, sygn. Geheimes Kabinet, loc. 3603, s. 377.
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3. Johann Samuel Mock, Kampament wojsk polskich, saskich i litewskich na Czerniakowie 31 lipca—18 sierpnia 1732,
1732, Zamek Krélewski w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/304. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Johann Samuel
Mock, Military Review of the Polish, Saxon, and Lithuanian Troops at Czerniakow, 31 July — 18 August 1732, 1732,
the Royal Castle in Warsaw — Museum, inv. no. ZKW/304. Photo A. Ring, L. Sandzewicz

zowano nastepujgco: Der Kénig. Tircke Matthias mit 2 Turckinnen das Moungalla spielend
(il. 4). Dzieto przedstawia mezczyzne oraz dwie kobiety. Siedzg oni na ziemi w ogrodzie i sg
zajeci grg w mangale oraz paleniem fajek. Mezczyzna ma dtugie wasy, nosi turban, zielony,
podbity biatym futrem ptaszcz oraz jedwabny, biaty kaftan w rozowe i z6tte kwiatki, zapinany
z przodu na guziki, a w talii przewigzany ztotym pasem. Ma na sobie takze spodnig tunike
w pionowe zielone i biate pasy, czerwone szarawary oraz ztote buty. Siedzgca obok niego
kobieta jest w zielonkawym turbanie, ma ztotg suknie z duzym dekoltem, zapinang z przodu,
z pasem wysadzanym kamieniami oraz biatg, jedwabng suknie spodnig z niebieskg wstawkg
haftowang w kwiatki. Tytem do widza siedzi druga kobieta, rowniez w turbanie, ktéra ma
ciemne, dtugie wtosy opadajgce na plecy i jest ubrana w biate ponczochy oraz potyskujgca
suknie w biato-rézowo-brgzowe pasy i kwiaty, przewigzang zielong szarfg. Za grupg postaci,
po prawej stronie, wida¢ krajobraz z wodospadem, domem, palmami i gérami na horyzoncie,
po lewej, wsrdd drzew — fontanne w ksztatcie ztotej todzi z rogiem obfitosci, a za nig — ka-
mienng waze.

Podobny charakter zachowat Mock w kolejnej scenie rodzajowej z serii, opisanej w in-
wentarzu Patacu Saskiego pod nr. 465 jako Der Kénig. Turcke Nicolas mit 3 Tirckinnen Caf-
fe trinckend, a przedstawiajgcej grupe czterech postaci pijgcych kawe w ogrodzie (il. 5). Na
pierwszym planie siedzi mezczyzna z wasami, w turbanie, w ztotym, podbitym gronosta-
jami ptaszczu oraz biatym, dtugim kaftanie zapinanym z przodu na mate guziki. Biodra ma
przepasane szarfg, za ktorg wetkniety jest sztylet, nosi takze tunike w zielono-zétte paski,
czerwone szarawary i ztociste buty. Obok Turka spoczywa kobieta podajgca mu talerz ze
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4. Johann Samuel Mock, Gra w mangale, 1730-1735, Muzeum Narodowe w Warszawie, depozyt w Zamku Krélewskim
w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/229/Dep. Fot. M. Niewiadomska, A. Ring / Johann Samuel Mock, Game of man-
gala, 1730-1735, National Museum in Warsaw, dep. at the Royal Castle in Warsaw — Museum, inv. no. ZKW/229/Dep.
Photo M. Niewiadomska, A. Ring

stodyczami, w drugim reku trzymajgca fajke na dtugim cybuchu. Ubrana jest ona w turban,
pomaranczowsg, kwiecistg, zapinang z przodu sukienke z duzym dekoltem oraz biatg spodnig
suknie z wstawkg haftowang w kwiaty. Za kobietg lezy gronostajowy ptaszcz. Z kolei za sie-
dzacg parg stojg dwie kobiety: jedna, odziana w turban oraz zielono-biatg pasiastg suknie,
nalewa kawe z dzbana do filizanki, ktérg trzyma druga kobieta — stojgca tytem do widza, z dtu-
gim, ciemnym warkoczem, tez w turbanie oraz w turkusowej sukni w ztote kwiaty. W oddali,
z prawej strony, rozposciera sie krajobraz z fontanng i drzewami, a po lewej wida¢ fragment
rzezby. Przedstawiony na obrazie zwyczaj picia kawy stat sie w XVIII w. symbolem wptywu
wschodniego oraz wyrazem orientalizmu przenikajgcego poprzez kuchnie do salonéw euro-
pejskich?®, Gtowa Turka Nicolasa wykazuje podobienstwo do wizerunku mezczyzny w turbanie
na rysunku sangwing (il. 6) ze znajdujgcego sie w Bibliotece Narodowej sztambucha gen. Jo-
achima Daniela Jaucha, bliskiego przyjaciela Mocka. Rysunek ten jest jednym z 13 zawartych

29 J. Reychman, Orient w Kkulturze polskiego oswiecenia, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 117.
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5. Johann Samuel Mock, Scena haremowa przy kawie, 1730-1735, Muzeum Narodowe w Warszawie, depozyt
w Zamku Krolewskim w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/230/dep. Fot. M. Niewiadomska, A. Ring / Johann Sa-
muel Mock, Harem Scene with Drinking Coffee, 1730-1735, National Museum in Warsaw, dep. at the Royal Castle in
Warsaw — Museum, inv. no. ZKW/230/dep. Photo M. Niewiadomska, A. Ring

w sztambuchu szkicow (portretdw, projektow przedmiotéw uzytkowych i form dekoracyjnych,
przedstawien symbolicznych) podpisanych von Mocken®°. Mariela Cenowa sformutowata teze,
ze portret mezczyzny w stroju tureckim ze sztambucha mogtby by¢ rysunkiem przygotowaw-
czym do namalowania partii gtowy Turka Nicolasa z niniejszego obrazu®'.

Nastepne dzieto Mocka z serii, opisane pod nr. 462 jako Sgr. Jonino mit der M&hrin Frie-
derics, przedstawia scene we wnetrzu patacu, ktérej gtbwnymi bohaterami sg Signor Jonino
oraz ciemnoskoéra stuzgca Fryderyka (il. 7). Siedzacy przy stole mezczyzna, w peruce oraz
czarnym stroju, ma na szyi ztoty krzyz maltanski na tancuszku, $wiadczacy o tym, ze jest
joannitg®2. Signor Jonino spoglada na stojgcg obok niego Fryderyke, bedacy jedng z faworyt

30 Heydel, Mock Johann Samuel, w: Stownik artystéw..., s. 609.

31 M. Cenowa, Cztery obrazy rodzajowe Jana Samuela Mocka (1687-1737), Warszawa 1975, s. 52 (praca magi-
sterska, Uniwersytet Warszawski, Biblioteka IHS, sygn. 375).

82 Chudzikowski, op.cit., s. 72.
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6. Johann Samuel Mock (?), Portret mezczyzny w stroju tu-
reckim, tabl. 9, Sztambuch Joachima Daniela Jaucha, przed
1754, Biblioteka Narodowa. Fot. POLONA / Johann Samuel
Mock (?), Portrait of a Man in Turkish Costume, tabl. 9, Jo-
achim Daniel Jauch’s Album, before 1754, National Library.
Photo POLONA

Augusta 1188, ubrang w turban z rozetkg
z czerwonej wstazki i w czerwong wzo-
rzystg suknie z duzym dekoltem, wykon-
czong biatg koronkg i ztocistg tkaning
skrzyzowang na piersi. Z lewej strony
sceny znajduje sie podtrzymywany przez
sfinksa stét, na ktorym ustawiono srebr-
ng zastawe i oplatang butelke na wino.
Za stotem stoi wyplatane krzesto. Opie-
ra sie o nie czarnoskéry stuzacy w sza-
merowanym kaftanie, turbanie z pidrem
i ze srebrnym naszyjnikiem. W lewej rece
chtopiec trzyma koguta z rozpostartymi
skrzydtami, bedgcego od czasdow anty-
ku symbolem ptodnosci i sit rozrodczych,
odwagi i Smiatosci®4, co w tym przypadku
moze by¢ aluzjg do erotycznego podtek-
stu przedstawionej sceny. Na pierwszym
planie, na tle sukni Fryderyki, siedzi maty,
czarny piesek, ktory z kolei symbolizuje
wierno$¢, czujnose i straz®®. Co cieka-
we, kobieta wydaje sie wskazywac na
psa, jakby upominajgc mezczyzne, lecz
robi to kokieteryjnie, podajgc mu kieliszek
i mimochodem go obejmujgc. Wytaniajg-
ce sie zza gtéwnych bohateréw twarze

dwoch mezczyzn w perukach z rozbawionymi minami, jak sie zdaje, podgladajgcych gtownych
bohaterdw, dodajg catej scenie zartobliwego charakteru.

Opis ostatniego malowidta Mocka wymienionego w inwentarzu drezdenskim pod nr. 463
brzmi nastepujgco: Ein Mohr so eine Schéfferin caressiret (Murzyn tak sobie pasterke piesz-
czacey) (il. 8). Przedstawiona scena rozgrywa sie nocg w ogrodzie. Na tle drzew i kamiennego
bloku siedzi na ziemi ciemnoskory mtodzieniec wraz z mtodg dziewczyng, ktdrg chwyta za
piers. Chtopak ma ztoty naszyjnik i jest ubrany w biaty turban z pidrkiem, czerwony ptaszcz
z krotkimi rekawami i niebieskim oblamowaniem brzegéw, biaty kaftan, btekitne szarawary,
ztoty pas oraz ztociste buty za kostke, u boku nosi puginat. Na podstawie jego stroju Chu-
dzikowski wnioskuje, ze mtodzieniec musiat naleze¢ do kompanii janczaréw krolewskich3,

33 Ibidem.

34 S, Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacyi. Starozytnosc i Sredniowiecze, \War-

szawa 2002, s. 137.
35 Ibidem, s. 259, 261.
% Chudzikowski, op.cit., s. 72.
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7. Johann Samuel Mock, Zaloty Murzynki, 1730-1735, Muzeum Narodowe w Warszawie, depozyt w Zamku Kro-
lewskim w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/231/dep. Fot. M. Niewiadomska, A. Ring / Johann Samuel Mock,
Courtship of Black Woman, 1730-1735, National Museum in Warsaw, dep. at the Royal Castle in Warsaw — Museum,
inv. no. ZKW/231/dep. Photo M. Niewiadomska, A. Ring

Moda na oddziaty janczarskie rozprzestrzenita sie wsréd polskich monarchdw pod koniec
XVII'w., co ttumaczy rowniez wigczenie ich do swoich wojsk przez Augusta 1137, Krél upodobat
sobie muzyke janczarskyg i wykorzystywat jej orientalne brzmienie w organizowanych przez
siebie imprezach?®, Chociaz wiekszo$¢ muzykdw byta Polakami, to jednak wiadomo, ze w pdz-
niejszych wystepach uczestniczyli takze czarnoskoérzy Afrykanie, o ktérych wspominano nawet
w polskiej prasie z 1731 r.. ,kapela janczarska krola jmci z Murzynéw ztozona”®. Na obrazie
janczarowi towarzyszy pasterka. To, czym sie ona zajmuje, potwierdzajg pasace sie wokoto
owce. Dziewczyna ma dtugie, jasne wiosy, nosi wianek z bladorézowych rézyczek i jest ubrana
w biatg bluzke odstaniajgcg ramiona, zéttoztotg spddnice z niebieskimi paskami u dotu oraz
buty na obcasie. Na dalszym planie zza krzewow wytania sie dwoch chtopdw — jeden wskazuje
palcem na mtodych, drugi w podniesionej rece trzyma laske, jakby szykujgc sie do uderzenia
nig mtodzienca, przed czym jednak powstrzymuje go kompan. Para mtodych nie jest $wiado-
ma ich obecnosci; o jej roztargnieniu i braku czujnosci spowodowanych najprawdopodobniej

37 Zérawska-Witkowska, op.cit., s. 130.
38 Ibidem.
39 Ibidem, s. 134.
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8. Johann Samuel Mock, Zaloty Murzyna, 1730-1735, Muzeum Narodowe w Warszawie, depozyt w Zamku Krolew-
skim w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/232/dep. Fot. M. Niewiadomska, A. Ring / Johann Samuel Mock, Court-
ship of Black Man, 1730-1735, National Museum in Warsaw, dep. at the Royal Castle in Warsaw — Museum, inv. no.
ZKW/232/dep. Photo M. Niewiadomska, A. Ring

nagtym przyptywem uczu¢ $wiadczy réwniez pozostawiona bez uwagi trzoda oraz rzucony
na ziemie tabar. Ogodlny lekki charakter przedstawionej sceny sugeruje, ze artysta potraktowat
temat zauroczenia humorystycznie, jakby z przymruzeniem oka. Zalotna atmosfera ukazana na
tym obrazie, a takze w Zalotach Murzynki wpisuje oba obrazy w nurt popularnych w XVIII w.
przedstawien typu fétes galantes.

Stroje, typy postaci i przedstawione czynnosci na czterech dzietach Mocka zdradzajg jego
zainteresowanie watkami orientalnymi charakterystycznymi dla malarstwa 1. potowy XVIII w.,
bedgcego wyrazem fascynaciji egzotykg oraz odmiennoécig kulturowg?*®. Obrazy nawigzujg tez
do zjawiska zwanego turquerie, czyli europejskiej wizji imperium osmanskiego prezentowanej
w roznych formach artystycznych'. Chociaz po upadku Konstantynopola w 1453 r. stosunek
Europejczykdw do Turkdw byt raczej negatywny, to jednak zaciekawienie egzotycznym krajem,
jakim byta Turcja, znalazto duzy oddzwiek wsrdd europejskiego spoteczenstwa. Z uwagi na
wielkie sukcesy militarne imperium osmanskiego, a takze na szybko rozwijajgce sie w nim: go-
spodarke, handel, wytworczose rzemiesiniczg oraz sztuke, zainteresowanie tym krajem wzro-

40 Pod jedna korong...., s. 345.
41 H. Williams, Turquerie. An Eighteenth-Century European Fantasy, New York 2014, s. 7.
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9. Wedtug Jeana-Baptiste’a Vanmoura, Kobiety tureckie
grajagce w mangale, 1714-1715, Nowy Jork, The Metro-
politan Museum of Art / Bequest of Mrs. Charles Wrights-
man, 2019. Fot. The Metropolitan Museum of Art / After
Jean-Baptiste Vanmour, Turkish Women Playing Manga-
la, 1714-1715, New York, The Metropolitan Museum of
Art / Bequest of Mrs. Charles Wrightsman, 2019. Photo
The Metropolitan Museum of Art

Henime Hurgue

gt fiume s fe Sopha,

10. Wedtug Jeana-Baptiste’a Vanmoura, Kobieta tu-
recka ktora pali na sofie, 1714-1715, Nowy Jork, The
Metropolitan Museum of Art / Bequest of Mrs. Charles
Wrightsman, 2019. Fot. The Metropolitan Museum of Art
/ After Jean-Baptiste Vanmour, Turkish Woman Smoking
on the Sofa, 1714-1715, New York, The Metropolitan
Museum of Art / Bequest of Mrs. Charles Wrightsman,
2019. Photo The Metropolitan Museum of Art

sto szczegdinie w XVI w.*2. O kulturze tureckiej mozna sie byto dowiedzie¢ z ksigzek*® oraz
publikowanych pamietnikéw podrozy, a od potowy XVI w. — rowniez z ilustrowanych ksigzek
ukazujgcych typowe stroje tureckie*t. Przez ponad 200 lat niepodrozujgcy artysci korzystali
z tego typu prac, tworzgc dzieta o charakterze orientalnym. W XVIII w. wielu europejskich dy-
plomatéw, kupcow oraz podréznikow odwiedzato imperium osmanskie, czesto w towarzystwie
artystow, ktérych zadaniem byto tworzenie obrazéw i rycin odzwierciedlajgcych rzeczywistose
oraz obywateli dalekich krain. Jednym z najbardziej wptywowych malarzy utrwalajgcym na ob-
razach swoje tureckie wojaze byt artysta o francusko-flamandzkim pochodzeniu, Jean-Baptiste
Vanmour (1671-1718). W 1699 r. wraz z francuskim ambasadorem Charles’em de Ferriolem,

42 T. Majda, Polska i Turcja: kontakty polityczne i kulturalne w wieku XVI, w: Bartholoméus Schachman 1559-1614.
Sztuka podrozy, kat. wyst., red. T. Majda, M. Mielnik, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2012, s. 9.

43 Temat ksigzek o Turcjidostepnych w Polsce w XVIl w. omoéwiono w rozdziale dotyczacym znajomosci Turcji w XVIlw.,
w: B. Baranowski, Znajomosc Wschodu w dawnej Polsce do XVl wieku, £6dz 1950, s. 145-168.

44 Williams, op.cit., s. 7.
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hrabig d’Argental (1637-1722), odbyt podrdz do Konstantynopola*®. Na polecenie dyplomaty
stworzyt serie obrazéw przedstawiajgcych mieszkancow miasta. Po powrocie do Francji wi-
zerunki pedzla Vanmoura zostaty przekazane kustoszowi sztychéw w krolewskiej bibliotece
Jacques’owi Le Hayowi (ok. 1645 —ok. 1713), ktory naich podstawie wykonat ryciny. W 1714 r.
seria zostata opublikowana w ksigzce zatytutowanej Recueil de cent estampes representant
differentes nations du Levant, gravées sur les tableaux peints d'apres nature en 1707. & 1708.
par les ordres de M. de Ferriol Ambassadeur du roi a la Porte, et mis au jouren 1712. & 1713.
par les soins de M. Le Hay (dalej: Recueil). Prawie od razu wydano kolejng, uzupetniong edycje
zawierajgcg 26 stron z ilustracjami, ktorym towarzyszyty podpisy wyjasniajgce*®. Dwie nastep-
ne edycje publikowano ok. 1750 oraz 1764 r., podczas gdy w Europie krgzyty réwniez mniej
oficjalne wersje Recueil, np. wydane w Norymberdze w jezyku niemieckim przez Christopha
Weigela w 1719 oraz 1721 r#7. Chociaz w tytule pierwszej publikacji zawarto informacje, ze
wizerunki tureckich postaci malowano z natury, to jednak nie byto tak w przypadku wszystkich
przedstawien. Czes¢ tematdw zaczerpnieto z wczesniej wydanych zrodet, a jeszcze inne zo-
staty catkowicie zmyslone z powodu niedostepnosci pewnych miejsc dla Europejczykdw, np.
$wiata haremu znajdujgcego sie w dzielnicach, do ktdrych nie wpuszczano obcokrajowcdw?e,
Oznaczato to, ze tematyka haremowa byta raczej dzietem fantazji artystéw majgcym na celu
przedstawienie ideatu erotycznego niz probg dokumentacii zjawiska spotecznego®®. W selekgji
zagadnien malarze inspirowali sie europejskimi sztukami teatralnymi, o czym Swiadczg poja-
wiajgce sie na niektérych przedstawieniach typowe dla teatru zmanierowane, skomplikowane,
wrecz przerysowane gesty i postawy®.

Rozne edycje Recueil staty sie popularne wsrdd artystéw korzystajgcych z nich jako pod-
stawowego Zrodta inspiracji podczas malowania strojéow oraz postaci tureckich®'. Takze na
obrazach Mocka mamy do czynienia z tematami wystepujgcymi w Recueil. Na przykfad gra
w mangale zostata ukazana na ilustracji nr 53 de Ferriola (il. 9), ktéra zawiera opis: ,Mangala
to gra powszechna w Turcji wsrdd kobiet: uzywa sie w niej matych muszelek morskich; to
gra liczbowa oraz pamigciowa, rozgrywana w Holandii"®2, Na innym obrazku z ksiegi rycin
przedstawiono kobiete palgcyg fajke (il. 10), a wiec oddajgca sie zajeciu ukazanemu réwniez
na dwoch malowidtach Mocka. W Recueil skomentowano te czynno$¢ nastepujgco: ,Turec-
kie kobiety palg chetnie; siadajg wygodnie na sofach, a swoje bardzo dtugie fajki opierajg na

45 Ibidem, s. 49.

46 Ibidem.

47 Ibidem.

48 Ibidem, s. 50.

49 K. Bendiner, Orientalism, w: The Dictionary of Art, 1. 23, red. J. Turner, New York 1996, s. 504.

50 Williams, op.cit., s. 50.

5T Ibidem, s. 49.

52 [ e Mangala est un jeu fort usité en Turquie parmi les femmes:. on y joué avec de petites coquiles de mer, c'est un
Jjeu de compte & de memoire, assez en usage en Hollande. Zob. Recueil de cent estampes representant differen-
tes nations du levant, gravées sur les tableaux peints d'apres nature en 1707. & 1708. par les ordres de M. de
Ferriol Ambassadeur du roi a la Porte, et mis au jour en 1712. & 1713. par les soins de M. Le Hay, Paris 1714,
s. 16.
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11. Nieznany malarz wtoski, Sobieski i Maria Kazimiera w strojach tureckich (?), koniec XVII w., Fundacja Zbio-
row im. Ciechanowieckich w Zamku Krolewskim w Warszawie, nr inw. ZKW-dep. FC/1059/ab. Fot. A. Ring,
L. Sandzewicz / Unknown italian painter, Sobieski and Maria Casimira in Turkish costume (?), end of 17th c., The
Ciechanowiecki Foundation Collection at The Royal Castle in Warsaw, inv. no. ZKW-dep. FC/1059/ab. Photo A. Ring,
L. Sandzewicz

stotku stojgcym w poblizu”®3. Analogie postaci wystepujgcych w Recueil do bohateréw obra-
z6w Mocka wystepujg takze w kontekscie ich strojow. Podobienstwo mozna dostrzec m.in.
w ubiorze suttanki (il. 3 w Recueil) oraz Turczynki podajacej stodycze Turkowi w Scenie ha-
remowej przy kawie (wzorzysta, wielokolorowa suknia, ozdobny pas, gronostajowy ptaszcz)
czy w odzieniu janczara (il. 33 w Recueil) i grajgcego w mangale Turka w dziele Mocka (dtu-
gie wasy, podbity futrem ptaszcz, czerwone szarawary, sztylet zatkniety za pas, dtuga fajka
w reku).

Oprocz zamoéwien na przedstawianie czynnosci kojarzonych w Europie z kulturg turecka,
jak picie kawy, palenie fajki czy gra w mangale, artysci otrzymywali zlecenia od réznych oso-
bistosci pragngcych mie¢ portrety w strojach orientalizujgcych — jak chocby od pary, ktéra na
obrazie nieznanego malarza wtoskiego ukazana jest w turbanach z trzema piéropuszami spo-
tykanymi w ikonografii suttanéw tureckich (il. 11)%4,

Stroje tureckie byty popularne nie tylko w sztuce. Rozpowszechnity sie tez jako element
rozrywki na dworze Habsburgdw oraz innych rzadzacych dynastii®®. Z czasem moda na ubiory

58 Les Femmes Turques fument volontiers; elles font assises fort commodément sur leur Sofa avec un tabouret
a leurs pieds, sur lequel elles appuyent leurs pipes qui sont tres-longues. Zob. Recueil..., s. 16.

54 Na temat wptywu kultury tureckiej na stroje polskie zob. T. Mankowski, Orient w polskiej kulturze artystycznej, Wro-
ctaw—Krakow 1959. O strojach tureckich w sztuce zob. T. Majda, A. Mrozowska, Tureckie stroje i sceny rodzajowe
z kolekcji krola Stanistawa Augusta. Katalog rysunkow, Warszawa 1991,

5 Williams, op.cit., s. 63.
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orientalizujgce stata sie charakterystyczng czescig maskarad oraz festyndéw karnawatowych.
Tematyka osmanska pojawita sie rowniez w kontekscie zabaw urzgdzanych na dworze saskim
w Dreznie, co widac na przyktad na akwareli przedstawiajgcej parade odbywajgca sie w lutym
1607 r., podczas ktérej elektor saski Chrystian Il oraz inni cztonkowie dworu byli ubrani w ko-
stiumy w stylu tureckim®. O zainteresowaniu kulturg osmanskg na dworze saskim $wiadczy
takze decyzja elektora Chrystiana | o stworzeniu rodzinnej kolekcji broni orientalnej w spe-
cjalnie zaaranzowanym pokoju, zwanym poézniej Ttirckische Cammer®’. Obiekty ze zbiordw
czesto wypozyczano na parady oraz inne uroczystosci. Fascynacja motywami tureckimi byta
tez udziatem Fryderyka Augusta I. Obrany w 1697 r. polskim krélem jako August Il probowat
podkresla¢ swoéj nowy status, organizujgc spektakularne wydarzenia dworskie nawigzujgce
do imperium osmanskiego kojarzonego z luksusem i wystawno$cig®®. Poza wprowadzeniem
elementdw tureckiego stroju i broni jako symboli wtadzy August Il w pewnym stopniu odno-
sit sie takze do poprzedzajgcych go kréléw polskich, np. do Stefana Batorego (1533-1586),
u ktérego wptywy tureckie byty réwniez bardzo silne. Jednym z wydarzehn majgcych miejsce na
dworze Augusta Il — najprawdopodobniej uczestniczyt w nim tez Johann Samuel Mock — byta
wizyta w czerwcu 1709 r. w Dreznie kréla Danii Fryderyka IV. Na jego czes¢ przez caty miesige
organizowano liczne bankiety, pokazy sztucznych ogni oraz karuzele (zabawy rycerskie z popi-
sami sztuki jezdzieckiej i wtadania bronig). Wiadomo, ze 19 czerwca odbyt sie karuzel poswie-
cony czterem kontynentom, podczas ktdérego osmanskie elementy ubioru wykorzystywano, by
wyrazi¢ wspaniatos¢ dworu saskiego. Mockowi przypisuje sie serie 170 gwaszy przedstawiajg-
cych przebieg tejze imprezy®®. Malarz byt zapewne $wiadkiem takze innej wielkiej uroczystosci
na dworze drezdenskim, mianowicie zaslubin ksiecia Fryderyka Augusta, przysztego Augusta lll,
z arcyksiezniczkg Marig Jozefg Habsburzanka, ktore odbyty sie we wrzesniu 1719 r. W ramach
uroczystosci weselnych zorganizowano serie szczegétowo dopracowanych, tematycznych wi-
dowisk, czesto z wykorzystaniem watkow osmanskich. Na jednym z bankietow stuzbe prze-
brano w stroje tureckie, a sciany przyozdobiono wielkoformatowymi przedstawieniami postaci
z imperium osmanskiego, kopiowanymi za Vanmourem®. Obrazy te zostaty przystane z War-
szawy, gdzie okoto czterech lat wczesniej uzyto ich jako dekoracji do innej zabawy o tematyce
tureckiej. Niniejsze spostrzezenia dowodzg, ze wydanie de Ferriola byto powszechne na dwo-
rze saskim i ze Mock dobrze je znat.

Powyzsze rozwazania $wiadczg o niezwyktej popularnosci nurtu orientalizujgcego, jak row-
niez 0 modzie na turquerie w srodowisku, w ktérym obracat sie Johann Samuel Mock. Ttuma-
czy to dobor tematyki scen rodzajowych zaméwionych u niego do dekoracji Patacu Saskiego.
Warto jednak przyjrze¢ sie takze obyczajom dworu saskiego w Warszawie, gdyz dostarczajg
nam one petiejszego kontekstu okolicznosci, w jakich powstaty dzieta.

56 |bidem, s. 66.

57 Ibidem, s. 67.

58 |bidem, s. 68.

59 Ibidem, s. 69.

60 |bidem. Kompozycje Vanmoura mozna rozpozna¢ na rysunku Carla Heinricha Jacoba Fehlinga, ktéry upamietnit
to wydarzenie.
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Jak wspomniano wczesniej, waznym elementem zycia na dworze Augusta Il byty rézne
zabawy, a idealng okazje do ich organizowania niewatpliwie stanowit karnawat. Odbywaty sie
wtedy liczne przedstawienia teatralne, reduty (potgczenie gier hazardowych, balu maskowego
i uczty), bale, koncerty, polowania, kuligi, karuzele — zabawy rycerskie, biegi do pierscienia,
strzelania do celu itp.8'. Najatrakcyjniejszg i najoardziej oczekiwang zabawg na dworze byta
maskarada zwana gospodarstwem (niem. Wirtschaft), urzgdzana w ostatni wtorek karnawa-
tué2. Towarzystwo dzielono na zespoty, ktdre przebieraty sie za osoby nizszego stanu, przy
czym kazda zabawa miata inny temat przewodni, taki jak: gospoda wiejska z gornikami oraz
chifopami, wesele ludowe czy jarmark z butikami, kupcami i kupujacymi®®. Wérod tematow po-
jawiaty sie takze inscenizacje malowniczych sielskich profesji (np. ogrodnikow, pasterzy, mtyna-
rzy) czy nasladowanie przedstawicieli egzotycznych lub odmiennych narodowosci (Cyganéw,
Azjatow, Afrykanow, Amerykandw czy Europejczykdw)®. Warto tutaj wspomnie¢ festyn turecki
w Warszawie 6 stycznia 1715 r. zorganizowany z okazji rozpoczecia pierwszego karnawatu po
odzyskaniu korony przez Augusta Il. Szczegoty dotyczace imprezy, ktéra miata odzwierciedla¢
zabawe na dworze suttana tureckiego, dostarczajg nam cennych wskazéwek co do interpre-
tacji scen rodzajowych Mocka. Feta odbywata sie w patacu Bokuma, specjalnie przystrojonym
na te okolicznosc¢: sciany pokryto tkaninami tureckimi, posadzki — kobiercami, rozwieszono licz-
ne obrazy przedstawiajgce suttana, Turczynki i oficeréw Porty Ottomanskiej®®. Ponadto wsze-
dzie porozktadano przedmioty ze ztota, srebra, agatu i porcelany oraz zawieszono wiele luster.
Krolewskich dworzan przebrano w stroje tureckie, rowniez kompania gwardii pieszej i kapela
janczarska otrzymaty odpowiednie mundury. Zaproszeni goscie byli witani przez kapele grajaca
muzyke janczarskg oraz przez mistrza ceremonii i szesciu ,Turkdw”. Przybywajgcemu towarzy-
stwu serwowano na wejsciu kawe i sorbety, a takze perfumy oraz wody toaletowe do obmycia
rgk. W jednej sali stoty zastgpiono podium, wokdt ktdrego porozktadano poduszki zastepujgce
krzesta. Nadzér nad przebiegiem imprezy powierzono przystrojonym w drogie kamienie i per-
ty ciemnoskorym stuzgeym przebranym za Maurdw i Mauretanki®®, O wspomnianym patacu,
znajdujgcym sie w potudniowo-zachodniej czesci pdzniejszego ogrodu Saskiego, wiadomo, ze
nalezat wczesniej do stolnika litewskiego Jana Henryka Bokuma i ze w 1713 r. zostat kupiony
przez krola, ktéry zlecit zaaranzowanie go w stylu tureckim®’, w tym wyposazenie w orientalne
obicia, meble i obrazy dostarczane przez malarza Giuseppe Rossiego®.

Sceny rodzajowe Mocka powstaty jednak, jak wiadomo, do dekoracji Patacu Saskiego.
Projekt przebudowy tej rezydenciji, ktorg August Il nabyt w 1713 r. z rgk rodziny Bielinskich,
spadkobiercéw po zmartym podskarbim wielkim koronnym Janie Andrzeju Morsztynie, zostat

61 Zorawska-Witkowska, op.cit., s. 59.

62 Ibidem.

83 Ibidem.

64 Ibidem, s. 60.

85 Ibidem, s. 64.

86 |bidem, s. 64.

87 Ibidem, s. 223.

68 Heydel, Mock Johann Samuel, w: Stownik artystow...
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powierzony architektom Matthdusowi Danielowi Pdppelmannowi oraz Joachimowi Danielowi
Jauchowi®®, W patacu przewidziano m.in. Kaplice, Sale Balowg oraz Sale Wielkg, brakuje jed-
nak danych, do jakiego wnetrza przeznaczono cztery obrazy Mocka’®. Mariela Cenowa poda-
je, ze uwzgledniono je w spisie umeblowania jako supraporty”’. Z inwentarza z 1739 r. wynika,
ze nie byty to jedyne obrazy tego artysty zdobigce Patac Saski. Pod nr. 150-155 wymieniono
np. szes¢ innych duzych dziet Mocka (Sechs grosse Bilder von Mooken): Le retour de la chas-
se, Le serenade, La lisseusse des romans, La dame avec le bilet doux, La collation oraz Colin
maillard.

Przebudowe patacu zakonczono przed 7 maja 1724 r., kiedy to krol wprowadzit sie tam
na state’. W wyniku prowadzonych prac w centralnej czesci ogrodu Saskiego powstat pa-
wilon zwany Salonem Wielkim (Grand Salon), przeznaczony na zabawy i festyny dworskie’®.
W latach 1724-1730 do rezydenciji saskiej dobudowano réwniez budynek, ktory wychodzit na
dziedziniec patacowy majgcy petni¢ funkcje statego teatru”. Plany ani rysunki architektonicz-
ne teatru sie nie zachowaty, w przeciwienstwie do wykazu kosztow i zakresu prac, w ktorym
uwzgledniono wynagrodzenie dla Johanna Samuela Mocka za zrobienie dekoracji’®. Miat on
namalowac prospekt z mtynem oraz po parze waskich skrzydet do tragedii i komedii z przezna-
czeniem do umieszczenia za rampa w celu korekty btednie obliczonej perspektywy’®. Jego za-
daniem byto takze ozdobienie fasady teatru poprzez namalowanie tarczy z herbem krélewskim
trzymanym przez troje dzieci i umiejscowionym posrdd festondw podtrzymywanych réwniez
przez grupy dzieci’”.

Wydaje sie, ze cztery dzieta Mocka powstaty nie tylko z intencjg zwyktej dekoracji wnetrz
Patacu Saskiego. Wiele przytoczonych ponizej przestanek pozwala przypuszczac, ze ich gtow-
nym zadaniem byfo uswietnianie organizowanych tam dworskich zabaw.

Pierwszg przestankg jest ogdlna tematyka obrazow Mocka, silnie zwigzana z watka-
mi orientalnymi, a przede wszystkim z kulturg turecka. Jak zaprezentowano powyzej, krol
August Il szczegdlnie cenit sobie tematy dotyczgce imperium osmanskiego, czego dowodem
sg poswiecone im imprezy. Wiemy, ze w ramach dekoraciji fiesty tureckiej, ktéra odbyta sie w pa-
tacu Bokuma, zlecono wykonanie malowidet portretujgcych Turkow. W zwigzku z tym mozna
zaktadac, ze podobne zamowienia byty sktadane na rzecz pdzniejszych festynéw w Patacu

69 M. Kwiatkowski, Architektura czaséw saskich, w: Sztuka Warszawy, red. M. Karpowicz, Warszawa 1986,
s. 143. O przebudowie patacu zob. E. Charazinska, Ogrod Saski, Warszawa 1974; A. Rottermund, Zatozenie sa-
skie. Os ogrod — patac — plac. Problemy restytucji i rewaloryzacji, ,Kronika Zamkowa”, 2000, nr 2 (40), s. 138-143.

70O planie budynku zob. M. Hensel, Tekstylia w wystroju apartamentéw Patacu Saskiego w Warszawie za Augusta
Il'i Augusta Ill, ,Kronika Zamkowa. Roczniki”, 2017, nr 4 (70), s. 181-1983.
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72 76rawska-Witkowska, op.cit., s. 222. Szczegotowa historie budowy patacu oraz problematyke adaptacji na po-
trzeby Augusta Il oméwiono w: W. Hentschel, Die séchsische Baukunst des 18. Jahrhunderts in Polen, Berlin
1967, s. 106-151.
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Saskim oraz ze obrazy Mocka powstaty w podobnych okolicznosciach. Ogdlny klimat sielanki,
wesotosci oraz flirtu wyczuwalny na obrazach (szczegolnie w przypadku Zalotow Murzyna i Za-
lotéw Murzynki) idealnie pasowat do atmosfery zabaw dworskich, co wiecej — wydaje sig, ze
do zachowan swobodnych, a nawet frywolnych, wrecz zapraszat. Te koncepcje potwierdza to,
ze Mock sportretowat osoby, ktore w rzeczywistosci miaty uczestniczy¢ w tychze imprezach.
Na dwoch malowidtach artysta przedstawit Turkéw biorgeych udziat w osmanskich fetach lub
raczej osoby za Turkéw przebrane. Na obrazie z joannitg malarz uwiecznit matego, ciemnosko-
rego pazia oraz ciemnoskorg stuzgcg podajgcg wino, ktoérzy jako przedstawiciele egzotycznej
nacji sprawowali piecze nad przebiegiem fet saskich. W Zalotach Murzyna uwzgledniono row-
niez Afrykanina — cztonka kapeli janczarskiej odpowiedzialnej za oprawe muzyczng zabaw na
dworze. Co zastanawiajgce, trzy obrazy z serii nie tylko sg scenami rodzajowymi, lecz takze
zdradzajg charakter portretowy. Z opiséw inwentarzowych wynika bowiem, ze Mock sportre-
towat na tych malowidfach konkretne osoby: pana Jonina, czarnoskoérg stuzacg Fryderyke,
Turka Matthiasa oraz Turka Nicolasa. Moze to w konsekwenciji oznacza¢, ze przedstawione
ujecia byty inspirowane prawdziwymi zdarzeniami czy scenami z festynow, ktdre miaty migj-
sce na dworze. Wykorzystanie portretow autentycznych postaci oraz ukazanie ich w kokiete-
ryinej i atrakcyjnej atmosferze, pozadanej przez organizatorow tego typu imprez, mogto byé
zabiegiem celowym, zapraszajgcym gosci do podobnego radosnego nastroju. Obrazy Mocka,
a szczegolnie Scena haremowa przy kawie oraz Gra w mangale, przywodzg na mysl gre w go-
spodarstwo — jedng z ulubionych zabaw organizowanych podczas maskarad dworskich. Na
czas zabawy dworzanie przebierali sie w stroje egzotycznych ludéw, Turkéw czy Mauretanczy-
kow, a takze w ubiory przedstawicieli réznych profesji, w tym pasterzy bgdz pasterek, i odgry-
wali rozne scenki charakteryzujgce dang narodowos¢ czy funkcje. Mariela Cenowa wyrazita
przypuszczenie, ze sceny z Turkami pedzla Mocka — a wedtug mnie niewykluczone, ze rowniez
Zaloty Murzyna — moga przedstawia¢ wtasnie zabawe Wirtschaft’®.

Warta wspomnienia wydaje sie tez druga teza Cenowej. Badaczka wskazuje, ze podczas
malowania scen rodzajowych Mock mogt inspirowac sie konkretnymi sztukami teatralnymi wy-
stawianymi w warszawskim teatrze Augusta II°. Ta teoria wydaje sie uzasadniona, zwazywszy
na to, ze przedstawienia teatralne stanowity istotng czes¢ organizowanych na dworze zabaw,
a sam malarz byt Scisle zaangazowany w dekorowanie krélewskich teatréw. Przemawia za
tym réwniez opisane wczesniej powszechne zjawisko inspirowania sie przez artystow sztu-
kami teatralnymi przy tworzeniu dziet przedstawiajgcych sceny z tureckiego haremu, tak jak
w przypadku dwdéch dziet Mocka, na ktérych gtéwnymi bohaterami sg Turcy. Na to, ze cztery
obrazy Mocka mogty powsta¢ z intencjg udekorowania hucznych zabaw (karnawatowych) na
dworze saskim, wskazuje inny ich aspekt. W inwentarzu wymieniono je jako pewng catosce,
nalezy wiec przypuszczac, ze funkcjonowaty jako seria lub po prostu zawieszono je w jednym
pomieszczeniu. Mozna sie na tej podstawie pokusi¢ o hipoteze, ze cztery dzieta Mocka byty

8 Cenowa, op.cit.

9 Ibidem.

80 Przemawia za tym rowniez to, ze w innym migjscu w inwentarzu wymieniono szes¢ innych dziet Mocka, najpraw-
dopodobniej zawieszonych tgcznie w innym pomieszczeniu.
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zarazem wizualng reprezentacjg czterech zmystéw. Zgodnie z tym kluczem interpretacyjnym
Scena haremowa przy kawie, w ktorej jedna kobieta podaje mezczyznie stodycze, a inna nale-
wa kawy, reprezentuje zmyst smaku. Gra w mangale, poprzez przedstawienie rytuatu palenia
fajki, obrazuje wech. Spojrzenie joannity utkwione w dekolcie stuzgcej na kolejnym obrazie na-
wigzuje do zmystu wzroku, natomiast pieszczoty muzyka z kapeli janczarskiej i pasterki z ostat-
niego dzieta symbolizujg zmyst dotyku. Czterem zobrazowanym zmystom towarzyszyt zmyst
stuchu — dzieki dzwiekom muzyki jako nieodtgcznemu elementowi hucznych zabaw dworskich.

Zywe, barwne i wieloznaczne sceny rodzajowe przedstawione na czterech obrazach Jo-
hanna Samuela Mocka pobudzajg wyobraznie do tego stopnia, ze trudno o jednoznaczng kon-
kluzje interpretacyjng. Jednym z ciekawych tropéw wydaje sie nawigzanie przedstawionych
scen do zmystow — smaku, dotyku, wechu i wzroku. Z pewnoscig dzieta byty przeznaczone do
dekoracji Patacu Saskiego w Warszawie i odnosity sie do majgcych w nim miejsce wydarzen.
Analizowane obrazy Mocka realizujg dwojakie cele sztuki. Z jednej strony odzwierciedlajg rze-
czywistos¢, obrazujgc obyczaje i klimat epoki, nawigzujac do przedstawien teatralnych i wy-
darzen z dworu saskiego oraz konkretnych oséb z otoczenia krola. Z drugiej strony wywierajg
wptyw na odbiorce poprzez budowanie atmosfery frywolnosci, ktéra miata sprzyja¢ zabawom
organizowanym na dworze krélewskim. Dzieta Mocka sg nader interesujgce z perspektywy
badawczej rowniez ze wzgledu na bogactwo fenomendw typowych dla epoki — reprezentujg
sceny typu fétes galantes, dodatkowo silnie inspirujgc sie watkami orientalnymi oraz wpisujgc
sie w popularny w XVIll-wiecznej Europie nurt turquerie. Niniejszy artykut nie wyczerpuje, rzecz
jasna, problematyki dotyczgcej czterech obrazow Mocka, a tym bardziej catej tworczosci na-
dwornego malarza elektoréw saskich. Catos¢ dorobku interesujgcego, aczkolwiek nie dos¢
znanego artysty, jakim pozostaje Johann Samuel Mock, wymaga dalszych badan, ktére po-
zwolg lepiej pozna¢ warsztat malarza, ale przede wszystkim poszerzg wiedze na temat epoki
Sasow i jej atmosfery kulturalne;.
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