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»Dla kogo Alicja?” Kobieta i media.
Adaptacja Alicji w Krainie Czaréow Tima Burtona

,Kiedy Ja uzywam jakiego$ stowa -

Sam decyduje, co ono bedzie znaczyto, i doktadnie to znaczy.
Problem w tym - powiedziata Alicja - Ze nie wiadomo,

czy moze Pan tak nadawac¢ stowom dowolnego znaczenia.
Problem w tym - powiedziat Humpty Dumpty - kto kim rzadzi.
To wszystko”.

(Carroll 2010: 285)

Wstep

Przez lata kobieta tkwita w niewoli ,meskich” wyobrazen, doznan i stow. W rela-
cjach komunikacyjnych zwykle sytuowana byta w roli bohaterki, ktorej , kreatorem”
byt mezczyzna. Ciekawym aspektem jest niewatpliwie zainteresowanie sie wyobra-
zeniem ,kobiecosci” w kontekscie projekcji odbiorcy klasycznych tekstow. Kobieta
odbiorca to wszak nie ,inny” czy ,obcy”, ale przede wszystkim ktos §wiadomy ko-
niecznosci ciggtego obnazania mechanizméw represji wobec kobiet i demaskujacy
wszystkie stereotypy z tym zwigzane.

Zainteresowanie kobietg i ,kobiecos$cia” ,wpisuje sie” w dwudziestowieczny
LZwrot poststrukturalistyczny” (por. Pabis-Orzeszyna 2020)'. Wskazany przetom
oznaczat rezygnacje z pytan oczekujacych na ostateczne i wyczerpujace odpowie-
dzi. Wazna stawatla sie natomiast otwartos¢, potencjalnos¢, mnozenie interpretacji,
poszerzanie znaczenia tej ostatniej (Culler 1998: 53). Biorac pod uwage te ustale-
nia, mozna zastanowic sie nad specyfikg zainteresowania kobiecym dyskursem, re-
lacja miedzy teorig a praktyka oraz tym, jak przebiega komunikacja na konkretnych
przyktadach. Tego typu pytania sugeruja postawe badawcza skupiajaca sie przede
wszystkim na praktyce interpretacyjnej, a wiec oznaczaja rezygnacje z ,Systemowo-
$ci”, ,modelowosci”, wszelkich fundamentalizméw, pewnikéw, cato$ciowych ujec.
Przyjeta perspektywa sktania sie wiec ku interdyscyplinarnosci i otwartosci na

! Elaine Showalter, wskazujac modele definiowania tego, co kobiece, podkreslita cztery
perspektywy: biologiczng, lingwistyczng, psychoanalityczng i kulturowa (Showalter 1993).
W centrum uwagi byto wiec: skupienie sie na odmiennosci, poszukiwanie specyfiki kobiece-
go jezyka, analiza procesu tworczo-odbiorczego, a ostatecznie wpisywanie tych wszystkich
punktéw odniesienia w kontekst kulturowy.
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rézne konteksty (zob. Wnuk 2009: 181-184). Nie pytam wiec o to, czym jest ,dys-
kurs kobiecosci” (por. Piorkowska 2011: 425-429), ale jakie znaczenie ma wyboér
takiego sposobu odczytywania tekstow kultury (stownych, wizualnych czy muzycz-
nych). I co méwi o wspotczesnosci?

»Zwrot feministyczny” zaktada, ze kazde dzieto, w tym wypadku rowniez film?,
jest tekstem kultury, a jego odbiér dowodem istnienia zmiennych w czasie mecha-
nizméw percepcji. Zaréwno twdrca filmu, jak i pisarz zaktadajg grupe odbiorcow
swojego dzieta, a ta moze mie¢ znaczny wplyw na artystyczny ksztatt stowa czy ob-
razu. Ksztattujaca rola czytelnika i widza kinowego jest kluczowa. Widz aktywnie
uczestniczy w odbiorze obrazu czy stowa’. W kazdej chwili moze on zada¢ pytanie,
czyim jezykiem opowiada autor. To moment, w ktérym dzieto staje sie - w pelnym
tego stowa znaczeniu - ,oknem na §wiat”, umozliwiajacym peine poznanie i zrozu-
mienie owej czasoprzestrzennej zmienno$ci.

DLA KOGO ALICJA...
Kobieta... odbiorca

Zacznijmy udawac
(Carroll 2010: 191)

Widzenie ustanawia $wiat. Patrzenie to akt wyboru, a nie tylko reakcja na bo-
dziec. Nigdy nie patrzymy na jedna rzecz, ale zwykle dostrzegamy zwiazki miedzy
rzeczami i nami samymi. Kazdy obraz ustala pewien sposo6b widzenia. Obrazy sa
najbardziej bezposrednimi $wiadectwami na temat otaczajacego swiata; pod tym
wzgledem s3g one bardziej precyzyjne niz jezyk. Kultura pomaga go okietzna¢, wy-

jasni¢, a wiec i, posig$¢”. Przedmiotem szczegétowej atencji w dyskursie kobiecos$ci
jest punkt widzenia (Gromkowska-Melosik 2014: 58)*. Widzenie czesto oznacza

2 W tym miejscu wazne jest rozréznienie na ,kino kobiece” i ,kino kobiet”. Pierwsze
nie musi by¢ tworzone przez kobiety. Sktadaja sie na nie gtéwnie melodramaty, stereotypo-
wo przypisywane gustom zenskiej czesci odbiorcow. Natomiast ,kino kobiet” to - jak pisata
Monika Talarczyk-Gubata - ,przedsiewziecia rezyserek w dziedzinie kinematografii, dazace
do ekspresji kobiecego do$wiadczania $wiata i przeksztatcania dominujagcego modelu kina”
(Talarczyk-Gubata 2011: 74). Por. tez: Kobieta i media. Studia z dziejéw emancypacji kobiet.
2009.

3 Relacja: autor - bohater - odbiorca, bliska jest sytuacji przeniesienia i projekcji.
W pierwszym przypadku odbiorca ,odpowiada” na pragnienia nadawcy wpisane w dzieto.
W drugim ma tendencje do ,przypisywania” innym, np. bohaterom ksigzki czy filmu, wtas-
nych uczu¢, pogladéw, zachowan lub cech (,ona/on jest taki jak ja”). Do tego potrzebne jest
,rozumienie”, a to z kolei stowo kluczowe dla hermeneutyki (Gadamer 1998). Trzeba potra-
fi¢ ,ustysze¢” jezyk dzieta. Nie pozwoli¢, zeby nasz wtasny gtos (herstory) go zagtuszyt, i wi-
dziec... nie tylko w czesci, szczegoéle (analiza), lecz w catosci (synteza).

* Agnieszka Gromkowska-Melosik przypomniata, ze to Laura Mulvey wprowadzita do
krytyki feministycznej okreslenie ,kontrolujacego meskiego oka / spojrzenia”, ktére uprzed-
miotawia kobiete pokazywang w sztuce. Jest to kobieta bedgca obiektem seksualnym, uka-
zywana przez mezczyzn wedtug meskich standardéw. Aktywny widz - mezczyzna, jest tu
przeciwstawiany biernemu ,przedmiotowi” poddawanemu ogladowi - kobiecie. To spoj-
rzenie czesto kojarzone jest ze skopofiliag, rozumiang jako czerpanie przyjemnosci, réwniez
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»posiadanie” (Mulvey 2010)° ale moze tez sugerowac uczestnictwo, wzajemnos¢
i wymienno$¢ perspektywy. Umozliwia doznanie jednoczesno$ci nadawczo-odbior-
czej. Rama, symbolicznie wydzielajgca dzieto sztuki z przestrzeni rzeczywistej, jest
juz nie tylko granica okna, ale i lustra. W ten spos6b projektowana perspektywa
staje sie blizsza mniej lub bardziej bezposredniemu do$wiadczeniu, dziejacemu sie
,tuiteraz”. Sktania do zadania pytan: ,kto do mnie méwi?” i ,za kogo mnie uwaza?”.

Film Tima Burtona nie bytby tak niezwykty, gdyby nie pierwowzor literacki -
powies¢ Lewisa Carrolla z 1865 roku Alicja w Krainie Czaréw (Alice’s Adventures
in Wonderland) i jej kontynuacja z 1871 roku - Po drugiej stronie lustra (Through
the Looking-Glass). Na czym jednak, z perspektywy filmoznawczej, zasadza sie jej
niezwykto$¢? Banalnym bytoby stwierdzenie, ze chodzi o przedstawiong historie
czy o gtéwnych bohateréw, przede wszystkim o postaé Alicji Kingsleigh. Ucieczka
od owej trywialnosci czy oczywistoSci jest siegniecie do korzeni, ,esencji” pytania
o projektowanego odbiorce powiesci Carrolla. Czy sa nim dziewczynki lub mtode
kobiety?

Wskazujac konkrety, mozna zacza¢ juz od tytutu, ktérego drugi czton - enigma-
tyczna ,Kraina Czaréw” - pobudza wyobraznie do tworzenia wtasnych obrazéw
tego miejsca, kojarzy sie tez z fikcyjnos$cia i estetyka. Przez to, Ze jest fikcja o fikcji,
staje sie wypowiedzia ,drugiego stopnia”. Dziatanie autora przypomina podwdjne
kodowanie. Pisarz ,zaproponowat” czy ,wpisat” wen podwodjnego odbiorce: $wia-
domego owej gry (dojrzatego) i nieSwiadomego, naiwnego (niedojrzatego). Drugi
odczyta temat powierzchownie, literalnie, a wiec Alicja w Krainie Czaréw bedzie dla
niego po prostu historig dziewczyny o tym imieniu, ktéra - marzac czy $nigc - spo-
tyka najdziwniejsze postaci. Dla pierwszego natomiast bedzie to opowie$¢ zaréwno
o poszukiwaniu tozsamosci, dojrzewaniu do kobiecos$ci, jak i o samotno$ci, szalen-
stwie, a nawet $mierci.

W warstwie fabularnej to ponadto dominacja opowiadania nad opisem, dialo-
gow nad monologami, czasownikéw nad rzeczownikami®. Natomiast w narracyjnej
ikompozycyjnej - wyrazna autoswiadomosé mozliwosci i ograniczen tworzywa oraz
»otwarto$¢” na poréwnania, modernizacje i kontynuacje. Owg autotelicznos¢ i inter-
tekstualno$¢ potwierdza tez struktura czasoprzestrzeni, cho¢by przez podkreslenie
wizualnosci, estetyki i fikcyjnosci $wiata przedstawionego w Alicji.... PoSwiadcza
to rowniez konstrukcja bohateréw, ich podziat na postaci ze Swiata rzeczywistego
i $wiata czardw, oraz odwotanie sie do gry - w sensie dostownym i metaforycznym.

o charakterze erotycznym, z patrzenia na nagie ciata kobiet przedstawiane na artystycznych
ptotnach” (Mulvey 2010: 39). Zob. tez: Nead 1998.

5 Wskazana autorka pisata, ze widz utozsamia sie z postacig meska, a kobiecej tylko
przyglada (2010: 41). Prowadzi to do jego ,maskulinizacji”, niezaleznie od faktycznej ptci.
W ten spos6b meskos¢ zostaje narzucona jako ,punkt widzenia” poprzez wbudowane w dzie-
to wzorce przyjemnosci i identyfikacji (Mulvey 2010: 79).

6 Filmowos¢” ksigzki Carrolla zasadza sie takze na technice operowania stowem, ktéra
przywodzi na mys$l styl autorski w kinie, a wiec jest naznaczona pietnem indywidualizmu
(zob. stowa walizki), jezykiem ruchu, zmiany, podwoéjnosci i dzwiecznos$ci. Potwierdza to
przede wszystkim wiersz z drugiego tomu o Alicji, Po drugiej stronie lustra (1876): Jabber-
wocky, w ktéorym Carroll stosuje technike kontaminacji, portmanteau words, wyrazéw wali-
zek (Rajewska 2003: 53-81).
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W pierwszym rozumieniu chodzi o gre w szachy czy w karty — bohaterowie zapre-
zentowani sg jako pionki na szachownicy czy figury do zabawy. W drugim - o aktor-
stwo, udawanie, pozorowanie czego$, czego nie ma, cho¢by ,przechodzenie przez
szkto jak przez muslinowa zastone” (Carroll 2010: 178-179). Z tego tez powodu
gtéwna perspektywa rozwazan staje sie nie to, jak dany czytelnik rozumie dzieto,
lecz to, jakie postawy i zachowania zaktada, wymusza i okresla utwor literacki.
Alicja w Krainie Czaréw Carrolla jest wiec tak naprawde lustrem iluzji, w ktérym my
sami sie przegladamy. Bedzie dla nas tekstem ,filmowym” przede wszystkim dlate-
go, a moze tylko dlatego, Ze tego w nim szukamy, tego pragniemy.

Wyjatkowo$¢ filmu Alicja w Krainie Czaréw jest tez efektem autorskiego stylu
rezysera: Tima Burtona. Urodzit sie on w 1958 roku w Burbank (USA). Od wczesnej
mtodosci interesowat sie sztuka ruchomych obrazéw. Z pasja ogladat filmy. Dos¢
wczes$nie przerwat nauke ogdlnoksztatcaca (nie ukonczyt szkoty Sredniej), ale jed-
nocze$nie (paradoksalnie bez $wiadectwa potwierdzajacego wcze$niejsze promo-
cje) dostat sie do California Institute of the Arts. Rozpoczat tez prace zwigzana z pro-
dukcja i realizacjq animacji (na przyktad w Wytwérni Walta Disneya). Poczatkowo
wspoétpracowat przy przenoszeniu na ekran cudzych pomystéw, ale w 1982 roku
otrzymat zgode na realizacje autorskich prac, na przyktad szeSciominutowej anima-
cji Vincent (1982) - inspirowanej historig Vincenta Price’a, aktora horroréw klasy B
z lat piecdziesiatych i sze$c¢dziesigtych. Kolejne projekty to: Frankenweenie (1984)
czy Wielka przygoda Pee Wee Hermana (1985). Prawdziwa kariera Burtona rozpo-
czeta sie jednak w 1988 roku wraz z otwarciem wtasnej firmy producenckiej i re-
alizacja pierwszego pelnometrazowego filmu fabularnego Sok z Zuka z plejada zna-
nych wéwczas aktoréw: Geena Davis (jako Barbara), Alec Baldwin (Adam), Michael
Keaton (Beetlejuice), Winona Ryder (Lidia). Poczawszy od tej realizacji mozna tez
moéwic o rozpoznawalnym stylu Tima Burtona, ktérego filmy fascynuja, przerazaja,
$mieszg... nie wszystkim sie do konica podobaja.

Oto kilka najwazniejszych cech stylu autorskiego twoércy Batmana (zob.
Zabtocka-Skorek 2010: 331-356; Krdlikowska-Avis 1995: 16), ktére pokazujg jego
sposob ,przektadania” stow na obrazy. Jedna z nich jest niezwykta pomystowos¢
i wyobraznia oraz zwigzana z nimi sktonno$¢ do plastycznego rozmachu czy brak
szacunku dla tradycyjnych estetyk (dominacja , karnawalizacji”, ,cyrkowosci”, , kpi-
ny”). Inng jest tworzenie postaci groteskowych i niezwyktych, ktére czesto roszcza
sobie prawo do bycia romantycznymi demiurgami, niemal artystami. Naznaczeni sa
oni tez statymi cechami: wyalienowanie, oryginalno$¢, smutek, ,odmienna dojrza-
t0$¢” - doswiadczenie $mierci za zycia. Innymi cechami kina Burtona sg absurdalny
humor czy predylekcja do moratéw, puent, pouczen. Wazna jest tez ,patchworko-
wa technika realizacji” - synergiczne potgczenie starego (animacja poklatkowa)
i nowego (technika cyfrowa) oraz ,gatunkowa subwersja” - znane gatunki stajg sie
dla rezysera ,wehikutami” przenoszacymi czesto catkiem nowe, zaskakujace tresci.
Kolejne filmy Burtona potwierdzaja, a wiec ,ukonstytuowuja” wiekszo$c¢ z tych cech
rozpoznawczych stylu autorskiego tego rezysera’. Nie inaczej jest tez w przypadku

7 Naleza do nich m.in.: Batman (1989) i Powrét Batmana (1992), Edward Nozycoreki
(1990), Miasteczko Halloween (1993), Ed Wood (1994), Marsjanie atakujq! (1996), JeZdziec
bez gtowy (1999), Planeta matp (2001), Duza ryba (2003), Charlie i fabryka czekolady (2005),
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adaptacji Alicji w Krainie Czaréw. Dlatego analize i interpretacje filmu pod katem
jego estetycznego uporzadkowania mozna w tym kontek$cie poming¢, a skupi¢
uwage na znaczacych zmianach wzgledem literackiego pierwowzoru.

Zasadniczo ich efektem sg zabiegi prowadzace do uczynienia fabuty filmu zde-
cydowanie bardziej klarowna i jasng. Stuzy temu rezygnacja z wielu postaci, scen
i watkéw. Nie jest to jednak dialog czy polemika z powiescig i jej autorem, lecz
efekt subiektywnej jej lektury, ktéra ujawnia pragnienie odszukania w Alicji... te-
matu najblizszego rezyserowi... i - co w tym kontekscie wazne - mtodym kobietom
wchodzacym w okres dojrzatosci - poszukiwanie dawnej, matej, ,dzieciecej” Alicji
przez mieszkancow Krainy Czardw, i dojrzatej tozsamosci przez sama bohaterke.
Tylko bowiem ,dawna” Alicja moze sie okaza¢ wybawicielka i uwolni¢ wszystkich
mieszkancow Krainy od terroru. Dla Burtona jest to wiec tez podréz, podobnie jak
dla gtéwnej postaci, do wtasnego wnetrza (nieSwiadomosci). Wszystkie postaci,
przestrzenie, rekwizyty maja wiec podwojna nature i wielowymiarowe znaczenie.
Dowodem niech beda cho¢by: metafora kroliczej norki - ,tajemnica dojrzewania
i przekraczania progu dorostosci”; patac - ,symbol zycia spotecznego”; las - ,wkro-
czenie do nieswiadomosci”; dwie krélowe - ,,dwie strony osobowosci jednej osoby”
i wiele innych. Sa to wiec psychoanalityczno-feministyczne préby odczytu powiesci,
dla ktorych tropem jest tez poréwnanie postaci z Krainy Czaréw z rodzing i znajo-
mymi Alicji z jej $wiata rzeczywistego, na przyktad:

a) ,blizniacy ze snu i blizniaczki z przyjecia”;

b) ,Czerwona Krélowa i Skazeusz - siostra Alicji i zdradzajacy ja mezczyzna”;

c) ,BiataiCzerwona Krélowa - dobra i zta matka”;

d) ,Absolut - zmarty ojciec Alicji” (Gasienica i przemiana - idee reinkarnacji, uwol-
nienie i powtérzenie loséw niezwyktego rodzica);

e) ,Kapelusznik - moze nawet sama Alicja w innym wcieleniu” (Franke 2015:
100-101).

Taki odbior Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla i jej filmowej adaptacji
czesto uznawany byt za forme terapii (por. Kozubek 2016). Pozwalal on odbiorcy
dostrzec tresci ,zaszyfrowane”, ktore pisarz, a takze rezyser, ukryt w metaforycz-
nej kondensacji / zageszczeniu znaczen stow czy obrazdéw; ich przesunieciu / prze-
mieszczaniu (dziatanie metonimii); niezwyktej ,,obrazowosci”; a przede wszystkim
w ich ,wtérnym opracowaniu”. Fantazja staje sie ,tarcza ochronng” nie tylko prze-
ciwko chaosowi, ale takze, a moze przede wszystkim, przeciw konwenansom zwia-
zanym z wyobrazeniem kobiecosci i rél, w ktére wchodzg dorastajace dziewczynki.
Oznacza zblizenie do tego, czego nie mozna wyrazi¢ stowami (por. Kozak 2000:
167-178).,Kraina Czar6w” jest - w tym ujeciu - wspomnieniem o utraconym dzie-
cinstwie i sygnatem koniecznej metamorfozy z dziecka w kobiete. Sygnatem tych
zmian jest miedzy innymi zmiana wielko$ci Alicji pod wptywem picia tajemniczego
eliksiru lub zjadania ciastka. W marzeniach sennych to pierwsze jest symbolem
koniecznosci podjecia waznej decyzji i zaspokojenia ukrytych pragnien. Moze sy-
gnalizowac tez potrzebe bliskosci, pocieszenia i opieki. Nap6j w szklanej buteleczce

Gnijgca Panna Mtoda (2005), Sweeney Todd: Demoniczny golibroda z Fleet Street (2007),
a ostatnio Wielkie oczy (2014).
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jest jak lekarstwo. To uwolnienie z probleméw. Natomiast jedzenie ciastka ozna-
cza ,bezkarne” probowanie wielu mozliwosci zycia, bez koniecznos$ci decydowania
od razu.

Zakonczenie

I tak Kraina Czaréw ro$nie

Ze stéw wysnuta tresci

I coraz wiecej dziwnych przygéd
Basn moja w sobie miesci.

Léni zachdd, czas do domu wracad,
Juz koniec opowiesci”.

(Carroll 2010: 9)

Perspektywa ,kobieca” wydobywa i podkresla walor ksztatcacy Alicji w Krainie
Czardéw - ksiazki i adaptacji. Potwierdzaja to liczne analizy filmoznawcze czy kul-
turoznawcze, miedzy innymi Joanny Zabtockiej-Skorek, Adama Frankego, Jerzego
Szytaka i Pawta Sitkiewicza. Franke na przyktad umieszcza film Burtona w konteks-
cie archetypicznej opowiesci mitycznej, a wiec odwotujacej sie do struktury, zna-
czenia i inspiracji ,monomitu” wedtug antropologa Josepha Campbella (Campbell
1997). Kompozycja Alicji w Krainie Czaréw Burtona nawigzuje, wedtug Frankego, do
wzorcowego schematu mitologicznej wyprawy. Jest wiec oparta na powtarzajacych
sie wydarzeniach: oddzielenia (roztgki z najblizszymi) - inicjacji - powrotu. To trzy
etapy przemiany, w wyniku ktorych dochodzi do wyzwolenia (wewnetrzna walka
z wlasnymi stabos$ciami, popedami), przebudzenia i ponownego narodzenia.

Podsumowujac, adaptacja ksiagzki to efekt modernizacji i nawigzan do wspét-
czesnych zainteresowan czy teorii. Matgorzata Jakubowska przypomniata, ze ,dzie-
o Carrolla jest niewyczerpywalne, zar6wno pod wzgledem jezykowym, jak i wizu-
alnym. Jego otwarto$¢ i wieloznaczno$¢ okazuje sie nieustannym zaproszeniem do
powrotéw. Kraina Czaréw inspiruje, kusi, aby sie w niej odnaleZ¢, sktania do poszu-
kiwania wcigz nowych interpretacji” (2015: 70). Przejawem takiego podejscia do
tresci pierwowzoru jest wprowadzenie innej klamry kompozycyjnej w filmie - mo-
tyw niespodziewanych o$wiadczyn w czasie garden party, ich odrzucenia, podjecie
przez Alicje samodzielnej decyzji o pracy na rzecz firmy ojca i wyjezdzie do Chin -
nietozsamej z tg, ktérg zaproponowat pisarz. Ta znaczaca zmiana jest zdaniem in-
terpretatoréw jawnym nawigzaniem do polityki kolonialnej Stanéw Zjednoczonych
Ameryki (Adamczak 2010: 95). Ponadto ciekawym aspektem dydaktycznym,
nieobecnym w pierwowzorze, jest ,zaszyfrowana” w adaptacji Burtona krytyka
Ameryki i jej ,powszechnego konsumpcjonizmu i braku wiezi miedzyludzkich”
(Zabtocka-Skorek 2010: 356). Alicja w Krainie Czaréw Burtona przywodzi tez na
mys$l eskapizm Kina Nowej Przygody, ktéry ,wyrazat sie w konstrukcjach bohate-
réw owych filméw. Spory ich odsetek stanowig bowiem dzieci lub postaci dzieciom
podobne - tak mocno skupione na realizacji jakiego$ celu, ze gotowe zapomnieé
o bozym $wiecie” (Kino Nowej Przygody 2011: 18-19). To kolejne potwierdzenie,
ze film zaktada szersze grono odbiorcédw, a wiec moze by¢ kierowany nie tylko do
,szczegblnie” dojrzatych dziewczynek, ale takze do dorostych kobiet, ktére zagubity
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sie we wspoétczesnym Swiecie, we witasnej ,dorostos$ci” i przerazity zblizajaca sie
staroscia. I w tej implikacji ukryty jest tez ksztatcacy wymiar filmu i ,spotkania”
z nim odbiorcy. W tym tkwi ponadto nadzieja na ,feministyczng” interpretacyjna
innowacyjnosc¢.
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Streszczenie

Tematem eseju jest namyst nad sposobem konstruowania odbiorcy wirtualnego w adaptacji
powiesci Lewisa Carrolla Alicja w Krainie Czaréw Tima Burtona z 2010 roku. Celem jest od-
powiedz na pytanie: ,Kim jest adresat filmowej opowiesci?”, i czy ma to zwigzek ze zmianami
zwigzanymi z obrazem kobiety i z dyskursem feministycznym w kulturze popularnej. Przyjeta
perspektywa sktania sie wiec ku interdyscyplinarnosci i otwartos$ci na rézne konteksty.

“For Whom Alicja?” The woman and the media.
Adaptation of Alice in Wonderland by Tim Burton

Abstract

The subject of the text is a reflection on the way of constructing a virtual recipient in the
adaptation of Lewis Carroll’s story Alice in Wonderland by Tim Burton from 2010. The aim
is to answer the question: “Who is the addressee of the film story?” So it is really a question
about the image of women and the discourses of femininity in popular culture. The reaching
point is the answer to the fundamental question: “Who is Alice for?”
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