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Medialne reprezentacje podwodnego swiata
a projekt cyfrowego Archiwum Btekitnej Humanistyki

Dzikie btekitne media w polu nowej humanistyki*

W tym artykule zamierzam ,zanurkowa¢” w obszar okres§lony niedawno przez
Melody Jue jako ,dzikie btekitne media”, a zatem media specyficzne dla $srodowisk
wodnych i uwzgledniajace akwatyczne uwarunkowania w przedefiniowaniu do-
minujacych epistemologii tradycyjnej humanistyki (Jue 2020: xi). Wedtug autorki
»dziko$¢” (wildness), w przeciwienstwie do ,dziczy, odludzia, obszaru pustynnego”
(wilderness), moze sprzyja¢ méwieniu o mediach w §rodowisku oceanicznym, zdra-
dzajac potencjat destabilizowania kategorii poznawczych i percepcyjnych zwycza-
jow wypracowanych w ramach lgdocentrycznych epistemologii. Tytutowa , dziko$¢”
moze takze wskazywac na ograniczenia ludzkiego sensorium. Jak zauwaza Jue:

Wyprawa ,w biekit” oznacza stawanie sie Swiadomym zwyczajéw percepcji, ktdre od-
zwierciedlajg fakt, Ze jesteSmy przysposobieni do okre$lonych warunkéw grawitacji
bardziej niz do preznosci i witalnej ptynnosci oceanu, posrdd innych srodowiskowych
i kulturowych czynnikéw. [...] ,Dziko$¢” dzikich btekitnych mediéw sygnalizuje, ze wa-
runki mediacji pod woda mogg okazac sie niesforne, a takze testowac granice ludzkiego
punktu widzenia. Podczas gdy dzicz tradycyjnie postrzegana jest jako przestrzen poza
ludzkim zamieszkiwaniem i kultura, dziko$¢ moze okaza¢ sie nam znacznie blizsza (Jue
2020: xi-xii)%

Teoria dzikich biekitnych mediéw wyraznie zatem skoncentrowana jest na
cztowieku, wpisujac sie w stosunkowo nowy, wypracowany w zachodnich akade-
miach nurt badawczy okreslany btekitng humanistyka (humanistyka oceaniczna,
nowa morska humanistyka) (Gillis 2013: 10-13) czy btekitnymi kulturowymi stu-
diami (Mentz 2009). Przedstawieniu oraz rozwinieciu tych nurtéw w polskim kon-
tekscie akademicko-kulturowym poswiecony zostat w cato$ci najnowszy numer
,Przegladu Kulturoznawczego”: Bfekitna humanistyka: kultura, sztuka i wspélnota
(Jarosz: 2021a), co pozwala mi w tym artykule podja¢ prébe bardziej wnikliwego

! Za mozliwo$¢ przedyskutowania zagadnien poruszanych w teks$cie dziekuje prof.
Donnie Haraway, prof. Elizabeth Stephens, Annie Sprinkle i prof. Annie Markowskiej.
2 Ttumaczenie wiasne.
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pozycjonowania nowych teorii mediéw w stosunku do zmieniajacych sie para-
dygmatoéw nauki i ich kulturowych ekspresiji.

Twierdze, Ze teoria dzikich biekitnych medidw nie zostata dotagd w przekonu-
jacy sposob powigzana ze ,zwrotem oceanicznym”, pod ktérym to terminem kryja
sie dynamicznie rozwijajace sie interdyscyplinarne krytyczne studia, majace na celu
nie tylko uptynnianie granic miedzy r6znymi dyscyplinami nauki zajmujacymi sie
woda?, ale takze wyraznie postulujace interwencjonizm nauki (Winkiel 2019: 2).
Jest on potrzebny, a nawet konieczny w zwigzku ze $wiadomoscia kryzysu klima-
tycznego, a w tym najpowazniejszej jego manifestacji - globalnego kryzysu wod-
nego. Ow kryzys epoki cztowieka sktonit Organizacje Narodéw Zjednoczonych do
ogtoszenia lat 2021-2030 Dekadg Oceanografii dla Zréwnowazonego Rozwoju?,
stanowiac impuls dla szeroko rozumianej sztuki $rodowiskowej (environmental
art) do koncentracji twérczych wysitkéw na ratowaniu wodnych ekosystemoéw po-
przez dziatania artystyczne i artywistyczne okreslane hydrosztuka (Jarosz 2021b:
285). Przygladajac sie w niniejszym tekscie kulturowym przyktadom miedzygatun-
kowych sojuszy, wypracowuje argument dla rozszerzania projektu humanistyki
nieantropocentrycznej w procesie jej wytaniania sie w $§wiecie cywilizacyjnych kry-
zysow (Domarnska 2008).

W pierwszej czesci artykutu skupie sie na obrazie relacji cztowieka i dzikiego
zwierzecia, wykreowanym w nagrodzonym Oscarem filmie dokumentalnym w re-
zyserii Pippy Ehrlich i Jamesa Reeda Czego nauczyta mnie osmiornica (My Octopus
Teacher,2020), zarazem przypatrujac sie zmieniajacym sie medialnym konwencjom
tworzenia filméw dokumentalnych na temat podwodnego $wiata. Przywotam mie-
dzy innymi mechanizm ,humanitarnego odruchu”, ktéry pomoze mi usytuowac film
miedzy tradycyjnymi a wspo6tczesnymi narracjami, a takze przetestowaé potencjat
krytyczny kategorii , dziko$ci”. Refleksja nad wymienionym filmem stanowi¢ bedzie
zarazem wprowadzenie do drugiej czesci tekstu, poSwieconej zapowiedzi badaw-
czo-artystycznego projektu - cyfrowego Archiwum Btekitnej Humanistyki, ktérego
celem bedzie zbieranie, konceptualne i artystyczne opracowanie materiatéw doty-
czacych reprezentacji zanikajacej biordznorodnosci podwodnego $wiata®. Projekt
ten realizowany jest przeze mnie we wspotpracy z interdyscyplinarng artystka
Justyng Gérowska®. Na przyktadzie aktualnie opracowywanej przez nas w ramach

3 Cele zatozycielskie dla nowego modelu nauki zostaty nakres$lone podczas konferencji
naukowej The Oceaninc Turn in the Long Eighteenth Century. Beyond the Disciplinary Therito-
ries, zorganizowanej przez Uniwersytet Kalifornijski w Riverside 20 listopada 2009 r.

* Przedsiewziecie to skupia osoby reprezentujgce rézne dyscypliny nauki, ale takze
wszystkie chetne osoby w celu wspélnego, transdyscyplinarnego poszukiwania innowacyj-
nych rozwiazan na rzecz poprawy stanu wod oceanicznych, https://www.oceandecade.org/
(dostep: 10.11.2021).

5 Dogtebne przemyslenie samej koncepcji archiwum jako wytworu o$wieceniowej
nauki zostawiam na okazje kolejnego artykutu.

® Premiera archiwum miata miejsce w ramach tegorocznej edycji prestizowego festi-
walu Ars Electronica, Nowy cyfrowy tad (8-12 wrze$nia 2021), https://ars.electronica.art/
newdigitaldeal/en/ (dostep: 7.10.2021). Do naszej interdyscyplinarnej grupy badawczo-ar-
tystycznej dotaczyta w tym roku réwniez dr Karolina Kolenda z Wydziatu Sztuki Uniwersyte-
tu Pedagogicznego w Krakowie.
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archiwum reprezentacji Artemia franciscana, skorupiaka z gromady skrzelonogéw,
wskaze potencjal zastosowania teorii dzikich btekitnych mediéw do wtaczenia roz-
szerzonej rzeczywistosci (Augmented Reality) w narracje technoekologiczng, kté-
rej celem jest zaangazowanie dynamicznie rozwijajacego sie sSrodowiska nowych
technologii i wspoétczesnych form medialnych do celéw ekologicznych (Allan et al.
2018: 2). Zaktadam, ze potgczenie analizy mainstreamowego filmu z prezentacja
niszowego projektu z dziedziny science-art moze by¢ pomocne w spopularyzowaniu
btekitnej humanistyki, a zwtaszcza ,zwrotu oceanicznego” jako wiedzy o przetrwa-
niu i ochronie zycia (Domanska 2008: 10), a takze sprowokuje w polskim $rodo-
wisku akademickim interdyscyplinarnag dyskusje nad ekotechnologicznymi mode-
lami badan wodnych ekosysteméw oraz potrzeba ich rozpoznania w polu nowej
humanistyki.

Poza heroizm wielkich meskich narracji na temat podwodnego swiata

Czego nauczyta mnie oSmiornica to estetycznie uwodzicielski film dokumental-
ny, ktéry opowiada o miedzygatunkowej relacji miedzy cztowiekiem i o$miornica
w jej naturalnym $rodowisku wéd Przyladka Burz Potudniowej Afryki. Craig Foster
jest filmowcem, ktérego poznajemy w momencie zawodowego wypalenia jako
rozbitka przemystu filmowego w dobie globalnego kapitalizmu. W ekstremalnych
warunkach wod Przyladka Burz cztowiek widzi szanse na wtasny dobrostan, zdo-
bycie odpornosci i naprawe relacji z synem, ktéremu pragnie przekazac pasje nur-
kowania oraz empiryczng wiedze na temat miedzygatunkowej ,przyjazni” z dzikim
zwierzeciem. Film opowiada historie o nadawaniu przez mezczyzne znaczen spo-
tkaniu z konkretnym dzikim zwierzeciem, ktére stato sie dla niego okazja do rede-
finiowania wtasnego cztowieczenstwa. Chociaz ludzki bohater nie jest ani odkryw-
c3, ani zdobywca, ani wielkim narratorem historii przyrody w rodzaju sir Davida
Attenborough (Stachowicz 2021) - znanego miedzy innymi dzieki serii brytyjskich
programoéw telewizyjnych Biekitna planeta (2001-), w ktérych prezentowana jest
imperialna opowie$¢ na temat podwodnego $wiata - to zarazem w dokumencie
Czego nauczyta mnie oSmiornica trudno méwic¢ o narracji dekolonizujacej stare
opowiesci. Proponowany przez Ehrlich i Reeda zwrot w strone narracji relacyjnej
i ucielesnionej polega co prawda na zerwaniu z ideg oswieceniowej nauki, ktéra -
doskonalgc wiedze na temat $wiata przyrody w kategoriach klasyfikacji gatunkéw
zwierzatiroslin - pogtebiata podziaty miedzy nimi a $wiatem ludzi, zarazem jednak
usytuowanie ludzkiego podmiotu w relacjach ekonomicznych, spotecznych i gende-
rowych pozostaje przyktadem bardzo klasycznych opowiesci o indywidualistycz-
nej perspektywie i mozliwosciach biatego, uprzywilejowanego mezczyzny. Bardziej
konkretne usytuowanie bytoby o tyle wskazane, Ze bohater filmu wystepuje z pozy-
cji ofiary kapitalistycznej eksploatacji, ktéra zarazem umozliwia mu realizacje jego
pasji w ramach wysokobudzetowej produkcji Netflixa. Dookreslenie bytoby uczciwe
w stosunku do narracji postkolonialnej, rozgrywajacej sie poza sferg ekonomiczne-
go komfortu, ktorego przywilej stanowi wypowiedziany element intersekcjonalnej
narracji Alexis Pauline Gumbs, autorki Black Feminist Lessons from Marine Mammals
(2020), ksigzki na temat sojuszy miedzy swiatem czarnych kobiet i morskich zwie-
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rzat. Warto w tym kontekscie podkresli¢, ze dla czarnej feministki przetrwanie ludz-
kiego gatunku w ableistycznym $wiecie wymaga wyjscia poza perspektywe indywi-
dualistyczng , pojedynczych ocalencow” (Gumbs 2020: 2).

Zwierzecg bohaterkg dokumentu jest natomiast samica o$miornicy. Nie-
watpliwie ukazanie przez rezyserke i rezysera pelnego cyklu zycia dzikiego zwie-
rzecia - poczawszy od wczesnej fazy az po moment ,gorgcego kompostowania” na
rzecz przetrwania gatunkoéw innych podwodnych zwierzat (Haraway 2016: 32) -
pozwala wyj$¢ poza ograniczenia prezentystycznej narracji naukowej, a osobom
widzowskim budowac¢ bardziej emocjonalng relacje ze $§wiatem przedstawionym.
Charakter tej zmiany jest jednak o tyle dyskusyjny, ze problem trwajgcego szdste-
go wymierania gatunkéw (wymierania w holocenie, wymierania w antropocenie)
(Dirzo et al. 2014; Kolbert 2016; Ripple et al. 2017) w zasadzie pozostawiony zostat
w filmowej narracji domystom publiczno$ci. Mijajac sie z demonstrowang w swiecie
nauki potrzeba spoteczno-ekologicznej perspektywy zwiazanej z utratg biorézno-
rodnos$ci (Mehring et al. 2017), film akcentuje natomiast role, jakg o$miornica od-
grywa w korekcie narracji antropocentrycznej. Umieszczajac w centrum opowiesci
potrzebe naprawy cztowieka, dokument przy okazji przypomina o tym, jak cenne
sg gatunki zwierzat, ktére pozostaty na Ziemi. Inaczej niz ma to miejsce w filmie
dokumentalnym Grizzly Man (2005) Wernera Herzoga, ktéry uzmystawia nam, ze
podstawg zamieszkiwania wiecej-niz-ludzkich spotecznosci jest nie tyle pojeta na
sposéb ludzki przyjazn, ile respekt w stosunku do $wiata natury, Czego nauczyta
mnie o$§miornica proponuje narracje uczestnictwa w podwodnym $wiecie z pozycji
zabezpieczajacej interesy cztowieka, ktory pozostaje czutym narratorem, wytgczo-
nym z ukazywanego w filmie planetarnego tancucha pokarmowego.

Szacunek - bedacy podstawa nowego animizmu, a zatem nurtu eksplorujace-
go przestrzenie miedzy $wiatem oséb ludzkich i zwierzecych, a takze okreslajacego
zasady angazowania sie w nie obu stron (Harvey 2014: 3, 5) - jest w przypadku
analizowanego filmu elementem etosu romantycznej relacji regeneracyjnej, o kto-
rej wiecej pisze w dalszej czesSci tekstu. W tym miejscu chciatabym jedynie zauwa-
zy¢, ze to wlasnie animistyczna potrzeba wejscia w luke miedzy swiatem ludzkim
i zwierzecym - wymagajgcego cze$ciowego wyobcowania z ludzkiej perspektywy -
sprawia, ze Foster w sposéb kontrolowany przez warunki krecenia filmu decyduje
sie na adaptacje do warunkéw otoczenia, niebedgcego naturalnym $rodowiskiem
cztowieka (Jue 2020: 34-70). W tym celu rezygnuje on z nurkowania z akwalun-
giem oraz z protezy w postaci skafandra nurkowego, postanawiajac doswiadczac
podwodnego $wiata w technice nurkowania swobodnego’, ktdra czesto stosowana
jest w gestych, podwodnych §rodowiskach, gdzie nurkowanie ze sprzetem moze za-
graza¢ zaréwno przyrodzie, jak i bezpieczenstwu nurkéw. Adaptacja stuzy zatem
kreowaniu kinematograficznej wizji samotnej, odkupienczej wyprawy mezczyzny
w celu poszukiwania utraconej jednosci ze $wiatem dzikiej przyrody. Zarazem
jednak ta utrwalona w licznych w filmach przyrodniczych i fabularnych narracja
jest rownowazona scenami ukazujacymi wysitek Fostera zwigzany z uniknieciem

7 Technika ta okreslana jest r6wniez nurkowaniem na wstrzymanym oddechu i wyma-
ga ona jedynie tzw. ABC nurka / nurkini (maska jako interfejs, rurka i ptetwy).



Medialne reprezentacje podwodnego Swiata... [35]

yJhumanitarnego odruchu” (humanitarian impulse) w stosunku do o$miornicy.
Zaproponowany przez Pooje Rangan termin oznacza humanizowanie zagrozone-
go zycia - czy to ludzi, czy zwierzat - ktérego celem ma by¢ ocalenie humanizmu.
Koncept ten stuzy teoretyczce filméw dokumentalnych do konceptualizacji sprzecz-
nosci wpisanych w partycypacyjne dokumenty (Rangan 2017: 1-2). W przypadku
analizowanego filmu przejawem humanitarnego odruchu jest konwencja romanty-
zujaca relacje cztowieka z o$miornicg, a przyktadem jej pows$ciggania sceny ukazu-
jace jego rezygnacje z pokusy ratowania zwierzecia przed typowymi dla jej natural-
nego srodowiska zagrozeniami, takimi jak ataki rekinow.

Sprzecznosci ludzkich zachowan i nawykéw percepcyjnych wpisane zostaty
w sceny imitowania przez cztowieka zachowan zwierzecia. Nurek poznaje technike
kamuflazu o$miornicy po to, aby sie do niej zblizy¢. Obserwujac jej sylwetke unosza-
ca sie na dnie oceanu wraz z ptywajacymi wokot niej rybami, twarz Fostera za maska
zastanawia sie, co o$miornica mogta poczué, gdy po raz pierwszy zobaczyta czto-
wieka. Z okiem wystajacym spod liscia alg, ktérym owineta sie w kolejnym ujeciu,
glowonog utozsamia sie ze swoim otoczeniem, aby uwaznie obserwowac przybysza
z nadwodnego $wiata. Scenom animistycznego przeobrazania towarzysza przy tym
ujecia antropomorfizujace, pokazujace macki o§miornicy splatajace sie z reka i cia-
tem Fostera (il. 1), na wzor biblijnego gestu stworzenia swiata. Chociaz to wtasnie
ta konwencja pozwoli znacznej czesci publicznos$ci zidentyfikowac¢ sie z tematyka
filmu, to zarazem jego bardziej wymagajacy oglad przypomina niecierpliwe pytanie
Donny Haraway: ,ile razy powtarzac bedziemy gest dotyku z kaplicy Sykstynskiej?”,
wynikajace z potrzeby przekroczenia narracji biblijnej, ktéra utrwalita hierarchicz-
ne relacje miedzy $wiatem ludzkim i zwierzecym. Dostrzezenie przez amerykanska
badaczke we freskach ukazujacych scene stworzenia $wiata ikonicznego symbolu
paradygmatu antropocentrycznego (Haraway 2011) zbiega sie z moja obserwacja
na temat osuwania sie zaproponowanej w filmie narracji regeneracyjnej w strone
nostalgii, ktéra ani nie pozwala rozstac sie z fantazmatem powrotu do natury w epo-
ce antropocenu, ani z samym antropocenem. Na kwestie te uwrazliwia wspotczesna
filozofia nauki, a takze badaczki i badacze z obszaru btekitnej humanistyki i krytycz-
nych studidw oceanicznych (Nowak Shelton 2019), w miejsce sentymentéw doma-
gajac sie dziatan naprawczych, ktére zaoferuja wiecej niz rezygnacje z negatywnej
interwencji cztowieka w $wiat przyrody.

Chciatabym réwniez dotaczy¢ kilka spostrzezen na temat tych uje¢ w filmie,
ktore pozwalaja méwic o poluzowaniu modelu relacyjnosci opartego wytgcznie na
ludzkich doswiadczeniach, potrzebach i afektach, i w ktérych eksponowane sg moz-
liwos$ci krecenia filméw pod woda z udziatem o$miornicy, a zatem dotyczace par-
tycypacyjnego aspektu filmu. Chodzi mi o nieliczne ujecia bedace efektem zabawy
glowonoga z kamerg, tak zwanego macanego badania (Smith 2018: 213) narzedzia
do filmowania, polegajacego na jego ciekawskim dotykaniu, smakowaniu, obraca-
niu i przewracaniu. W jego rezultacie powstaja obrazy przyrodniczego otoczenia
os$miornicy, bedace przypadkowymi fragmentami dna oceanu, pokrytego piaskiem
i muszlami (il. 2). Zainicjowane przez o$miornice medialne reprezentacje podwod-
nego Swiata destabilizujg typowe dla klasycznych filméw przyrodniczych antropo-
centryczne formaty, zorientowane na ludzka przyjemno$¢ percepcyjna definiujaca
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dominujaca estetyczng narracje. Wiaczajac do filmu probki wiecej-niz-ludzkich re-
prezentacji przyrodniczego $wiata, jego twdrcy prowokujg refleksje nad zaposred-
niczong realnos$cig oceanu czy potrzeba miedzygatunkowej komunikacji medialne;j.
Uwazam, Ze moze ona odgrywac strategiczna role zaréwno w przypadku odchodze-
nia od konwencji pokazywania nieskazitelnego piekna i obfitosci przyrody, dostar-
czajacych uspokajajacych, lecz najczesciej juz dzis nieprawdziwych wizji natury, jak
i wspierania narracji regeneracyjnych, w ktérych centrum sg pozostatosci dzikiej
natury. Kwestia aktualnie szeroko dyskutowana w polu studiéw zwierzecych, hu-
manistyki Srodowiskowej czy aktywizmu jest przy tym przyzwolenie zwierzecia
(consent).
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II. 2. Pippa Ehrlich, James Reed, Czego nauczyta mnie osmiornica (My Octopus Teacher), 2020, zrddto:
https://www.netflix.com/search?q=Czego%20nauczy%C5%82a&jbv=81045007 (dostep: 14.12.2021)
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Ideowym zaprzepaszczeniem potencjatu scen pokazujacych wycofanie sie czto-
wieka i oddanie pola zwierzeciu s3 z kolei sceny pokazujace efemerycznos$¢ relacji
cztowiek - o$miornica - technologia, ktéra w kazdej chwili moze ulec zaktéceniu
lub zerwaniu, wymagajac ponownej negocjacji. Wzorujac sie na tropicielach dzikiej
przyrody, ktorych strategie Foster poznal w miodosci na pustyni Kalahari i nimi
postanowit zastgpi¢ model filmowania dzikiej przyrody z perspektywy mysliwego,
film w zasadzie bezkrytycznie wpisuje sie w nurt nowego animizmu, a jego tworcy
nie biorg pod uwage kluczowej w tym przypadku perspektywy kulturowego kolo-
nializmu, a zatem rozpoznania wtadzy panstw kolonialnych zakodowanej w przeka-
zach kulturowych, edukacji i mediach (Amsler 2016). W efekcie opowie$¢ o tym, jak
tatwo fantazja biatego cztowieka na temat relacji z dzika przyroda moze przerodzi¢
sie w niepozadang uzurpacje, wytraca potencjat , dzikosci” btekitnych mediéw na
rzecz ,dziczy”, ktéra dominowata w starych kolonialnych opowie$ciach, zwigzanych
z fetyszyzowaniem nie-zachodnich kultur oraz zawtaszczaniem ich elementéw na
uzytek kultury dominujacej. Przebtysk posthumanistycznej , dzikosci”, w zapropo-
nowanym przez Jue znaczeniu destabilizujgcym percepcyjne nawyki, wigze z wyar-
tykutowana co prawda w Czego nauczyta mnie osSmiornica réznica w sposobach
przedstawiania zwierzat w filmach dokumentalnych (Rangan 2017: 151-190), ro-
zegrang jednak na marginesie uwodzicielskiej opowiesci regeneracyjnej antyboha-
tera, biatego cztowieka.

Podsumowujac powyzsze uwagi, twierdze, Ze doskonate techniczne obrazy
podwodnej antyheroicznej wyprawy Fostera nie czynig z filmu wystarczajacego
¢wiczenia z dzikich btekitnych mediow. Jego twdrcy osiagaja jednak wiecej niz za-
stapienie kotéw o$miornicami w roli nieoficjalnych maskotek internetu. Tworza
opowies¢ tranzytowa, ktora potrzebna jest uprzywilejowanym biatym mezczyznom
i ich synom po to, aby zobaczyli, ze $wiat okazuje sie ciekawszy poza ramami ga-
tunkowego szowinizmu, przekraczanymi w imie wtasnej autonaprawy i poszukiwa-
nia empatii. Jest to wart docenienia wysitek, nawet jesli nadal dominujaca strategia
nauki ludzi od zwierzat pozostaje konwencja romantyczno-antropomorfizujaca,
ktéra pomaga uzmystawiac¢ ludziom odmiennos¢ $wiata przyrody ludzka miara. Jak
zauwazajg Elizabeth Stephens i Annie Sprinkle, nie znamy innej, lecz mozemy starac
sie jg poznawac (Sprinkle, Stephens 2021: 18-19). Czego nauczyta mnie o§miornica
sytuuje sie zatem pomiedzy starymi i nowymi opowie$ciami, pozostawiajgc niedo-
syt lekcji uciele$nionej, splatanej i wibrujacej podwodnej materii, ktérej sprawczos¢
przeciwstawia sie potrzebie przeksztalcania $wiata w piekng scenerie ludzkich
pragnien.

Tranzytowy charakter filmu wida¢, kiedy przygladamy sie klasycznemu przy-
ktadowi starych opowiesci, jakim jest film dokumentalny Jacques’a-Yves’a Cousteau
Le monde du silence (Swiat milczenia; 1956). W filmie tym triumfujacy biolodzy
morscy i podwodni odkrywcy eksplorowali obfito$¢ raf koralowych, niszczac je
w imie o$wieceniowej idei nauki. W proponowanym przez Ehrlich i Reeda filmie
ta postawa ustapita miejsca ciekawosci i przywiazaniu. Zawarty zostat w nim réw-
niez impuls do zmiany postrzegania nurkowania jako zajecia wyrazajacego postawy
eskapistyczne i rywalizacyjne, ktore z kolei utrwalone zostaty w filmie fabularnym
Le Grande Bleu (Wielki bfekit; 1988) Luca Bessona, powstalym na przestankach
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biografii Jacques’a Mayola i Enza Maiorki. Obaj mistrzowie nurkowania swobodne-
go przyczynili sie do zmitologizowania nurkowania oraz do kulturowego utrwalenia
romantycznej hybrydy homo-delphinus - zazwyczaj byt to mezczyzna z problemami
adaptacji do zycia w warunkach lagdowych spotecznosci. Podczas gdy kluczowa role
odgrywa w Le Grand Bleu temat $mierci cztowieka, do ktdrej zbliza go bezdech po-
zwalajgcy na zatracenie sie w otchtaniach ,wielkiego btekitu”, przekaz Czego na-
uczyta mnie osmiornica oddala metafizyczno-egzystencjalng perspektywe z figura
cztowieka w centrum ,wielkiego biekitu” na rzecz pozbawionej szerszego ratow-
niczego kontekstu opowiesci o dobrej entropii, w ktérej brak ponoszenia przez
konkretnego gtowonoga konsekwencji ingerencji cztowieka w wodny ekosystem
nie wigze sie - jak chociazby w opowie$ci wspomnianej Gumbs - z budowaniem
miedzygatunkowych sojuszy.

Ekotechnologiczny feminizm: projekt cyfrowego
Archiwum Btekitnej Humanistyki

A gdyby tak sprébowac potraktowac perspektywe wiasnego interesu poznaw-
czego, wlasnej ludzkiej regeneracji i przetrwania szerzej niz w przeanalizowanym
filmie? W tej czesci artykutu chciatabym wysungé na pierwszy plan §wiadomos¢, ze
od przetrwania o$Smiornicy zalezy przetrwanie o$miornicy, oceanu, planety, a po-
mystowos¢, bedaca jedng z cech gatunku homo sapiens, moze okazac sie przydatna
cecha adaptacyjng w praktykowaniu logiki zapraszajacej do wspéttworzenia naturo-
kultur wspétczesnego Swiata. Pisata o nich Haraway w znanym Manifescie gatunkéw
stowarzyszonych: psy, ludzie i znaczqca innos¢ (Haraway 2012: 241-260), zacheca-
jac do przekierowania uwagi z autopoetyckiego podmiotu ludzkiego na $wiat jako
system wielowarstwowych potgczen i pokrewienstw miedzy ludzmi, zwierzetami,
ros$linami i maszynami (szerzej zas: technologia). Wiaczenie tej ztoZzonosci dobro-
stanu i adaptacji chciatabym w zwigzku z tym zaproponowac réwniez w teorii dzi-
kich btekitnych medidw. Ich przyktadem jest nie tylko podwodna dokumentalistyka
filmowa, ale takze zréznicowany i dynamicznie rozwijajacy sie obszar odpowiedzi
Swiata nowych technologii na do§wiadczenie globalnego kryzysu wodnego.

Temat wspoéttworzenia etycznych relacji z przyrodg w rzeczywistos$ci mediow
cyfrowych i hydrosztuki towarzyszy Goérowskiej i mnie w realizacji artystyczno-
-badawczego projektu Archiwum Btekitnej Humanistyki. Pomyst archiwum zbiegt
sie z mojg praca redakcyjng nad tematycznym numerem ,Przegladu Kulturo-
znawczego”: Btekitna humanistyka: sztuka, kultura i wspédlnota, lektura rozdziatu
ksiazki Jue Data Base. Proteus and the Digital, a takze moim wyjazdem badawczym
do Stanéw Zjednoczonych, w trakcie ktérego wspdlnie z Gérowska, amerykanski-
mi artystkami sztuki srodowiskowej, Elizabeth Stephens i Annie Sprinkle, oraz we
wspotpracy z badaczkami i badaczami z Great Salt Lake Institute, Westminster
College w Salt Lake City w Utah zrealizowaly$smy ekoseksualny performance Cyfrowe
zaslubiny z krewetkami solankowymi, ktérego elementem byta aplikacja Artemia®,

8 Aplikacja jest dostepna do $ciagniecia na Play Store (system Android 11, 12). Klik-
nij link: https://play.google.com/store/apps/details?id=com.DefaultCompany.Artemia. Dla
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pozwalajaca na wizualizacje krewetek solankowych (Artemia franciscana), po$lu-
bionych przez nas w jego trakcie, w rozszerzonej rzeczywistosci (il. 3)°.

II. 3. Justyna Goérowska, Ewelina Jarosz, Cyber Wedding to the Brine Shrimp
(aplikacja Artemia, Justyna Gérowska), 2021

smartfonéw z systemem Android nizszym niz 10 aplikacja jest do Sciagniecia z linku: https://
drive.google.com/file/d/1Btxab7293d8aT]n0ZBIp-RGOKU8qiAs5 /view.

° Elizabeth Stephens i Annie Sprinkle to takze autorki koncepcji performance’u eko-
seksualnych zaslubin z elementami przyrody, ktéra stanowita podstawe dla naszego perfor-
mance’u. Dokumentacje wydarzenia mozna byto zobaczy¢ w ramach Her Docs Film Festiwal
2021, https://www.herdocs.pl/ (dostep: 7.10.2021). Projekt zrealizowany zostat dzieki sty-
pendium badawczemu Fundacji Kosciuszkowskiej, a takze przy wsparciu finansowym Pol-
skiego Instytutu Kultury w Nowym Jorku i Instytutu Adama Mickiewicza w Warszawie.
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Wspdlnie z Gérowska uznatySmy dzikie btekitne media za ciekawy obszar dla
rozwiniecia dalszej wspétpracy miedzy artystka i badaczka, ktére identyfikuja swo-
je zainteresowania i dziatania z nurtem ekoseksualnym w sztuce, proponujacym
ekologiczna polityke seksualnos$ci doswiadczanej poza jednostkowa przyjemnoscia
i 1aczonej z aktywizmem na rzecz poprawy dobrostanu Ziemi (Sprinkle, Stephens
2021:14-15). Drugim bliskim nam wspétczesnym nurtem teoriopraktyk jest hydro-
feminizm, w znaczeniu, jakie nadata temu terminowi Astrida Neimanis w tekscie
Hydrofeminism, or, on Becoming a Body of Water (Gunkel 2012: 96-115), nastep-
nie rozwijajac te koncepcje w ksiazce The Bodies of the Water. Posthuman Feminist
Phenomenology. Redefiniujac polityke tozsamos$ciowa w dobie globalnego kryzysu
wodnego, celem australijskiej autorki stato sie przeformutowanie koncepcji ludz-
kiego podmiotu z autonomicznego, stabilnego, szczelnie zamknietego granicami
ciata na otwarty, przeciekajacy i przeptywowy, co ma pozwoli¢ osobom ludzkim na
lepsze utozsamienie sie z problemami ekologicznymi (Neimanis 2017: 1), ale takze
uptynni¢ miedzygatunkowg solidarnos¢, o ktdrej pisata Haraway (Haraway 2012).
Nurt hydrofeministyczny pozwala na rozpoznanie wody jako integralnej czesci
planetarnego systemu Ziemi w do$§wiadczaniu wtasnej cielesnej substancjalnosci,
a w zwigzku z tym na lepsza identyfikacje z problemami zwigzanymi z niespra-
wiedliwa cyrkulacjg i dystrybucja wody, jej zanieczyszczeniami (w tym czastecz-
kami mikroplastiku), recyklingiem Sciekéw, zakwaszeniem oceanéw, wzrostem
poziomu wdd oceanicznych i morskich spowodowanym globalnym ociepleniem,
utrata morskiej bioréznorodnosci oraz wptywem przetawiania ryb na ten proces.
Przedstawiona w duzym skrocie teoria Neimanis, w potgczeniu z polityka ekosek-
sualng, ktéra otwiera pole dla ksztattowania atrakcyjnych i eksperymentalnych
przekazéw sztuki Srodowiskowej, pozwala zobaczy¢ prosty biologiczny fakt, ze
ludzkie ciatlo nawet w 75% moze sie sktada¢ z wody, w perspektywie planetarnej
zmiany. Tu, w miejscu tradycyjnych wspdlnot czy biologicznych wiezéw krwi w re-
lacji ojciec - syn, istotne stajg sie naturokulturowe zaleznos$ci i potaczenia wszyst-
kich zamieszkujgcych planete ciat, okreslanych przez Neimanis ,ciatami wodnymi”
(bodies of water).

Celem cyfrowego Archiwum Biekitnej HumanistyKki jest przetozenie poetyki tej
ekospotecznej swiadomosci kluczowego parametru planetarnego systemu Ziemi,
jakim jest woda, na sposob funkcjonowania $rodowiska cyfrowych technologii -
w mys$l zatozenia, ze ,postep technologiczny czesto byt katalizatorem lepszego zro-
zumienia funkcjii dynamiki ekosystemow, co z kolei pomaga w ochronie $rodowiska”
(Allan et al. 2018: 1). Realizacja technologicznego zwrotu w ekologicznym projekto-
waniu i modelowaniu sposobu udostepniania badan artystycznych (Ascough et al.
2008) wodnych ekosystemdéw wymagac bedzie przemyslenia samej struktury bazy
danych i ich przechowywania (digital data storage), z uwzglednieniem kluczowej
dla przysztosci Ziemi transformacji energetycznej. W zatozeniu zatem planowana
dokumentacja zagrozonej bioréznorodnosci ekosysteméw wod stodkich i stonych
odbywac sie ma w procesie konwersji danych kodowanych w mechanicznym syste-
mie 0-1 na formy organiczne, ktore generujg mniejszy koszt srodowiskowy.

W tak pomys$lanym archiwum gromadzone i przechowywane w sposdb zrow-
nowazony maja by¢ rézne formy podwodnej dokumentalistyki, na przyktad: zdjecia,
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skany (3D), nagrania wideo, podwodne found footage, wizualizacje w rozszerzonej
rzeczywistosci (AR), wirtualnej rzeczywistosci (VR) czy interaktywne hybrydy obu
technologii wizualizacji (MR). Materiaty te udostepniane beda na zasadach licen-
cji Creative Commons na stronie internetowej https://bluehumanitiesarchive.com,
w mys$l zasady open-resource, stymulujgcej badania ,w poprzek globalnych sieci”,
,testowanie idei i eksplorowanie ogélnych wzoréw w poprzek wielu naukowych
dyscyplin” (Greenville, Emery 2016: 1361) w relacji do pola ekologicznie zaanga-
zowanej sztuki cyfrowej. Celem interdyscyplinarnego zespotu pracujacego nad pro-
jektem akwatycznego archiwum jest wypracowanie narzedzia pomocnego w pracy
badaweczej, artystycznej i edukacyjnej, wspierajgcego rozwoj technoekologicznej
edukacji oraz procesy ekologicznego reformowania sie instytucji nauki i kultury.

Wirtualna platforma The Blue Humanities Archive, pokazana w ramach festiwa-
lu Ars Electronica, stanowi premiere opisywanego projektu (il. 4). Zaprojektowana
zostata ona przez Gorowska w aktywizujacej formie interaktywnej gry ekologicz-
nej, po ktérej mozna sie porusza¢ za pomoca klawiszy komputera oraz myszki.
Odpowiadajac na potrzebe systemowych zmian w zakresie organizacji baz danych,
artystka zaprojektowata podwodny krajobraz zawierajacy wizualizacje chetbi mo-
drych (Aurelia aurita), najczesciej spotykanej przedstawicielki gromady krazkopta-
woéw w Morzu Battyckim, a takze zwizualizowata wycinek zapisu ich kodu genetycz-
nego, zbudowanego na podstawie kwaséw nukleinowych CTAG. Mikrobiologiczny
matrix udzZwiekowiony zostat przez Kat Zavade, artystke i kuratorke podejmujaca
w swych projektach tematyke sSrodowiskowych kosztow sztuki cyfrowej. Sonifikacja
wirtualnej platformy powstata na podstawie badan Zavady, polegajacych na przy-
porzadkowaniu konkretnych dzwiekéw do kazdego z kwaséw nukleinowych, a jej
celem byto zaakcentowanie wiedzy o czasteczkach DNA, ktére sg w stanie przecho-
wywacé dane cyfrowe bardziej efektywnie niz krzem w naszych komputerach. Dzieki
ich wtasciwosci, ktéra sprawia, Ze moga pomiesci¢ miliony terabajtoéw w kilkugra-
mowej zawiesinie ptynu, minimalizowany jest ekologiczny koszt globalnej sieci
cyfrowych baz danych. Gérowska zwizualizowata zatem przysztosciowy kierunek
przechowywania danych na bazie struktur bioorganicznych. W tym celu zdekodo-
wata kod binarny, bedacy podstawa organizacji tradycyjnych cyfrowych baz danych,
i przeksztatcita go nastepnie w cyfrowy obraz zsyntetyzowanych nici DNA. Poczatek
pracy nad cyfrowym Archiwum Biekitnej Humanistyki materializuje zatem w wir-
tualnej rzeczywistos$ci zasade, wedtug ktdorej docelowo bedzie ono funkcjonowac -
przechowywanie danych w ptynnej formie, gdzie cyfrowosc¢ jest jedynie przeniesie-
niem do pierwotnego charakteru gromadzonych danych.

Na cele, jakim stuzy¢ beda gromadzone obiekty sztuki cyfrowej, przekazywa-
ne w przysztosci do kwaséw nukleinowych, wskazuje z kolei wspomniana przeze
mnie wczes$niej aplikacja Artemia, zaprojektowana przez artystke. Dzieki zaanga-
zowaniu technologii rozszerzonej rzeczywisto$ci (Augmented Reality)'® w realizacje

10 0dkad technologia AR, polegajaca na dodaniu dowolnej warstwy lub warstw rzeczy-
wistosci cyfrowej do tej istniejacej fizycznie, stata sie oczywisto$ciag wykorzystywana w swie-
cie mediow, polityki, komercyjnej rozrywki czy sztuki, zaczeto réwniez zastanawia¢ sie nad
jej zastosowaniem w narracjach emancypacyjnych - politycznie i ekologicznie zaangazowa-
nych. Przyktadem tego kierunku zainteresowan moze by¢ niedawne sympozjum Augmented
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II. 4. Justyna Gérowska, Archiwum Bfekitnej Humanistyki (platforma cyfrowa), 2021

immersyjnego wymiaru ekoseksualnego performance’u Cyfrowe zaslubiny z krewet-
kami solankowymi osoby uzytkujace smartfony w systemie operacyjnym Android
moga doswiadczac¢ wizualizacji uogélnionej, rzeczywistej fizjonomii krewetek so-
lankowych. Cyfrowa prezentacja uruchamiana jest po skierowaniu soczewki apara-
tu smartfona na target w ksztatcie spirali - poniewaz aplikacja powstata w dialogu
ze znang landartowa pracg Roberta Smithsona Spiral Jetty (1970), znajdujaca sie
w potnocnej czesci Wielkiego Jeziora Stonego w Utah, nieopodal przyladka Rozel
Point. Wykorzystanie pracy Smithsona w naszym performansie okazato sie proble-
matyczne ze wzgleddw instytucjonalnych, a technologia cyfrowa umozliwita nawig-
zanie dialogu z prestizowym przyktadem sztuki landartowej i obnazenie realiow
funkcjonowania sztuki w dobie péznego kapitalizmu. Aplikacja Artemia, bedaca
przyktadem antysystemowego hakerstwa, pozwolita zatem wybrzmie¢ destabili-
zujacej system ,dzikosci” btekitnych mediow?!!. Ponadto kazda osoba odwiedzajaca
Spiralng groble moze wyprojektowac krewetki solankowe réwniez poprzez zblize-
nie soczewki aparatu do symbolu spirali wygrawerowanego na tablicy upamietnia-
jacej znane dzieto sztuki. Znajduje sie ona na wzgérzu w jego poblizu, od 2021 roku
stajac sie takze platforma do wyartykutowania ekoseksualnej troski o Artemia fran-
ciscana w $srodowisku cyfrowych technologii.

Krewetki solankowe nie sg ani drapieznym niedzwiedziem grizzly, ani oSmior-
nica, ktérej pozaswiatowy wyglad moze doprowadzi¢ cztowieka do stanu roman-

Senses. Feminist Queer Augmented and Virtual Realities, zorganizowane 13.10.2021 przez
Empac. Curtis R. Priem Experimental Media and Performing Art Center w Rensselaer, udostep-
nione na platformie serwisu YouTube, https://empac.rpi.edu/events/2021/augmented-sen-
ses (dostep: 14.11.2021).

1 Chodzi o op6r Fundacji Holt/Smithson, ktéra opiekuje sie spu$cizng Smithsona, przed
wykorzystywaniem jego prac artystycznych w innych pracach i dziataniach artystycznych.
Fundacja w zasadzie zabronita nam uzycia wizerunku Spiralnej grobli w naszej pracy.



Medialne reprezentacje podwodnego Swiata... [43]

tycznej obsesji. Nie sg one réwniez sprzedawanymi od 1957 roku, gtéwnie ame-
rykanskim dzieciom, ,matpkami morskimi” (Sea-Monkeys) - magicznym produk-
tem natychmiastowego Zycia z korong na gtowie i koficzynami przypominajgcymi
ludzkie (Hitt 2016). Te drobne skorupiaki sa natomiast kluczowymi organizmami
w tancuchu pokarmowym ekosystemu Wielkiego Jeziora Stonego (Baxter 2018:
81), ktére z uwagi na stopien zasolenia nazywane bywa ,amerykanskim Morzem
Martwym”. Aktualnie to endoreiczne (bezodptywowe) jezioro doswiadczane jest
przez dtugotrwate susze. Chociaz susze wpisane s3 w jego geologiczng historie
(Wang 2012: 1711-1721), to zarazem zmiany zachodzace w obszarze jego zbior-
nika i cofajgcej sie linii brzegowej coraz czesciej rozpatrywane sa w zwiazku ze
zmianami klimatycznymi o charakterze antropogenicznym (Baxter, Butler 2020).
W 2021 roku poziom wody w jeziorze spadt do najnizszych w historii jego zapisa-
nych pomiaréw!2 Ewaporacja wody powoduje z kolei wzrost zasolenia w stopniu
zagrazajacym przetrwaniu krewetek solankowych oraz lokalnego tanicucha pokar-
mowego, w ktérym sg one pozywieniem dla milionéw ptakéw migrujacych, much
solankowych oraz ryb. Aplikacja Artemia - aktualnie opracowywany obiekt sztuki
cyfrowej i narzedzia edukacyjnego Archiwum Btekitnej Humanistyki - kieruje za-
tem uwage na mikroskale kryzysu ekologicznego Wielkiego Jeziora Stonego (Sura
etal 2017: 97-104), pozwalajac odzyskac¢ zantropomorfizowana cielesno$¢ krewe-
tek solankowych z narracji konsumenckiej maskarady dla ,zwrotu oceanicznego”
w humanistyce nieantropocentrycznej.

Czego nauczyty$my sie od oSmiornicy i krewetek solankowych?

Zestawienie w jednym planie narracyjnym filmowego obrazu relacji biatego
mezczyzny i dzikiego zwierzecia z analiza relacji kolektywu badaczek i artystek
postugujacych sie wizualizacjami krewetek solankowych w rozszerzonej rzeczywi-
sto$ci AR pozwolito mi wstepnie sproblematyzowac¢ potrzebe miedzygatunkowych
sojuszy w planie mapowania zmieniajacych sie dyskurséw nauki i humanistyki oraz
odniesienie tych zmian do obszaru dzikich btekitnych mediéw, a takze do wtasnej
wspdlnotowej praktyki badawczo-artystycznej. Tekst ten nie jest skoniczong reflek-
sja, ale raczej busola stawiang w cyfrowym Swiecie zalewajacych nas dialektycznych
obrazow, ktére w obszarze ich komercyjnego zastosowania zbyt tatwo stawiaja
znak ré6wnosci miedzy towarem a zagrozonym zyciem, przemieniajac je w zinfanty-
lizowane wyobrazenia. Dyskusja na temat rekonfigurowania parametréw doswiad-
czania i dokumentowania naturokulturowej ztozonosci podwodnego $wiata warta
jest zatem dalszego rozwiniecia jako propozycja myslenia i praktykowania niean-
tropocentrycznej humanistyki w jej btekitnych doptywach i odptywach. W artykule
chciatam podkresli¢, ze warto, aby zaspokajata ona juz nie tylko potrzeby i ambicje
badaczek i badaczy réznych dyscyplin nauki oraz sztuki, ale takze otwierata sie na

1z Zjawisko to byto szeroko opisywane w amerykanskich mediach o nachyleniu lewico-
wym, centrowym oraz Konserwatywno-prawicowym, takich jak np.: CNN News, NBC News,
,The New York Times”, AP News, Fox News czy CBN News, przekazujgcych opinii publicznej
rézne narracje na temat kryzysu klimatycznego, ktéry powoduje ekstremalne w skutkach
przeobrazenia krajobrazu w ramach zachodzacych w przyrodzie cyKli.
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potrzeby i problemy wiecej-niz-ludzkich form zycia, gdyz to od nich zalezy nasze
przetrwanie.

Druga kwestia, ktoérg chce zaznaczy¢ w podsumowaniu tej refleksji, dotyczy po-
szukiwania sposobow integracji teorii dzikich btekitnych mediéw z ekokrytyczna
narracja zaangazowana. Zapowiedziane w tym tekscie cyfrowe Archiwum Biekitnej
Humanistyki jest bowiem wyciggnieciem wnioskow z rozdziatu ksigzki Jue poswie-
conego bazom danych. Autorka przeanalizowata w nim niektére z istniejacych juz
interaktywnych baz danych dotyczacych wody, jak na przyktad Google Ocean czy
wirtualng interaktywna instalacje ATLAS in silco (Jue 2020: 112-141). Zwrdcita
rowniez uwage, ze zanurzony w Pacyfiku serwer Microsoft 2016 Project Natick,
bedacy odpowiedzig na generowanie przez serwery duzej iloSci ciepta i zuzywa-
nie wody potrzebnej do chtodzenia danych, jest w zasadzie kolejnym przyktadem
zaS$miecania oceanu i nie integruje swej funkcjonalnosci z woda. Analizujac z ko-
lei wymienione bazy danych, Jue zauwazyta, ze chociaz czesto postuguja sie one
metaforyka i jezykiem oceanicznej ptynnosci, to ,jednak faktycznie charakteryzuja
sie ziemska estetyka i formalnymi cechami” (Jue 2020: 116). Autorka nie zapropo-
nowata jednak alternatywy dla naduzy¢ w zakresie oceanicznych opiséw, a zatem
deklaracji akwatycznego przedstawiania informacji bez pokrycia w rozwigzaniach
infrastrukturalnych. W naszkicowanym przeze mnie hydroekologicznym obszarze
technologicznego rozwoju jedna ze zrownowazonych propozycji postulowanej inte-
gracji w zamysle ma by¢ cyfrowe Archiwum Btekitnej Humanistyki.
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Streszczenie

Artykut jest propozycja zastosowania elementéw teorii dzikich btekitnych mediéw Melody
Jue do analizy filmu dokumentalnego Czego nauczyta mnie oSmiornica (2020), a takze do
konceptualnej pracy nad badawczo-artystycznym projektem cyfrowego Archiwum Btekitnej
Humanistyki, realizowanym przeze mnie we wspoéipracy z interdyscyplinarng artystka
Justyng Gérowska. W pierwszej czesci tekstu teoria medidw specyficznych dla sSrodowisk
akwatycznych stuzy pokazaniu zmieniajacych sie konwencji filméw dokumentalnych na te-
mat podwodnego $wiata przyrody. W drugiej cze$ci tekstu przedstawiam projekt powstaja-
cej w oparciu o te teorie bazy danych, ktorej celem jest zbieranie, konceptualne i artystyczne
opracowanie materiatéw dotyczacych reprezentacji zanikajacej bior6znorodnosci podwod-
nego Swiata. Teoria dzikich btekitnych mediéw sytuowana jest rowniez w pejzazu humani-
styki nieantropocentrycznej oraz btekitnej humanistyki.

Media representations of the underwater world
and the project of the digital Archives of Blue Humanities

Abstract

The article is a proposal to apply the elements of Melody Jue’s wild blue media theory to
analyze documentary movie My Octopus Teacher (2020), as well as in the conceptual work
on the artistic-research project of the digital Blue Humanities Archive, which I develop in
cooperation with the interdisciplinary artist, Justyna Gérowska. In the first part of the text,
the theory of media specific to aquatic environments helps to show the changing conventions
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of documentaries about the underwater world of nature. In the second part, I present
a project of a database based on this theory. The aim of the archive is to collect, conceptually
and artistically develop various materials related to the representation of the disappearing
biodiversity of the underwater world. The theory of wild blue media is also situated in the
landscape of the non-anthropocentric humanities and the blue humanities.

Stowa kluczowe: dzikie btekitne media, btekitna humanistyka, przyrodnicze filmy
dokumentalne, cyfrowe bazy danych, technoekologia, technoekologiczne modele badan,
edukacja ekologiczna

Key words: wild blue media, blue humanities, nature documentary, digital database,
technoecology, technoecological model of research, ecological education
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