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Fenomen wspotczesnych produkcji serialowych
w komunikowaniu wartosci

Wprowadzenie

Gatunek filmowy od dawna cieszy sie duzym zainteresowaniem ws$rod badaczy
z réznych dziedzin nauki, w tym pedagogiki, psychologii, socjologii, kulturoznaw-
stwa, medioznawstwa czy filmoznawstwa. Znaczng ich cze$¢ stanowili badacze
filmu, tacy jak Hugo Minsterberg, Walter Benjamin, Rudolf Arncheim, Béla Balazs,
Aleksander Jackiewicz, Karol Irzykowski, psychologowie - na przyktad Leopold
Blaustein, pedagodzy: Ludwik Skoczylas, Bolestaw Lewicki, a takze socjologowie:
Emilie Kiep-Altenloh, Siegfried Kracauer, George Huaco, Edgar Morin, Marian Ste-
powski. Stawiali oni teze, iz film oddziatuje na percepcje odbiorcéw, jednak nie
przeprowadzono zbyt wielu badan w celu sprawdzenia stuszno$ci powyzszego
stwierdzenia. Z biegiem czasu coraz czesciej akcentowato sie wage wypracowy-
wania nawyku i obyczaju odbioru tresci filmowych. Zaczeto takze dostrzegac¢ nie
tylko zagrozenia plynace ze strony tresci zawartych w przekazie filmowym, ale
podkreslano ich warto$¢ edukacyjng czy tez wychowawcza, na przyktad dzieki wy-
korzystywaniu filméw jako nowoczesnych narzedzi ksztatcenia, nauczaniu poprzez
tresci filmowe (Wejbert-Wasiewicz 2018: 164). Powstato réwniez wiele publikacji
o edukacyjnym wymiarze filmu (zob. Peters 1965; Champoux 1999; Fleming, Boh-
nel 2009; Brol 2010; Wojniak 2015).

Wraz z rozwojem telewizji zaczeto dyskutowac o szkodliwosci emitowanych
tresci poprzez audiowizualne przekazy. Zwracano uwage na antywartosci takie jak
przemoc, pornografia, materializm, itp. (John 1999; Kunkel 2001). Akcentowano ne-
gatywny wplyw na najmtodszych widzéw, ktérzy gteboko przezywaja istote obra-
z6w niosacych duza doze tadunku emocjonalnego, a konsekwencja biernosci w se-
lekcji tresci jest zaburzone i nieprawidtowe ksztattowanie uczu¢ spotecznych (Znyk
2011:91-92). Dzieki prowadzonym badaniom i analizom powyzsze tezy zaczety by¢
podwazane. Z biegiem czasu coraz wiekszg popularnoscia wéréd widzoéw, ale takze
wsrod badaczy obszaréow medidow zaczely sie cieszy¢ seriale telewizyjne. Zaczeto
bowiem dostrzega¢ przemiany serialowych i filmowych formatéw oraz przypisy-
wac im pozytywne funkcje percepcyjne, miedzy innymi przekaz wartosci, nieustan-
nie towarzyszacych cztowiekowi w kazdej dziedzinie (Drenda 2016: 40), co prze-
czyto wczesniejszym twierdzeniom o negatywnych skutkach ich oddziatywania.
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We wspotczesnym spoteczenstwie podejscie do analizy gatunkow telewizyj-
nych, w tym seriali, odbiega od tradycyjnej, opartej na literaturze analizy rodza-
jowej, skupiajgc sie wyrazniej na zagadnieniach historii i kultury. Podkreslane
sa sposoby nierozerwalnie zwigzane ze wspoélczesnymi obyczajami spoteczny-
mi. Ideologie i dyskursy datuja program tak samo tatwo jak technologia, mozliwe
jest zatem dopasowanie formatéw gatunkowych telewizji do konkretnych dekad.
Gatunki telewizyjne sa zawsze zwiazane z cechami kulturowymi danej populacji
w danym momencie, czasami jako reakcje na te cechy, a czasami jako ich Zrédta.
Seriale ukazujg problemy spoteczne, dylematy etyczno-moralne w réznym stopniu,
w zalezno$ci od kontekstu historycznego, aktualnego czasu i odbiorcéw docelo-
wych. Odzwierciedlaja rowniez dominujgce problemy kulturowe. Podkreslajg ten
zwigzek gatunku z konkretnymi kulturami, argumentujac, ze koncepcja weryzmu
»,mozliwe lub prawdopodobne” oraz pytania o funkcje spoteczne i kulturowe sa klu-
czowe dla zrozumienia gatunku. To, co jest postrzegane przez kulture zachodnia
jako produkt generyczny, moze nie mie¢ znaczenia w kulturze, ktéra nie komuniku-
je sie w odniesieniu do tego produktu. To wtasnie ten spoteczny i kulturowy aspekt
wywiera najsilniejszy wplyw na gatunek telewizyjny (Rogers 2008: 78-82).

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie fenomenu wspoétczesnych produkcji
serialowych w komunikowaniu warto$ci. W pracy zastosowano empiryczna me-
tode analizy zawarto$ci wybranych zagranicznych produkcji serialowych (m.in.
amerykanskich, brytyjskich, skandynawskich, hiszpanskich, tureckich, azjatyckich),
przekraczajacych ostatnig dekade. Materiat badawczy poddano analizie jakoSciowej
oraz poréwnawczej. Zastosowano réwniez analize krytyczng dostepnej literatury.
Wybrane produkcje usytuowane byty na najwyzszych pozycjach w rankingu portalu
filmowo-serialowego Filmweb w miesigcach od lutego do marca 2020 roku oraz po-
siadaty najaktywniejsze interakcje zarejestrowanych uzytkownikoéw na forum tego
portalu. Jako dodatkowy materiat wspomagajacy wybor zasadnych produkcji postu-
zyly takie platformy filmowo-serialowe jak: FilmUser, Forum Film, Filmozercy.com,
Spider’s Web, Serialowa, potwierdzajace popularnos$¢ wyselekcjonowanych w pra-
cy seriali. Ponadto klasyfikacja wybranych seriali oparta zostata na dominujacym
sktadniku tematycznym.

Seriale — fenomen, gatunek, transformacja

Produkcje serialowe w dobie trwajacych nieprzerwanie juz od ponad dekad
przemian gatunkowych staty sie niezwykle interesujacym obiektem badawczym.
Wywodza sie one z gatunku filmowego, co potwierdza réwniez jezyk polski, kto-
ry definiuje je jako cykl filméw telewizyjnych sktadajacych sie z ustalonej liczby
odcinkdéw, zwigzanych za sprawg obecnosci przedstawionych postaci, tworzacych
spdjna catos¢ (PWN 2020) oraz nawiazujacych do przewodniego motywu ukazanej
fabuty (Uszynski 2004: 64). Inaczej zwane s3 takze zdramatyzowang akcjg podzie-
long na odcinki, wykorzystujaca ciagtos¢ charakteru lub formatu, ale nie samej akgji.
Ciagtosc¢ odcinkéw jest zarowno kluczowym czynnikiem instytucjonalnym, jak i ce-
cha najczesciej wymieniang w krytyce gatunkowej jako forma zatrzymujaca uwa-
ge publicznosci do nastepnego odcinka (ang. cliff-hanger). Wprawdzie wszystkie
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seriale majg podobne cechy, ale niektére z nich sg otwarte, bez wyraznej rozdziel-
czo$ci w zasiegu wzroku. Inne, na przyktad thrillery i seriale science fiction, maja
bardziej ograniczong dtugos¢ zycia, a napiecie i zainteresowanie publicznosci gene-
rowane sg wprost proporcjonalnie do sukcesu, z jakim dany serial konstruuje swo-
je narracyjne enigmaty i rozwigzuje je w okreslonej liczbie odcinkéow i w okreslo-
nym czasie wyswietlania (Rogers 2008: 78-82). Serial telewizyjny jest i byt jednym
z wazniejszych gatunkéw telewizyjnych i obejmowat: opery mydlane (ang. soap
opera), telenowele oraz telenowele dokumentalne (ang. docu-drama, docu-soap),
fabularne serie i miniserie (Godzic 2004: 37).

Jako poczatek rewolucji serialowej wyznacza sie przetom 1999 roku, kiedy
nastapita fala produkcji seriali, ktére eksperymentowaty z dotychczasowg formu-
13, tamigc jednocze$nie konwencje, ale takze stawialy przed widzami niemate wy-
magania. Obiekt ten stanowi aktualnie nowoczesny format silnie zaakcentowany
w kulturze masowej, w ktérej mozemy dostrzec umiejscowione potrzeby, postawy
i pragnienia uczestnikéw dyskursu spoteczno-medialnego. Posiada zupetnie inny
status kulturowy, stanowiac bardziej zjawisko kulturowe niz gatunek, wyrastajacy
z przemiany swojego medium - telewizji (Filiciak 2011: 242-243). Warto zazna-
czy¢, iz juz samo nazewnictwo i definicja seriali ulegly modyfikacji. Serial niegdy$
nazywany telewizyjnym aktualnie staje sie produkcjg serialowa, czesto bowiem
jego naktad finansowy przewyzsza budzet produkcji filmowej. Podobnie sytuacja
dotyczy narzedzi uzytkowania formatéw serialowych. Coraz rzadziej jest to tele-
wizja, a coraz czes$ciej nosniki typu: telefony komoérkowe, tablety, a sporadycznie
komputery czy laptopy.

Twoércy formatow telewizyjnych swiadomie eksperymentujg z formulg tele-
wizyjng, rewolucjonizujac przestrzen filmowa. Do tej rewolucji przyczynito sie po-
wstanie telewizji HBO (Feuer 2011: 115), a nastepnie postep nowych technologii
i powstanie systemu odtwarzania na zgdanie (ang. Video on Demand, VOD), a tak-
ze zmiana systemu dystrybucji, co doprowadzito do powstania ,transmedialnych
produkcji” (Jenkins 2010: 36). Przemiany te wyzwolily probe stworzenia nowej
terminologii, takiej jak serial 2.0, post-soap oraz drama quality (Bignell, Orlebar
2005:119).

Stusznie zauwazono niestabnaca popularno$¢ wspétczesnych formatéw seria-
lowych. Fenomen ten moze wynika¢ z kilku istotnych powodéw:

1) checi do$wiadczenia czego$ nowego i nieznanego w bezpiecznej formie.
Dotyczy to dwéch przeciwstawnych cech cztowieka: neofilii i neofobii. Oznacza
to, iz z jednej strony cztowiek jest ciekawy $wiata i pragnie go pozna¢, z dru-
giej za$ odczuwa lek przed nieznanym. Produkcje serialowe oferujg bezpiecz-
ne do$wiadczanie nowego przy jednoczesnym zachowaniu kontaktu z czyms
znanym;

2) potrzeby posiadania elementéw statych i zwigzanego z tym zaspokojenia tego
pragnienia. Dzieki produkcjom serialowym widz zyskuje pewien staty schemat.
Szczegolnie tyczy sie to seriali telewizyjnych, emitowanych o statych porach
oraz godzinach;
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3) demokratyzacji dziatan producentéw oraz odbiorcéw. Serial nie tylko oddzia-
tuje na odbiorce, ale takze odbiorca ma wptyw na fabute serialowa oraz na kon-
tynuacje produkcji;

4) checi poczucia przynaleznosci do wspolnoty, jaka sg spotecznosci fanowskie
(Lipinska 2016: 300-306).

Podobnie jak gatunki telewizyjne, ktdore juz od wielu lat nieustannie podlegaja
niekonczacym sie przemianom, modyfikacjom i przeksztalceniom, nazywane ,ga-
tunkami zmaconymi”, tak seriale coraz trudniej poddawane sa uporzadkowaniu
normatywnemu, ich terminologia zas§ wymusza sowitg i kréotkotrwata systematy-
zacje (Kisielewska 2007: 30). Trudno zatem docieka¢ jednolitej typologii produk-
cji serialowych. Wielu badaczy ustala wtasne typologie i podzialy, bazujagc miedzy
innymi na: tematyce, gatunkowosci, seryjnosci, rodzajach, a nawet potencjalnych
grupach odbiorczych. W zwiazku z wywodzeniem sie seriali z gatunku filmowego
wyrézni¢ mozna podziat seriali ze wzgledu na: ,spodziewang reakcje danego od-
biorcy (np. horror, komedia, melodramat, serial sensacyjny), tematyke (np. serial
wojenny, serial sztuk walki, serial gangsterski, serial kryminalny, serial biograficz-
ny), forme (np. serial awangardowy, serial muzyczny, serial przygodowy), czas akcji
(np. serial historyczny, serial fantastycznonaukowy, serial fantasy, serial kostiumo-
wy), technologie (serial animowany) lub tez ikonografie (serial western). Seriale,
ktére trudno jednoznacznie sklasyfikowa¢, nazywane sg czesto dramatami. Mozna
je podzieli¢ na: seriale psychologiczne, obyczajowe i spoteczne (Przylipiak 1994:
164-166; Altman 1999: 31-48, 60-61).

Aktualnie dochodzi do zacierania sie klasycznego podziatu gatunkowego wsku-
tek tgczenia sie schematéw fabularnych i ikonograficznych, powstaja tak zwane
cross-gens, ktére sg trudne do jednoznacznej klasyfikacji (Altman 1999: 60-61).
Powyzsza problematyka dotyczgca klasyfikacji i typologii zauwazona zostata juz
w niekompatybilno$ci literackiej oraz filmowej systematyki w zakresie gatunkowo-
$ci. Przyktadowo w literaturze horror jest odmiang fantastycznej prozy popularne;j,
kategorig podrzedna wzgledem gatunku powiesci epickiej. W ten spos6b zbudo-
wac mozna pewien schemat: epika (rodzaj) - powies¢ (gatunek) - powies¢ grozy /
horror (odmiana gatunkowa). Natomiast w nauce o filmie horror postrzegany jest
jako gatunek filmowy bedacy jednostka podrzedna wzgledem fabularnego rodzaju
filmowego oraz nadrzedna wobec wielu odmian gatunkowych, ktére wyksztatcity
sie w drodze ewolucji historycznej gatunku filmowego. Ten zapis modelowy od-
nie$¢ mozna nie tylko w stosunku do filmu, ale takze do produkcji serialowej. W ten
sposob otrzymuje sie wzor: serial fabularny (rodzaj) - serial grozy (gatunek) - np.
serial wampiryczny (odmiana gatunkowa). Z egzemplifikacji wynika, ze zachodzi
wyrazne przesuniecie kategorialne miedzy: gatunkiem w odniesieniu do filmu czy
serialu a odmiang gatunkowa w odniesieniu do literatury, ktore sg jako$ciami nie-
wspotmiernymi wzgledem siebie (Has-Tokarz 2008: 136). Ponadto wspoétczesne
produkcje serialowe niekiedy podchodza pod wiele gatunkdw, przez co trudno je
jednoznacznie skategoryzowac.

Na potrzebe niniejszej analizy stworzono podziat z uwzglednieniem rodzaju ko-
munikowanych wartosci. Zastosowano cztery kategorie wartosci, ktére determinu-
ja odbiér tresci oraz implikuja pewne zatozenia percepcyjne u odbiorcow. Wartosci
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komunikowane w przekazach serialowych to: wartosci informacyjno-edukacyjne,
warto$ci etyczno-moralne, wartosci wychowawczo-psychologiczne oraz wartos$ci
kulturowo-obyczajowe.

Wartosci informacyjno-edukacyjne

Seriale moga stanowic¢ cenne narzedzie informacyjne, nie tylko dla os6b w wie-
ku szkolnym, ale takze dla dorostych. Serialem wpisujacym sie w kategorie war-
tosci informacyjno-edukacyjnych jest produkcja brytyjsko-amerykanska pod tytu-
tem Czarnobyl, czeSciowo oparta na ksigzce autorstwa Swiattany Aleksijewicz Krzyk
Czarnobyla. Fabuta tego miniserialu opowiada o wybuchu w elektrowni jadrowej
w tytulowym mies$cie Czarnobyl na Ukrainie. Format ukazuje losy ratownikéw,
stuzb medycznych, wojskowych, pozarnych i milicyjnych, ktérzy poswiecaja swoje
zdrowie i narazaja zycie, by ratowac¢ catg Europe przed skutkami biologicznej kata-
strofy. Produkcja dostarcza informacji odbiorcom audiowizualnych tresci nie tylko
na Ukrainie czy w Europie, ale obejmuje swym zasiegiem takze inne kontynenty.
Komunikowane wartosci edukacyjne sg szczegoélnie istotne w przypadku mtodych
0s0b, ktore nie zyty w czasach katastrofy ani nie uczyly sie o niej w szkole. Mtodzi
ludzie zyskuja wiec wiedze, dorosli odbiorcy zas s w stanie od§wiezy¢ sobie te wy-
darzenia lub uzupehi¢ wiedze o dodatkowe informacje. Wymiar historyczny wpty-
wa na zachowanie pamieci o tragicznych wydarzeniach oraz ich ofiarach, a takze
o bohaterach, walczacych o ludzkie Zycia.

Kolejnym formatem serialowym komunikujacym warto$ci historyczne jest
kanadyjsko-irlandzka produkcja Wikingowie (ang. Vikings). Akcja rozgrywa sie
w Skandynawii w koncéwce VIII wieku i dotyczy loséw Ragnara Lodbroka, przy-
wodcy wikingdw. Serial edukuje odbiorcow w zakresie historii, geografii, dostarcza
informacji o kulturze nordyckiej i poganskich béstwach oraz ich praktykach. Ukazuje
konfrontacje poganizmu i chrzescijanstwa, specyfike relacji ludzi o odmiennych
wierzeniach i kulturach oraz wewnetrzny dysonans wiary. Serial oprécz komuni-
kowanych informacji historycznych ukazuje relacje ludzi, ktérzy mimo odmiennych
wierzen i kultur prébowali stworzy¢ pewnego rodzaju przymierze tudziez relacje
prawdziwej przyjazni.

Serialami dostarczajacymi wiedzy o realiach zycia spoteczno-kulturowego po
pierwszej wojnie Swiatowej sa produkcje: amerykanska Zakazane Imperium (ang.
Boardwalk Empire) oraz brytyjska Peaky Blinders. Pierwsza z nich ukazuje Zycie
spotecznosci uwiktanej w prohibicje w latach 1920-1933. Fabuta koncentruje sie na
losach Enocha Nucky’ego Thompsona, polityka i gangstera rzadzacego Atlantic City
w czasach walki z procederem przemytu alkoholowego. Drugi z formatéw skupia sie
na losach gangéw z miasta Birmingham w Wielkiej Brytanii, a doktadniej na posta-
ci Thomasa Shelby’ego. Serial uwidacznia funkcjonowanie brytyjskiej spotecznosci
zyjacej w cieniu hazardu, przestepczego Swiata i nielegalnych intereséw, dziatan
komunistycznych rewolucjonistéw i Irlandzkiego Bractwa Republikanskiego. Obie
produkcje dostarczajg wiedzy historycznej o kulturze, spotecznosci, polityce w la-
tach dwudziestych ubiegtego stulecia, o klasach spotecznych i elitach rzadzacych,
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ale takze przekazujg informacje o waznych przemianach ustrojowych, ktére wpty-
nety na losy Stanow Zjednoczonych oraz Wielkiej Brytanii.

Serialem historycznym przedstawiajacym czasy starozytnosci jest produkcja
amerykanska Spartakus (ang. Spartacus). Opowiada ona historie tytutowego trac-
kiego gladiatora, dowodzacego w latach 73-71 p.n.e. powstaniem niewolnikéw
przeciwko rzagdom republiki rzymskiej. Serial zar6wno wykorzystuje w swej fabule
fikcje, jak i odnosi sie do oryginalnych zapiséw dotyczacych miedzy innymi prze-
biegu rebelii oraz przeprowadzenia powstania. Produkcja ukazuje, jak powstawaty
panstwa i podziaty, w jaki sposéb ksztattowaty sie prawo i polityka oraz jak wiele
znaczyto pochodzenie cztowieka.

Serialami edukujacymi w zakresie biologii, przyrody i natury jest cykl odcin-
kéw Nasza Planeta (ang. Our Earth) i Planeta Ziemia (ang. Earth Planet), ktore aktu-
alnie wiodg prym na platformach streamingowych, zajmujac takze wysokie miejsca
wsrdd rankingdw top seriali (zob. Filmweb 2020). Dokumenty produkcji brytyjskiej
i amerykanskiej ukazujg istote i problematyke takich miejsc jak: dzungle, lasy, mo-
rza, oceany, lodowce, stodkie wody, pustynie, stepy, wyspy, wyzyny, niziny, gory,
pustynie, flore i faune w najodleglejszych miejscach na catej ziemi. Tworcy przed-
stawiaja nie tylko piekno i wyjatkowo$¢ tych miejsc, ale takze tragiczny obraz zmian
klimatycznych, konsekwencje dziatan cztowieka, ktéra doprowadzi¢ moze do de-
struktywnych nastepstw.

Produkcja dostarczajaca wiedze z zakresu fizyki, astronomii i astronautyki
jest serial Kosmos (ang. Cosmos. A Spacetime Odyssey), gdzie role narratora pelni
astrofizyk Neil deGrasse Tyson. Widzowie w kazdym odcinku dowiadujg sie o prze-
tomowych dla nauki zjawiskach, odkryciach, wydarzeniach z obszaru nauk $cistych,
przy jednoczesnym poznawaniu historii i portretu biograficznego os6b zwigzanych
z powyzsza dziedzing nauki. Produkcje te ukazujg olbrzymi postep technologiczny.
Zjawiska niegdys$ odlegte i niemozliwe w eksploracji sg aktualnie dostepne i podda-
wane nieustanym analizom i badaniom.

Produkcja ukazujgca poczatek medycyny to The Knick, natomiast formatem ob-
razujacym aktualne medyczne mozliwosci jest Dr House (ang. House; House, M.D.).
Sa to przyktady formatéw serialowych komunikujace wartosci edukacyjne w obsza-
rze medycznym. Akcja produkcji The Knick rozgrywa sie w Nowym Jorku na po-
czatku XX wieku, w czasach rozwoju chirurgii, ktérej towarzyszylty liczne i nieznane
przypadki choro6b oraz problemy spoteczne (np. dopuszczenie Afroamerykanow do
wykonywania profesji lekarza), z jakimi musiata mierzy¢ sie wowczas stuzba zdro-
wia, poszukujgca licznych udoskonalen i rozwigzan. Z kolei Dr House jest produkcja
ukazujaca oblicze wspoéiczesnej medycyny. Opowiada ona o losach nieszablonowe-
go lekarza, ktéry oprécz leczenia i stawiania diagnoz rozwiktuje rézne poboczne
$ledztwa towarzyszace pacjentom szpitala, dostarczajac w ten sposéb sporej dawki
wiedzy na temat zaréwno czestych czy popularnych, jak i niezwykle rzadkich cho-
réb, ich przyczyn i mozliwosci leczenia. Produkcje o tematyce medycznej to takze:
Chirurdzy (ang. Grey’s Anatomy), One Day at a Time, The Good Doctor, Bez Skazy (ang.
Nip / Tuck), Rezydenci (ang. The Resident), Code Black. Stan krytyczny (ang. Code
Black), Nocna zmiana (ang. The Night Shift), Ostry dyZur (ang. ER).
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Analizowane seriale w tej kategorii wartosci nie tylko edukujg widza historycz-
nie o przesztych wydarzeniach, zyjacych wtedy waznych postaciach, ale ukazuja
istote kultury, charakterystyczne dla epok stroje, problemy obyczajowe, z ktérymi
przyszto sie niegdy$ mierzy¢, jak na przyktad aranzowane ceremonie zaslubin, r6z-
nice klasowe. Widz poznaje role Ko$ciota, polityki i norm obyczajowych (zaleznosci
i powinnosci), ktore dyktowaty pewne wybory i konsekwencje. Produkcje te, przed-
stawiajac poswiecenie i walke o ludzkie Zycie, zmuszaja do refleksji, by zastanowié
sie nad godno$cia zycia ludzkiego i jego waga. Ucza nas, iz zycie jest warto$cig sama
w sobie. Dzieki serialom widzowie moga przygladac sie rekonstrukcji pierwszych
operacji i zabiegéw, spogladaé¢ na Ziemie jako uczestnicy wypraw kosmicznych
i asystowac w locie ptaka, eksplorowa¢ morskie gtebiny, podziwia¢ oblicza przyro-
dy i medycyny. Wspotczesne formaty serialowe mogg stanowi¢ narzedzia wsparcia
dydaktycznego i edukacyjnego.

Wartosci moralno-etyczne

Coraz czesciej mozna spotkac sie z opinia, iz wspotczesne produkcje serialo-
we to nowoczesne hybrydy, ktére zasadniczo zmienity sie w przestrzeni swojego
przekazu. Twércy filmowi i serialowi oferujg coraz wiecej formatéw cechujacych sie
etycznym wymiarem, wykorzystujacych w swym przekazie kontrowersyjne histo-
rie i antybohaterow, aby przekazac zaplecze pewnych norm moralnych. Przyktadem
produkcji komunikujacej wartos$ci jest Breaking Bad. Serial ukazuje dylematy etycz-
ne cztowieka w sytuacji granicznej wtasnego zycia, jaka jest nieuleczalna choroba
nowotworowa. Gtowa rodziny, maz i ojciec, nie zamierza rozczula¢ sie nad soba
i nad wlasnym losem. Po nieudanej probie zdobycia funduszy na zagwarantowanie
dobrobytu swej rodzinie postanawia wykorzysta¢ posiadang wiedze i umiejetnosci,
jakimi jest znajomo$¢ chemii w produkowaniu narkotykéw. Jego wybor pociaga za
sobg szereg katastrofalnych nastepstw. Tworcy serialu za pomoca komunikowa-
nych tresci pragng zwrdci¢ uwage na obecnos¢ etyki w zyciu cztowieka, zostawiajac
przestrzen na rozwazania moralne oraz sktaniajgc odbiorcéw do osobistych reflek-
sji, stawiajac jednocze$nie pytanie: czy zdobycie srodkéw z nielegalnych zrodet
zapewniajacych godne zycie rodzinie moze by¢ powodem do usprawiedliwienia nie-
etycznych dziatan?

Formatem serialowym pobudzajacym do etycznych rozwazan jest Dexter.
Serial przedstawia losy laboranta zajmujacego sie analiza sladéw krwi w wydzia-
le zabdjstw. Tytutowy bohater oprécz wykonywanego zawodu para sie dodatkowa
profesja, jaka jest Sciganie seryjnych mordercéw i pozbawianie ich zycia. Dexter
postepuje zgodnie z kodeksem zabijania stworzonym przez jego adopcyjnego
ojca - policjanta. Kodeks ten czesto jest interpretowany jako jego kodeks moral-
ny, co budzi kontrowersje juz w kwestii samego nazewnictwa. Produkcja ta stawia
z kolei pytanie: czy zabijanie nieuchwytnych mordercéw moze by¢ postrzegane jako
bohaterski gest? Tworcy wprowadzaja odbiorcdw w istote sytuacji granicznych
i dylematéw moralnych, ale przede wszystkim poruszajg dwie zasadnicze kwestie.
Po pierwsze, sktaniajag widzow do etycznej zadumy nad sensem istnienia, zyciem
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oraz ludzkimi wyborami, a po drugie - wskazuja narzedzia rozwigzywania proble-
mow w sposéb prawy i etyczny.

Formatem o charakterze etyczno-moralnym jest antologia Czarne lustro (ang.
Black Mirror), bedaca brytyjskim serialem z gatunku dramatu, z elementami fan-
tastyki oraz watkami spoteczno-obyczajowymi. Przedstawiona tu problematyka
dotyczy nieuchronnego postepu technologicznego, a takze przeobrazen medialno-
-technologicznych, powodujacych katastrofalne skutki w ludzkim zyciu. Czarne
lustro obrazuje zgubne mozliwosci uzytkowania mediéw i technologii, ktére moga
stanowi¢ najstraszniejsza bron do zniszczenia drugiego cztowieka. Antologia ta
przedstawia aktualne problemy cztowieka mediéw, w tym konsekwencje niepra-
widtowego uzytkowania medidéw, co moze prowadzi¢ do destrukcji relacji miedzy-
ludzkich, ztudnego przekonania o samowystarczalnosci, uzaleznienia od internetu,
przeswiadczenia o nieomylnosci internetowych aplikacji, ukazywania $wiatu swo-
jej prywatnosci i intymnosci. To zapowiedz mroczniejszych wizji i nastepstw, ktore
moga nastapi¢, jesli cztowiek nie zastanowi sie nad wtasng egzystencja.

Produkcje poruszajace zagadnienia etyczno-moralne to takze: Ozark, Fargo,
House of Cards, Mtody papiez (ang. The Young Pope), Opowies¢ podrecznej (ang. The
Handmaid’s Tale), Jak nas widzq (ang. When They See Us), Westworld, Mindhunter.

Wspoétczesne produkcje serialowe komunikujg szereg warto$ci, wykorzystu-
jac do tego istote moralnosci, etycznosci, duchowoSci. Smieré, choroba, zdrada,
samobojstwo, uzaleznienie, problemy osobiste to tylko mata cze$¢ sytuacji proble-
mowych poruszanych w serialach. Sktaniajg one do refleksji nad zyciem ludzkim
i moralnym postepowaniem. Nawotujg jednoczesnie do dyskusji nad sytuacjami,
w ktorych znalezli si¢ bohaterowie w kontekécie ich etycznego dziatania, zagrozen,
jakie moga nies$¢ ze sobg technologie czy nieetyczne dziatanie. Zostawiajg niekiedy
widzoéw z pytaniami, do czego zmierza $§wiat i jak radzi¢ sobie z okolicznosciami,
w ktérych kazdy wybor wydaje sie zty. W ten sposoéb seriale edukuja, wychowuja
oraz wskazuja, ze wartosci etyczne takie jak prawda, zaufanie, wiara w drugiego
cztowieka, godnos¢, szczerose, szacunek sg niezwykle wazne i cztowiek powinien
sie nimi kierowac.

Wartosci wychowawczo-psychologiczne

0d lat dziewieédziesiatych niestabnaca popularnoscia ciesza sie seriale mto-
dziezowe, ktére ukazuja Swiat dorastajacych mtodych ludzi w réznych dekadach
XX iXXI wieku. Troski, problemy, rado$ci, marzenia, plany na przysztos$¢ charaktery-
styczne dla danych spotecznosci i czaséw, z pozoru nieco rézne, jednak zauwazalnie
posiadajace wiele tych samych cech wspdélnych. Aktualnie wedle rankingéw prowa-
dzonych poprzez rézne portale i platformy streamingowe typu Netflix czy HBO naj-
popularniejszymi produkcjami mtodziezowymi sa: Riverdale, Szkota dla Elity (hiszp.
Elite, ang. Elite) Skam, 13 powodow (ang. 13 Reasons Why), Stranger Things, Dark,
Pretty Little Liars. Seriale przeznaczone dla nastoletnich odbiorcéw dzielg sie na for-
maty odzwierciedlajace Zycie wspodtczesnej mtodziezy, ale takze na mocno fikcyjne
z elementami fantastyki, gdzie problemom i troskom dnia codziennego dorastaja-
cych bohateréw towarzysza dodatkowe historie, wzbogacajace fabute.
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Seriale mtodziezowe oprécz problematyki dorastania, relacji z rowiesnikami,
rodzing poruszaja dwa niezwykle istotne aspekty. Pierwszy z nich to postepowanie
w duchu warto$ci, drugi za$ to alternatywne rozwigzania problemowe. Tworcy se-
riali coraz czesciej koncentruja sie na aktualnej problematyce dorastajacych ludzi
i na zagrozeniach towarzyszacym im w zyciu codziennym. Mowa tutaj o takich za-
gadnieniach jak: akceptacja siebie, w tym swojego wygladu i osobowosci, radzenie
sobie z nieSmiato$cia czy z brakiem przyjaciét, problemy z komunikacja w domu,
szkole i z réwiesnikami, brak asertywnosci, uleganie namowom innych, bycie prze-
$ladowanym przez innych, nieodwzajemniona mito$¢, zdrada, problemy z seksual-
noscig, nieplanowana ciaza, zazywanie substancji odurzajacych itp. Seriale to czesto
lustra dla mtodych odbiorcéw, ale takze narzedzia wspomagajace proces wycho-
wawczy dla rodzicéw, poniewaz ukazujg $wiat oczami ich dziecka. Jednak tym, co
taczy te produkcje, sa odbiorcy, mtodzi ludzie, ktérzy zaczynaja wkraczaé w doroste
zycie. Produkcje mtodziezowe mogg zaré6wno edukowad, jak i wspomagac procesy
wychowawcze, stanowigc punkt odniesienia dla mtodziezy szukajacej w nich odpo-
wiedzi, a takze dla rodzicow spogladajacych na problemy oczami wtasnych dzieci.

Wartosci kulturowo-obyczajowe

Najbardziej pojemng kategorig wartosci komunikowanych przez produkcje se-
rialowe sg wartosci kulturowo-obyczajowe. Kulture interpretuje sie nie tylko jako
uniwersum twérczych dziatan ludzkosci w réznych dziedzinach, ale jako humani-
styczna jako$¢ dziatan ludzi oraz sposobu ich zycia (Wojnar 2005: 26).

Produkcje amerykanskie juz nieprzerwalnie od wielu lat wioda prym w popu-
larnos$ci. Wynika to miedzy innymi z faktu, iZ sg najliczniejsze. Jednak juz od dtuzsze-
go czasu coraz atrakcyjniejsze w odbiorze staja sie seriale europejskie, w tym hisz-
panskie, tureckie czy skandynawskie, jak rowniez seriale z Ameryki Potudniowej,
Australii oraz Azji. Przyktadem produkcji hiszpanskiej cieszacej sie duzg popular-
noscia, o czym $wiadczy wysoka pozycja w rankingu Filmwebu, jest Dom z papieru
(hiszp. La casa de papel), opowiadajacy o grupie przestepczej opanowujacej menni-
ce w Madrycie. Antybohaterowie, ktérych kochajg widzowie, to ludzie pochodzacy
z ubogich dzielnic miast Hiszpanii. W motywie ich dziatania pojawia sie sprzeciw
wobec systemu. Produkcja ukazuje silne osobowosci, mocne potudniowe tempera-
menty, olbrzymia role wiary w ich zyciu, wierno$¢ i lojalno$¢, ktére sa mocno akcen-
towane. Innymi produkcjami ukazujacymi kulture potudniowa sa: Zielona granica
(hiszp. Frontera Verde), ktéry opowiada o niesprawiedliwym i zawodnym aparacie
policyjnym w panstwie kolumbijskim, a takze produkcja Telefonistki (hiszp. Las chi-
cas del cable), przedstawiajaca losy kobiet pracujacych w krajowej centrali telefo-
nicznej w latach dwudziestych ubiegtego wieku w Madrycie, ktére bardzo mocno
musiaty walczy¢ o swoje prawa. Produkcje hiszpansko-meksykanskie ukazujg po-
dziaty klasowe, ludzi ubogich oraz elity rzadzace, bardzo wazna role w ich kulturze
odgrywa wiara w Boga, czesto pojawia sie takze motyw olbrzymiej niesprawiedli-
wosci. Widzowie siegajg takze do formatéw skandynawskich. Znane produkcje to:
The Killing (dun. Forbrydelsen), Most nad Sundem (szw. Bron, dun. Broen), Wallander.
Sa to gtéwnie dramaty ukazujace nowoczesng Skandynawie, jej chtodny klimat oraz
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dziatania stuzb policyjnych. Kolejnymi formatami ukazujacymi kulture, w tym wy-
padku meksykanska, sq El Chapo opowiadajacy o zyciu Joaquina El Chapo Guzmana,
jednego z najpotezniejszych gangsteréw narkotykowych Meksyku, oraz Narcos,
przestawiajacy losy kolumbijskiego szefa narkotykowej mafii - Pablo Escobara. Obie
produkcje pokazuja biede i bogactwo, dobro i zto, ale przede wszystkim obrazuja,
jakarole odgrywa pochodzenie, warunkujace pozycje w panstwie. Serialami zyskuja-
cymi coraz wieksza popularno$¢ w Polsce s3 takze formaty tureckie oraz azjatyckie.
Produkcje tureckie wioda w Polsce prym, wypierajac niegdy$ popularne produkcje
brazylijskie. Mozna je ogladac¢ o statych porach w telewizji. Poruszaja gtéwnie tema-
tyke mitosna, bohaterowie czesto sa uwiktani w dziwne relacje rodzinne, a widz jest
$wiadkiem nieustannej walki pomiedzy dobrem a ztem. Najpopularniejsze z nich to:
Przysiega, Wiezien mitosci, Meandry uczué, Wieczna mitosé, t.zy Cennet, Czarna perta,
Elif (turkweb.pl). Ostatnig grupa seriali godnych wymienienia sg seriale azjatyckie,
szczegOlnie koreanskie i chifskie. All Is Well (chin. #l#E#f) to chifska produkcja
ukazujgca zmiany spoteczne, w tym wptyw zmian ekonomicznych na tradycyjny
obraz rodziny. Wazng tematyka tu poruszang sa tradycyjne chinskie wartosci,
wedtug ktorych to na dorostych dzieciach spoczywa odpowiedzialno$¢ za opieke
nad rodzicami w miare ich starzenia sie. Dotyka ona takze zagadnien posiadania
potomka ptci meskiej, co wiazato sie z funkcjonujaca do niedawna polityka jednego
dziecka oraz z syndromem , duzego niemowlecia” (niezdolno$¢ do samodzielnego
zycia i radzenia sobie w nim), czesto spotykanym w tym spoteczenistwie i jedno-
cze$nie krytykowanym. Inng popularng produkcja, tym razem koreanska, jest
My Strange Hero (kor. *<~7}=0}$kt}). Serial koncentruje uwage na korupcji
w szkole, na ogromnej presji wirdéd uczniéw bycia najlepszym, naciskach ze strony
rodzicéw nie tylko na szkote, ale i na dzieci, ktére majg za zadanie spetni¢ ich am-
bicje, zapominajgc o wiasnych pragnieniach, pokazuje przemoc w szkotach - wraz
z préba rozwigzania tych problemdw. Jak twierdzi jeden z bohater6w, tego typu
sytuacje, z jakimi stykaja sie uczniowie, majg ich przygotowac¢ do wejscia w ,praw-
dziwe zycie”. Serial czeSciowo ukazuje realia zycia w Korei Potudniowe;j.

Seriale ,buduja istotne porozumienie kulturowe [...], pelia [sic!] role spoiw
spotecznych i przypisuje im sie forme zbliZong do samego czytania ksigzek” (Darska
2012: 5-13). Produkcje dostarczaja informacji o innych kulturach, tradycjach, wie-
rzeniach, praktykach spotecznych, ustrojach politycznych. Odbiorcy audiowizual-
nych tresci nie musza sie przemieszcza¢, aby poznaé inne obyczajowosci, praktyki
i systemy, bo dzieki nim sg w stanie zdoby¢ te wiedze. Ten rodzaj wartosci zespala
wszystkie powyzsze kategorie komunikowanych wartosci. W kulturze umiejsco-
wione s3: nauka, edukacja, wychowawczos¢, moralnosc¢ i etyka, a wszystko to jest
spoiwem kulturowym.

Podsumowanie

Wspbtczesne produkcje serialowe to nowoczesne formaty ulegajace ciggtym
modyfikacjom i przeksztalceniom. Zmiany te sa obserwowalne w obrebie budowy,
fabuty, niemniej nalezy ich takze upatrywac juz w samej terminologii i definicji.
Seriale nie sg nazywane telewizyjnymi, poniewaz dostep do ich tresci moze odbywac¢



Pobrane z czasopisma.up.krakow.pl/index.php/sdc - 12.07.2021

Fenomen wspotczesnych produkgji serialowych w komunikowaniu wartosci [147]

sie za pomoca innych Zrédet (telefon, tablet, komputer), zmienita sie tez forma ich
emisji dzieki obecnosci platform stremingowych (Netflix, HBO). Formaty te nie sa
spdjne gatunkowo, gdyz wszelkie ich modyfikacje wymuszajg zmiany typologiczne,
co wigze sie z obecnoscig zjawiska transgatunkowosci (przenikanie sie gatunkow).
Dostrzegalne przeksztatcenia zauwazy¢ mozna juz w odbiorze i w ocenie nowych
formatow serialowych, coraz czes$ciej bowiem dostrzegane sg ich pozytywne cechy
i funkcje.

Potwierdza sie zasadno$¢ tezy moéwiacej o znaczacej roli seriali w komuniko-
waniu wartos$ci. W gatunkach tych mozna upatrywac przysztosci telewizyjnych pro-
dukcji (Godzic 2004; Mrozowski 2001). Co wiecej, nalezy podkresli¢ ich znaczaca
role w zyciu odbiorcéw. Komunikacja warto$ci moze by¢ wiec obecna w przeka-
zach, poniewaz wyznacza i uzasadnia komunikacje, zaktadajac, iz transcendentalne
warto$ci warunkujg porozumienie i dialog (Drozdz 2011: 93-165).

Analiza wspoétczesnych produkcji serialowych w kontekscie komunikowanych
przez nie wartosci podkresla ich niestabnacy fenomen. Dodatkowo formaty te po-
siadaja szereg pozytywnych cech i wtasciwosci, przekazujac pewne kategorie war-
tosci. Seriale bowiem:

1) dostarczaja rozrywke i relaks, jako narzedzia prospoteczne mogace zreduko-
wac napiecia, stres, a takze pozytywnie wplywajace na samopoczucie;

2) niosa ze soba szerokie spektrum informacji zwigzanych z uzyskaniem wiedzy
z r6znych dziedzin nauki, wspierajac rozwdj mtodego cztowieka, jednoczesnie
stuzac dorostym odbiorcom jako przypomnienie i uzupetnienie podstawowych
wiadomoSci;

3) pogtebiajg zainteresowania w przypadku produkcji podejmujacych tematyke
z obszaru zainteresowan widza;

4) stanowig odpowiedz dla mtodych oséb szukajacych rozwigzan swoich proble-
mow z codziennego zycia, bedac jednoczesnie dla rodzicéw i opiekunéw narze-
dziami pomocniczymi w wychowaniu;

5) przekazuja istote duchowosci i moralnosci dla odbiorcéw poszukujacych roz-
wigzan w Swiecie etycznym lub szukajacych gtebszych doznan na ptaszczyznie
egzystencjalno-filozoficznej, szczegélnie w przypadku produkcji, ktére zawie-
raja komponenty pobudzajace do refleksji i dyskus;ji;

6) utatwiajg codzienne zycie dzieki szybkiemu dostepowi wynikajagcemu z no-
wych technologii, w tym wypadku emisji i dystrybucji platform streamingo-
wych, ktére nieustannie sie rozwijaja.

Produkcje serialowe posiadajg szereg wartosci informacyjno-edukacyjnych
(m.in. z zakresu biologii, medycyny, historii geografii, astronomii, fizyki, itp.).
Oznacza to, iz dzieki dobrze skonstruowanej fabule dostarczaja one informacji
historyczno-biograficznych, ukazujac wazne wydarzenia z przesztosci, sylwetki
biograficzne oséb, ktére zyty i przystuzyly sie swoimi osiggnieciami czy odwaga
dla ludzko$ci. Ponadto odbiorcy serialowych tresci dostaja mozliwos¢ osobistego
doswiadczenia tych waznych momentdéw i uczestnictwa w nich dzieki rekonstruk-
cji wydarzen. Produkcje serialowe mogg réwniez petnic¢ funkcje przekaznikéw kul-
tury, obyczajowosci, norm, elementéw spotecznych. Dziatalnos¢ danego transferu
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jestistotna, poniewaz otwiera odbiorcoéw na réznorodnosé, to jest prawa, normy czy
obyczaje charakterystyczne dla danych miejsc i grup spotecznych. Prezentowana
odmienno$¢ w przekazie serialowym, taka jak jezyk, istota wiary, specyfika geo-
graficzna, a nawet architektura, wzbogaca odbiorce o dodatkowe do$wiadczenie
novum, elementy fabuty zas czesto utatwiajg percepcje i zapamietywanie. Przekaz
warto$ci edukacyjno-informacyjnych obejmuje nie tylko osoby w wieku szkolnym,
ale kierowany jest takze do os6b dorostych.

Ponadto formaty serialowe dzieki swej transformacji i uleganiu ciagtym prze-
ksztatceniom, wynikajacym z licznych przemian technologicznych, kulturowych czy
obyczajowych, stajg sie uzyteczne moralnie, poniewaz komunikujg swiat wartosci,
ukazany w etycznych wyborach gtéwnych bohateréw. Serialowa fabuta niejedno-
krotnie wykorzystuje w przekazie tematy trudne, bolesne i kontrowersyjne, skta-
niajace widzoéw do refleksji nad zyciem i duchowo$cia. Formaty serialowe ukazuja
fikcyjne wizje proroctw (np. konsekwencje niewtasciwego uzytkowania mediéw),
ktére moga stanowic ostrzezenie przed zagrozeniami i tragicznymi skutkami nie-
odpowiedzialnych dziatan ludzkich. Szczegdlnie istotne sg takze komunikowane
wartos$ci psychologiczno-wychowawcze. Z jednej strony moga one stanowi¢ punkt
odniesienia dla mtodych ludzi, ktérzy przezywaja osobiste tragedie, a w serialach
odnajduja odniesienie do swojego zycia i do probleméw, na jakie poszukuja odpo-
wiedzi. Z drugiej strony - moga wspiera¢ rodzicéw, bedac narzedziami pomocnymi
w procesie wychowawczym.
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Streszczenie

Wspotczesne produkcje serialowe to nowoczesne formaty telewizyjne, ulegajace transforma-
cji w obrebie budowy, ale takze w przestrzeni przekazywanych tresci. Seriale komunikuja
pewne kategorii warto$ci, miedzy innymi takie jak: wartosci informacyjno-edukacyjne, war-
tosci etyczno-moralne, wartos$ci wychowawczo-psychologiczne czy wartosci kulturowo-oby-
czajowe. Praca zostata oparta na analizie fenomenu wspétczesnych formatéw serialowych
w kontekscie ich przekazu warto$ci. Analizie poddano wspétczesne seriale zagraniczne.
Ponadto stanowi prébe potwierdzenia tezy o komunikowaniu pewnych kategorii wartosci.

The phenomenon of modern TV series productions in communicating values
Abstract

Contemporary series productions are modern TV forms, which are undergoing transformation
both in terms of structure and conveyed messages. They communicate certain categories of
values, such as: informative-educational, ethical-moral, educational-psychological and social-
-cultural. This paper was based on analysing the phenomenon of contemporary TV series
forms in the context of value message. The subject of the study were contemporary foreign
TV series. Moreover, it is an attempt at confirming the thesis about communicating certain
categories of values.

Stowa kluczowe: seriale, produkcje serialowe, fenomen seriali, przekaz serialowy,
komunikowanie wartosci

Key words: TV series, series productions, the phenomenon of series, the message of series,
communicating values
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