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The paper refers to the comics entitled The Book of Genesis illustrated by Robert Crumb. The main
hypothesis relates to the following statement: Robert Crumb’s visual interpretation of The Book of
Genesis is dominated by an anthropocentric perspective. The article consists of three main parts:
remarks about the body of God, about the body of animals and about the body of humans. The rep-
resentations of the body show how the process of desacralization of The Book of Genesis becomes
real. Crumbss style seems to put the dominant religious interpretation of the Book into brackets.
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Linda Barry napisata, odnoszac si¢ do komikséw Roberta Crum-
ba, Ze jego tworczo$¢ przekonata jg do niezwyklej mysli: ,,mozna nary-
sowac wszystko’[1]. Co w tym niezwyklego? Potaczenie medium oraz
wyobrazni. Z tego polaczenia wynika transgresyjno$¢ na poziomie
wypowiedzi artystycznej. Crumb rysuje niemal wszystko, jest zatem
nieoczywisty, transgresywny wtasnie, niekoniunkturalny i kontrkul-
turowy. Pisze ,,niemal’, bo przeciez ten twdrca zajmuje si¢ tym, co jest
wazne dla niego.

Crumb przesuwa granice - i to jest silg jego komiksow. Krytycy
zarzucajacy mu eksponowanie brzydoty - chyba jednak zbyt dostownie
traktuja to, co widzg, przewartosciowujac przy tym wlasne mniema-
nia. Linda Barry glosi apologie Crumba, cho¢ jej dokonania w sztuce
komiksu sa niekwestionowalne[2], wigc tym bardziej jej ,,wszystko”
mie$ci w sobie réwniez jego wizualng wersje Ksiggi Genesis. Granice
wyobrazni sg granicami komiksu, ale tylko do ,,nastepnej” Barry i do

»hastepnego” Crumba. W perspektywie kulturowej cialo i komiks maja
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[1] M.H. Miller, R. Crumb Means Some Offense Even [2] Wywiad dla ,The New York Times” przeprowa-

from his refuge in France, the comics artist still makes dzony przez Davida Marchese’a z Lyndg Barry, A Ge-
America’s pulse race, The New York Times, 15.09.2022,  nius Cartoonist Believes Child’s Play Is Anything But
https://www.nytimes.com/2022/09/15/t-magazine/r- Frivolous, The New York Times, 5.09.2022, https://
crumb.html (dostep: 11.11.2022). www.nytimes.com/interactive/2022/09/05/magazine/

lynda-barry-interview.html (dostep: 2.09.2022).
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wiele wspolnego — s3 to media znaczen, ktérych przekaz zalezy od tego,
co widzialne.

Lata 60. XX wieku bez Roberta Crumba bylyby wciaz okresem
kojarzonym z rewolucjg seksualng, intelektualng, obyczajowa. Mozna
wiec wyobrazi¢ sobie §wiat bez tworcy komiksow o Kocie Fritzu, bez
wydawanej przez niego serii ,,Zap Comix”, w ktorej on i inni ,,komik-
siarze”[3] uwalniali energi¢ undergroundu. Trudno jednak pomysle¢
o Crumbie bez $wiata, w ktorym tworzyt, kontestujac rzeczywisto$é
spoleczng USA przy wykorzystaniu komikséw jako osobliwych, spo-
tecznych masek. Nie nalezy jednak jego tworczosci redukowa¢ do réz-
nych porzadkéw dyskursu. Komiksy Crumba stawaly sie odrebnymi
artystycznymi propozycjami. I tak w istocie byto od samego poczatku.
Crumb publikowal swoje wczesne prace w magazynach humorystycz-
nych i podziemnych gazetach oraz sprzedawat zszyte, samodzielnie
drukowane komiksy, wprowadzajac w obszary kontrkultury postacie,
ktore zyskiwaly szczegdlny status: Mr. Natural, Snoid, Kot Fritz[4]. Sa-
tyra, ironia, hiperbola, metafora, groteska, absurd, prowokacja — tymi
pojeciami mozna charakteryzowac styl Crumba i jego doswiadczenia
artystyczne(5]. Peten wizualnych i jezykowych drgan komiks prowokuje,
niepokoi, na pewno nie dba si¢ w nim o dobre samopoczucie czytelnika.
Crumb jest artystg kontrkulturowym, krytycznym - takim Sokratesem
prowadzacym dialog ze wspoélczesnoscig za pomocg linii i kadréow.

Crumb pokazuje réznorodne postaci przy wykorzystaniu poe-
tyki przesady i deformacji. Wydobywa w ten sposoéb ich cechy, in-
dywidualizuje je, drwi z nich, albo inaczej - poprzez te postaci kpi
z politycznej poprawnosci, z réznych przejawow hipokryzji opartej na
uprzedzeniach rasowych, podziatach klasowych, réznicach religijnych,
obnaza mieszczanska moralno$¢. Poetyka przesady i deformacji stuzy
wyzwoleniu ze stereotypow i réznych form wykluczenia postugujacego
sie m.in. stygmatyzacjg wzmacniang narzucanymi odgoérnie normami
i schematami. Dluga droga do obecnego statusu artysty[6] wiodta przez
tworczos¢ kontestujacg wladze, przemoc, zinstrumentalizowang sek-
sualnos$¢ — po prostu przez underground San Francisco, underground,
ktory rozwijal sie wraz z testami kwasowymi i psychodelig Timothyego
Learyego (Crumb eksperymentowal poddwczas z LSD). W tamtym

[3] S. Rerak, Flegma w oku Myszki Mickey, ,,Maga-
zyn MiltosnikéwKomiksu”, nr 31, https://www.kzet.
pl/2004_o7/z_crumb.htm (dostep: 14.04.2023).

[4] Animator Ralph Bakshi nakrecit popularny film
Fritz the Cat, ktory mial premiere w 1972 r.; Crumb
nie akceptowat tej adaptacji, pono¢ m.in. z tego
powodu zrezygnowal z kreacji nastepnych epizodéw
z udzialem tej postaci. Por. M.H. Miller, op. cit.

[5] Pelna bibliografia prac Crumba jest dostepna na
stronie: https://www.crumbproducts.com/Crumb-
-Comics-Timeline_ep_135.html (dostep: 14.11.2022).

[6] ,,Aura dziadka’, ,dziwnie przystojny” - tymi
okresleniami wcigz charakteryzuje si¢ Crumba.
Dopiero w ostatnich latach Crumb zostaje uznany
jako artysta nie tylko wéréd mitosnikéw komiksow

i fanéw amerykanskiego undergroundu. Cenia go
ikony popkultury: George Lucas, Leonardo DiCaprio,
a notatniki Crumba sprzedaja si¢ po blisko milio-

nie dolaréw za sztuke. M.H. Miller podsumowuje
status Crumba w kulturze wspolczesnej nastepujaco:
~W czasach narastajacego konserwatyzmu istnieje
wigksze zapotrzebowanie na artyste tak monumental-
nie pozbawionego wstydu i tak niechetnego autocen-
zurze’. M.H. Miller, op. cit.


https://www.kzet.pl/2004_07/z_crumb.htm
https://www.kzet.pl/2004_07/z_crumb.htm
https://www.crumbproducts.com/Crumb-Comics-Timeline_ep_135.html
https://www.crumbproducts.com/Crumb-Comics-Timeline_ep_135.html
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okresie niezalezne komiksy wolne od superbohateréw zyskiwaly swa
estetyczng tozsamos¢, ktora umozliwiata im niezalezno$¢ od wydaw-
cow komercyjnych, reprezentowaly przy tym anarchiczny typ wypo-
wiedzi[7]. Crumb nie budowat szanicéw, nie tworzyt wielkich narracji
w stylu ,,my nardéd” albo ,,my artysci’, po prostu robit swoje, dlatego
dla swoich fanéw byl wiarygodny.

W latach 60. XX wieku w kulturze popularnej (przy calej zlo-
zonosci i wielowymiarowosci) mamy do czynienia z silng instrumen-
talizacja cielesnosci traktowanej jako ,technologia” estetyczna. Kon-
struowane poddweczas idealy pigkna sugestywnie i ironicznie wyraza
zdanie z dramatu Tadeusza Rézewicza zatytulowanego Swiadkowie
albo nasza mata stabilizacja (1962): ,Nieskonczonos¢ jest krétsza od
nog Sofii Loren”. Oto narzucane przez dyktator6w mody, artystow,
producentéw filmowych kanony funkcjonalnego piekna determinujg
pragnienia coraz wiekszej liczby ludzi. Jest w powyzszym zdaniu me-
tafora obrazujaca przewartosciowanie istotne w $wiecie wspdlczes-
nym - oto gwiazda kultury popularnej staje sie¢ azymutem potrzeb,
pragnien, dazen, jest zapowiedzig innej niz mozna by sie spodziewa¢
perspektywy czasowej, wszak coraz bardziej zaczyna si¢ liczy¢ to, co
tymczasowe, dorazne, terazniejsze. Na poziomie signifiant przywola-
nego cytatu wyczuwa sie erozje metafizyki. Sytuacja wcale nie staje si¢
lepsza w latach 7o0. i 80. XX wieku. Czy jednak erozja metafizyki musi
oznacza¢ od razu koniec cztowieczenstwa, koniec postoswieceniowego
dziedzictwa i rozumu? Oczywiscie, Ze nie, przeciez ,,nogi Sofii Loren” sg
réwniez ,wspolrzednymi” na mapie wspdlczesnego §wiata. Problemem
pozostaje natomiast przebdstwienie jednowymiarowosci traktowanej
jak fantom tego, co uniwersalne, traktowanej jako totem, wokot ktorego
ogniskuja si¢ dazenia coraz wiekszej liczby ludzi. W calej zlozonosci
kultury popularnej jest jednak tak, iz wylaniajg si¢ mechanizmy, ktére
pozwalaja niemal od $rodka katalizowa¢ asymetrie miedzy tym, co
dostowne, i tym, co nieoczywiste. Przykladem takiego katalizatora
jest m.in. kultura kontestacji, w tym film, ale réwniez jak najbardziej
komiks, w tym komiks Crumba.

Phoebe Gloeckner, autorka migdzy innymi ,,powie$ci’[8] hybry-
dowej The Diary of the Teenage Girl (2002), méwita:

Kiedy bylam dzieckiem [...] naprawde przerazaty mnie zdjecia fadnych
dziewczyn w magazynach dla nastolatkéw i my$l, Ze aby by¢ traktowang
powaznie jako osoba, musze wyglada¢ w okreslony sposéb. Kiedy patrzy-
tam, jak rysuje [Crumb - przyp. M.K] kobiety, bylo to wyzwalajace[9].

Poetyka przesady i deformacji jest w tym kontekscie elementem
dyskursu emancypacyjnego opartego na kontestacji, na prowokacji, na
uwalnianiu od przyzwyczajen estetycznych, poznawczych, komiks staje
sie dyskursem-katalizatorem. W tym wtasnie sensie sztuka Crumba

[7] Ibidem. noé¢ dzieta, na ktére skladajg sie fragmenty prozy
[8] Pojecie ,,powiesci” wziglem w cudzystéw, aby powiesciowej, ilustracje i formy komiksowe.
podkresli¢ nieoczywistos$¢ i transnarracyjna zlozo- [9] Cyt. za: M.H. Miller, op. cit.
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[10] Ibidem.
[11] Ibidem.
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wyzwala, ale nie jest to dziatanie oparte na manifestach czy potrzebie
konstruowania dyskusji pelnej bibliograficznych odniesien. Crumb
reaguje ,,liniami na papierze”[10] na to, co go irytuje, $mieszy, niepokoi.
Jego ,linie na papierze’, jak z ironig sam odnosil sie do swojej tworczosci,
wydajg si¢ nadrealne ze wzgledu na zakldcenie proporcji, gdy mowa
o ciele, nadrealne z powodu brzydoty i naturalizmu jako inwariantow
charakteryzujacych postaci. W czasoprzestrzeni tworzonych przez
niego kadréw s3 to jednak idealne, naturalne i konieczne proporcje.
Ich antymimetyczny charakter pokazuje cos, co wiemy juz od czasu
Magritte’a: ze to, co jest pokazane, nie jest tym, co przedstawione, jak
w przypadku obrazu Ceci nest pas une pipe (1928-1929), czyli To nie
jest fajka. Kiedy wiec kobieta pokazana jest stereotypowo jako obiekt
seksualny, to przeciez nie oznacza to, ze Crumb jest mizoginem czy
seksista. Kiedy przerysowuje cechy anatomiczne przedstawicieli roz-
nych grup etnicznych, to drwi z rasistow, a nie staje si¢ jednym z nich.
Jego ikonografia obejmuje réznorodne tabu, jakie mozna sobie wy-
obrazié: nie tylko kazirodztwo i rasizm, ale takze przemoc seksualna,
kastracje, samookaleczenie i zbrodnig[11]. Przemoc seksualna oglagdana
w komiksie nie jest apoteoza przemocy seksualnej, staje si¢ prowokacja
zmuszajaca do pytan o granice wlasnej obojetnosci na to, co jest prze-
mocy, prowokacjg uderzajaca w id kazdego z nas, w ktérym seksualnos¢
wciaz poddawana jest religijnej, spotecznej czy kulturowej musztrze.
W analizie i interpretacji Ksiggi Genesis narysowanej przez
Crumba skoncentruje si¢ na cielesnosci boskiej, ludzkiej i zwierzecej,
aby pokaza¢, jak sensualnym medium jest komiks tego artysty, a jed-
nocze$nie medium niejednoznacznym. Cialo jest bowiem podstawowg
»lokacja’, w ktorej krzyzuja si¢ porzadki religijne, polityczne, spoteczne
i kulturowe[12]. Cialo boskie jest cialem ludzkim. Ta antropomorfizacja
nie umniejsza czlowieka w Ksiedze Genesis, a raczej zréwnuje bostwo
ze stworzeniem. Fizyczno$¢ zwierzat jest w tym kontekscie kontynua-
cja tej osobliwej nie tylko estetycznie, sensualnej ekwiwalencji migdzy
stworzycielem a stworzonym, miedzy béstwem a stworzeniem. Za tymi
implikacjami kryje si¢ intrygujaca wizja artystyczna, ktéra Ksiedze
Rodzaju odbiera status dziela natchnionego, nadhistorycznego. An-
tropomorfizacja dominujaca poznawczo w komiksie wzmacnia idee
nadrzedna w tej perspektywie, ot6z Ksiega Genesis zostaje potrakto-
wana jako zbior opowiesci wpisanych w historie czlowieka, opowiesci
uwarunkowanych religijnie, politycznie i kulturowo([13].

pojawily si¢ recenzje w waznych czasopisma opinio-
tworczych, a takze na stronach serwiséw interneto-

[12] Nawigzuje w ten sposéb do mysli Ch. Shillinga, wych. W recenzjach zwracano uwage m.in., Ze to, co
ktory powolujgc sie na Marksa i Durkheima, pisal, ze: ~ proponuje Crumb wizualnie, odbiega od naiwnych,
»The body is a prime location for social structures” schematycznych przedstawien istniejacych w komik-
Ch. Shilling, The Body in Culture, Technology and sach religijnych. Por. B. Chacinski, Jedyna w swoim

Society, London 2003, s. 34.

rodzaju, Polityka, 15.12.2010, https://www.polityka.pl/

[13] Komiks Crumba zostal zauwazony na rynku tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/1511334,1,recenzja-
czytelniczym i dobrze przyjety w Polsce. W 2010 1. -ksiazki-r-crumb-ksiega-genesis.read (dostep:


https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/1511334,1,recenzja-ksiazki-r-crumb-ksiega-genesis.read
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/1511334,1,recenzja-ksiazki-r-crumb-ksiega-genesis.read
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/1511334,1,recenzja-ksiazki-r-crumb-ksiega-genesis.read
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Bog w Ksigdze Genesis nie jest Bogiem religii, lecz komiksowym
obrazem przedstawiajagcym starca (osobnego studium wymagalyby
portrety Boga w tym dziele), ktory jest méciwy, silny, emocjonalny. Bég
jako starzec (czeste zblizenia na twarz, w ktorych ukazane sg emocje
bdstwa) przestaje by¢ zaledwie wizualna, religijnie umotywowang kliszg,
a staje si¢ medium wladzy, przemocy, zawzietosci, ale tez sity i wiedzy.
Bog stwarza, przewiduje, nakazuje (por. il. 1) i nawet gdy pojawia sie
jako glos z nieba, to przedstawiony zostaje w antropomorficznej postaci
(por. il. 2).

67
Cialo boskie
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IL. 1. Bég stwarza czlowieka[14]

Poprzez gre z wizualng kliszg starca-brodatego mezczyzny-bo-
stwa Crumb prowokuje do myslenia, ktére uwalnia¢ moze z konwencji
naiwnego i dostownego przedstawienia religijnego, jakbysmy mieli
mysle¢: to, co jest obrazem Boga - nie jest Bogiem nigdzie indziej, jak
tylko w kadrze, kadrach, w tym oto konkretnym komiksie, w ramach
ontologii konkretnej opowiesci. To, co przedstawione — jest histo-
ryczne, zmienne. Byly wigc obrazy Boga w XVI, XVII czy XIX wieku
odbiciem ludzkich wyobrazen, pragnien, ale tez lekéw. Obraz Boga
w komiksie Crumba jest zatem kolejnym dowodem na zmian¢ my-
Slenia o bostwie przejawiajacym sie w diachronii przedstawienia[l5].

1L 2. B4g jako glos z nieba

25.04.2023); B. Biedrzycki, I stworzyt Crumb komiks.
I widzial, ze dobrze. O ,,Ksigdze Genesis” Roberta
Crumba, ,,Kultura Liberalna” nr 97 (47/2010), 16 listo-
pada 2010, https://tinyurl.com/4pruw8vf (dostep:
16.10.2020).

[14] Wszystkie ilustracje w tekécie pochodzg

z polskiego wydania Ksiggi Genesis wedlug Roberta
Crumba. R. Crumb, Ksigga Genesis, przet. 1. Cylkow,
Krakéw 2010.

[15] Jest to dlatego ciekawe, ze kadry przedstawione
na il. 1 wpisuja si¢ w tradycje interpretacyjna, wedlug

ktorej Adam zostal stworzony, uformowany z ziemi:
podobienstwo fonetyczne lekseméw Adama (czlo-
wieka) i ziemi wydaje si¢ sugerowaé podobienstwo

na poziomie etymologii X70 [adam] i X777 [adama].
Por. R.A. Sucharski, Czlowiek - Boze igrzysko, [w:]
Cztowiek jako znak. Tom jubileuszowy dla uczczenia
70-lecia prof. dr. hab. Zbigniewa Klocha, red. E. Rudni-
cka et al., Warszawa 2021, s. 24; M. Majewski, Bereszit.
Jezyk hebrajski biblijny dla poczgtkujgcych, z. 1, Kra-
koéw 2011, s. 44.


https://tinyurl.com/4pruw8vf
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W tej zmianie, zapo$redniczonej kulturowo, spolecznie, politycznie
i estetycznie odbija sie to wszystko, co dla tworcy komiksowej Ksiegi
Genesis jest istotne, fundamentalne, wazne. Zaczynamy si¢ zastanawiac,
czy takie podejécie narracyjne nie oznacza relatywizacji? To pytanie
jest wtérne wobec niezwykle intrygujacej antropologicznie kwestii: to,
co dzieje sie w Ksigdze Genesis wedlug Crumba, podwaza ostatecznosé¢
kazdego przedstawienia bdstwa, skoro kto$ nie godzi si¢ na wizj¢ Boga
w Ksigdze Genesis, to dlaczego akceptuje wizualne przedstawienia Boga
znane z tradycji malarskiej, skoro sg to wcigz obrazy, tylko obrazy
zasadne w ramach ontologii przedstawienia - i tylko tak. W Ksigdze
Genesis hipertekstualnie rozszerzonej przez artystyczng wizje Crumba
za obrazami kazacego Boga kryje si¢ przeciez cztowiek. To jest hipoteza,
powiedzmy, antropocentryczna Crumba.

Komiks albo - jak brzmi w jezyku angielskim tytuf — zilustrowa-
na przez Crumba Ksigga Genesis[16] uklada si¢ w teatr miedzyludzkich
spraw. W tym sensie ktos, kto w 1979 r. w sze$ciu kadrach narysowat
krotka historie USA, moze zmierzy¢ sie z tak waznym w kontekscie
historycznym, kulturowym i religijnym dzietem, jak Ksiega Rodzaju[17].
Crumb uznany przez niechetnych mu krytykéw za ,,stuge diabta” - od-
krywa id tworcow Ksiggi Genesis, a zapewne i czytelnikow tego dzieta.
Robert Crumb méwi wprost:

Kazda inna komiksowa wersja Biblii, jaka widzialem, zawiera fragmenty
catkowicie zmyslonych narracji i dialogéw, dodane, by ozywi¢ i ,zmoder-
nizowa(” stare teksty. Jednak wszystkie te komiksy biblijne glosza wiernos¢
przekonaniu, ze Biblia jest ,,stowem Bozym” lub ,natchniona przez Boga’,
podczas gdy ja, o ironio!, nie wierze, ze Biblia jest ,slowem Bozym”. Wierze,
ze to stowa ludzi[18].

Crumb nie umniejsza wartosci historycznej wyrastajacej z recep-

cji tego dzieta. Zanim przystapil do tworzenia, jak to skromnie okresla,
silustracji” do Ksiegi Genesis, czytal wiele na jej temat, lecz nie zmienito

to jego sposobu myslenia — myslenia dalekiego od teocentrycznej in-
terpretacji, czyli myslenia jednoznacznie antropocentrycznego. Crumb
nie stworzyl adaptacji, lecz zaproponowat wlasng wizje opierajac si¢
na tekstach najstarszych[19]. Taka postawa artystyczna jest dzialaniem

[16] W oryginale: The Book of Genezis illustrated by
Robert Crumb.

[17] Wybor tytulu Ksiega Genesis (w oryginale: The
Book of Genesis illustrated by Robert Crumb), a nie
np. Bereszit pokazuje zapoéredniczenie wizualnej
koncepcji Crumba w okreslonej tradycji religijnej —
chrzescijanskiej, cho¢ po polsku korzysta sie z thuma-
czenia tekstu wykonanego ponad sto lat temu przez
Izaaka Cylkowa. Réznica mig¢dzy greckim I¢veoig
[Genezis] a hebrajskim 27Xw°n [Bereszit] jest funda-
mentalna nie tylko na poziomie translatorskim.

[18] R. Crumb, Wstep do wydania angielskiego, przel.
P. Piekarski, [w:] idem, Ksigga Genesis..., s. 5.

[19] B. Biedrzycki w recenzji opublikowanej w ,,Kul-
turze Liberalnej” zwraca uwage na szczeg6lny zabieg
polskiego wydawcy komiksu Crumba, piszac: ,edy-
torzy z WL podeszli najwyrazniej do Ksiegi Genesis

z namystem i pomystem. Przede wszystkim skorzysta-
li nie z aktualnego i popularnego ttumaczenia Starego
Testamentu, lecz siegneli po nieco archaiczny - za to
duzo ciekawszy - przeklad Izaaka Cylkowa, pocho-
dzacy sprzed ponad stu lat. Tym zabiegiem idealnie
whpisali si¢ w oryginalny koncept Crumba - siggnie-
cia do tekstow pierwotnych. Ttumaczenie Cylkowa
odbiega od popularnej wersji Biblii Tysiaclecia.
Pierwsze, co rzuca si¢ w oczy, to nazwy i imiona,
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zintegrowanym, gdyz obraz i jezyk stanowig calos¢, ktdra jednak nicze-
go ma nie ufatwia¢, nie ma by¢ proteza lekturows, w ktérej myslenie
komiksowe jest podporzadkowane dzielu religijnemu. Sg to porzadki
wspolrzedne, wspolistotne nie tylko na poziomie semiotycznym i sym-
bolicznym, lecz takze na poziomie poznawczym.

D. Jason Slone we wprowadzeniu do ksigzki Theological Incor-
rectness. Why Religious People Believe What They Shouldn’t pisze, ze
w mysleniu o religii nie przestaja go fascynowa¢ dwa zagadnienia: ze
jest na $wiecie wiecej niz jedna religia, a takze — Ze religijne wierzenia
s3 niekompletne, co nie oznacza, ze wyznawcy religii nie przestaja sobie
uzurpowa¢ prawa do wyktadania prawd absolutnych[20]. ,,Niekomplet-
no$¢” jest cechg immanentng komiksu Ksigga Genesis. Postugiwanie
sie kadrami z licznie wypelniajacymi je
zblizeniami twarzy mezczyzn, kobiet, Boga
wzmacnia antropocentryczng interpretacje
dziela zaproponowang przez Crumba. Spoj-
rzenia, grymasy, gesty i dynamika wynika-
jaca z ich nagromadzenia wydobywaja ra-
czej, niz wyjasniaja to wszystko, co niejasne,
niepelne, watpliwe, po prostu niekompletne
na poziomie opowiesci albo na poziomie

n

wizualnej metonimicznej przyleglosci wy- Fopodmen M Hicoiil
.. . I . T |

pelniaja luki w wyobrazni czytelnika kon- ~Fin e 1

kretnymi interpretacjami ulozonymi z linii B ( Sionic v

i kadrow. Gdy zatem widzimy walke Jakuba
z - jak si¢ domyslamy - Bogiem (por. il. 3),
dostrzegamy wysilek fizyczny, walke dwoch
meskich cial, widzimy pot, bdl, zmeczenie.
W trzech kolejnych kadrach mamy podob-
ng perspektywe, w ktorej widoczne staje si¢
zblizenie na twarze mezczyzn wyrazajace
narastajgce zmeczenie, ale tez che¢ zwyciestwa, zblizenie uwydatnia Il 3. Walka Jakuba
réwniez sensualny charakter walki, w ktorej kottujace si¢ w zapasach
ciala konotuja rzeczywista potrzebe zwycigstwa opartego na dominacji.
Dopiero teraz mozna sobie uzmyslowi¢, ze walka Jakuba byta walka
fizyczna, wymagajaca sprytu, sity. Walka wpisang w patriarchalny po-
rzadek $wiata, w ktérym imi¢ wypowiada ten, ktéry zwycieza — Jakub
domagajacy sie blogostawienstwa, Jakub stawiajacy warunki. W scenie
walki wida¢ zatem naturalistyczny obraz konfrontacji, pojedynek, ktéry
urealnia sytuacje — pot, wysilek. Postaci walczace nie sg piekne, nie s3

stopniowo tez uwazny czytelnik odkrywa inne drobne  podobnej do tej, ktorej dokonal Sfar ilustrujac prze-

réznice. Ten zabieg zdejmuje z Ksiggi przytlaczajace pieknie Matego Ksigcia, osiagnal autor nowsa jakosc¢”
poczatkowo odium dziela religijnego i ustanawia B. Biedrzycki, op. cit.

dystans miedzy powiescig graficzng Crumba jako [20] D.J. Slone, Theological Incorrectness. Why Religio-
samoistnym tworem a jego literackim pierwowzorem.  us People Believe What They Shouldn’t, Oxford 2004,
W ten sposob, mimo dokonania dostownej translacji S. V-Vii.

z jezyka literatury na jezyk opowiesci sekwencyjnej,



70

MAREK KAZMIERCZAK

tadne, walka nie jest estetyczna, nie jest wystepem na scenie, lecz obra-
zem przemocy wpisanej w relacje czlowiek-bdstwo. Przemoc fizyczna
obrazujaca jedng z najstarszych znanych opowiesci o mierzeniu si¢
czlowieka z Bogiem potwierdza antropocentryczny klucz interpretacyj-
ny Ksiggi Rodzaju, a jednocze$nie wskazuje, ze opowie$¢ religijna jest
opowie$cig mityczng stworzong przez czlowieka i powielang w ramach
zmiennej historycznie tradycji[21].

Do znanej religijnie i kulturowo historii o walce Jakuba z Bogiem
Crumb dodaje - poprzez metonimiczng przylegtos¢ — bardzo zmystowy,
niemal ,,reporterski” zapis konfrontacji.

Komiksowa interpretacja Crumba nie jest przeciez pierwsza
wizualng propozycja odnoszaca sie do Ksiegi Rodzaju[22]. Tym, co
na poziomie artystycznym wyroéznia t¢ propozycje, to podkreslenie
wspotistotnosci komiksu wobec innych dziel, a na poziomie poznaw-
czym - komplementarno$¢ interpretacji twdrcy wobec juz istniejacych
przedstawien.

Jaki wniosek o charakterze og6lnym wynika z dotychczasowych
rozwazan? Otoz, antropomorficzna perspektywa oparta na surowej,
nienaiwnej linii, na przesadzie — niemal na karykaturze utrwalonych,
schematycznych przedstawien funkcjonujgcych w kulturze wizualnej
odnoszacych sie do Ksiggi Rodzaju pokazuje antropologiczng konse-
kwencje Crumba: Ksigga Genesis jest opowie$cig ludzi dla ludzi. I w tym
kontekscie osobliwa, wcze$niej uznawana za przyklad undergroun-
dowego stylu surowa kreska i dynamiczna linia Crumba wydaja sie
by¢ konieczne, istotne, potrzebne w celu przedstawienia tresci, ktore
ukryte sa pod powierzchnig obiegowych interpretacji Ksiegi Rodzaju
determinowanych przez setki lat tradycji. ,Nagle” styl Crumba wydaje
sie idealny, aby zobrazowa¢ id tworcoéw Ksiegi Genesis, a by¢ moze
réwniez id czytelnikow tego dzieta. Styl Crumba w tym kontekscie
detranscendentalizuje bdstwo.

[21] Zupelnie inaczej te opowies¢ przedstawia
Rembrandt czy Paul Gauguin, cho¢ w przypadku
tego drugiego malarza widzimy przeciez polaczenie
historii religijnej z XIX-wieczng percepcja postaci
spogladajacych (by¢ moze w formie duchowej kon-
templacji) na pojedynek.

[22] D.C. Cook w 1978 r. opublikowal The Picture
Bible, ponad 3,5 mln egzemplarzy zostalo sprzeda-
nych w ciggu nastepnych czterech dekad. W 2006 r.
D.C. Cook chcial stworzy¢ nowa, oryginalng grafike
do The Picture Bible, dlatego zdecydowal si¢ na
wspolprace z Sergio Cariello. Zaktualizowana edycja
zostala wydana w 2010 r. jako The Action Bible.

Aby uczcié 10. rocznice wydania The Action Bible,
ilustrator Sergio Cariello stworzyl 25 nowych historii
biblijnych i rozszerzyl grafike do 23 oryginalnych
historii. Nowo rozszerzone wydanie The Action Bible

ukazalo si¢ w 2020 r. Pierwsze polskie wydanie tego
dzieta ukazalo si¢ w 2014 r., a drugie - rozszerzone

w 2021 1. Por. https://theactionbible.com/about/ (do-
step: 15.12.2022). Jeszcze innym przykladem wizual-
nego przedstawienia m.in. Ksiggi Rodzaju moze by¢
The Lion Graphic Bible: The Whole Story from Genesis
to Revelation, illustrated by Jeff Anderson, pierwsze
wydanie - 1998 r. Przywolane przeze mnie przyktady
pokazujg instrumentalne wykorzystanie komiksu

w celu zobrazowania tresci biblijnych. Crumb w tej
perspektywie jest nowatorski, nieschematyczny, nie
stara si¢ idealizowa¢ postaci, o ktérych mowa w Ksie-
dze. Mato prawdopodobne, aby na stronach interne-
towych ksiegarn religijnych ktos zechcial promowa¢
jego komiks jako dobry prezent na I komunie $wigta,
co ma miejsce w przypadku promocji np. The Action
Bible (tytul polskiego ttumaczenia: Biblia - Komiks).


https://theactionbible.com/about/
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Skoro Bég ma cialo i ple¢, to znaczy, ze jest obrazem odzwier-
ciedlajgcym dominujacg albo po prostu jedyng rzeczywisto$é, tj. rzeczy-
wisto$¢ spraw ludzkich. Groteska i ironia sg tutaj nawiasem estetycznym,
ktory zawiesza myélenie religijne — wydobywajac ludzka historie. Przed-
stawienie Boga, ktdre nie odbiega od patriarchalnego stereotypowego
wyobrazenia, wzmacnia przekonanie, ze Ksigga Genesis to teatr ludzkich
spraw, ze jest to zbior opowiesci o czlowieku uwiklanym w dychotomie
historii (walka o wladze, walka o bogactwo, sojusze, porzadki wyklucze-
nia, konstruowanie symboli, systeméw normatywnych itp.) i przyrody
(popedy rzadzace czlowiekiem, walka o przetrwanie, konfrontacja
z zywiotami natury, zycie ludzkie posréd roéznych stworzen itp.).

Zwierze w dziele Crumba uczestniczy w ludzkiej historii albo
inaczej — do$wiadczenie historii jest wspdlne ludziom i zwierzetom.
Juz na poziomie mitu okazuje si¢ zatem, ze glod,

71

Cialo zwierzece

powddz to granice zycia w calej jego ztozonosci -
ludzkiego i nie-ludzkiego. Antropocentryzm

w kontekscie Ksiggi Genesis odbiera religijny

charakter sktadajacym sie na nig opowiesci, lecz

wyraznie w kontekscie instrumentalnego trakto-
wania przez postaci ludzkie zwierzat — dostrze-
gamy ludzkie sprawstwo zwierzecych nieszczes¢.
Zwierze — krowa, osiol, koza doswiadcza tych

samych katastrof, co czlowiek - czy to glodu, czy
powodzi — por. il. 4. Zwierze jest na poziomie

estetycznym znakiem etniczno-historycznym, stuzgcym wzmocnieniu
wyobrazen na temat czasoprzestrzeni, na ktdra sktadaja si¢ opowiesci
z Ksiegi Genesis.

[. I‘{qz_hsi.‘li 43

Il. 4. Do$wiadczenie kata-
strofy przez zwierzeta

Przedstawienia zwierzat sa wiec przed-
stawieniami naturalistycznymi, Crumb tak po-
stuguje sie liniami, aby$my mogli rozpoznawac
gatunki zwierzat, ale tez wyraznie podkresla ich
rezygnacje, zmeczenie, cierpienie i przerazenie.
Zwierze jest bierne, jest narzedziem w rekach
czlowieka, nie ma w tym przypadku na pozio-
mie ilustracyjnym, nazwijmy to, ekokrytycznego

»odchylenia” od biblijnej wymowy okreslajacej
relacje miedzy ludzmi i zwierzetami. Czlowiek
wybrany przez Boga podporzadkowal sobie zwierze. To straszne i de-
struktywne dziedzictwo po naszych przodkach - dziedzictwo $mier-
telnej interpretacji opartej na przewarto$ciowaniu roli czlowieka — jest
wyraznie zobrazowane w dziele Crumba. Nawet gniew Boga dotyczy
ludzi i zwierzat. W scenach obrazujacych potop widzimy zatem, jak
tong ludzie oraz - jak tong zwierzeta (il. 5). Wazne jest jednak ukaza-
nie ich cierpienia, cho¢ nie w centralnym planie kadru. Zobrazowana
przez Crumba zaglada zwierzat jest elementem wspolistotnym tresci
biblijnych, cho¢ oczywiscie stuzy pokazaniu skali zniszczenia.

IL. 5. Opowiesé¢ o potopie
obrazuje $mier¢ zwierzat
iludzi
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FASTAL CHEOPCY; | STAL

“-’ MEIEM BIEGLYM

1. 6. Esaw i upolowane
zZwierze

SLTWIE, MEZEM POLA.

Blogostawienstwo Boga jest nagroda dla czlowieka
i karg dla zwierzecia. Esaw dorastajgcy staje si¢ przeciez bie-
glym mysliwym, co Crumb pokazuje w nastepujacy sposob: na
pierwszym planie martwe zwierze trafione strzalg, na drugim
mysliwy idgcy w strone upolowanej ofiary. Takie ustawienie
kadru moze stuzy¢ podkresleniu obecnos$ci $mierci wpisanej
w inicjacje i dorastanie me¢zczyzny, Esawa, ale jednoczesnie
nadrzednos$¢ ofiary wobec mysliwego, jakby przewrotnie
Crumb pokazal na poziomie wizualnym to, co w opowiesci
biblijnej wybrzmiewa inaczej. W Ksigdze Genesis Esaw staje
sie ,mezem bieglym w myslistwie” (poziom tresci), lecz w in-
terpretacji artysty dostrzegamy najpierw konsekwencje tak
osobliwie okreslonej historii o dorastaniu, a wigc przemoc
i $mier¢ (poziom obrazu) - por. il. 6.

Oczywiscie, nalezy uwzgledni¢ kontekst, w ktdrym ten
kadr si¢ odczytuje, a mianowicie kontrast migdzy bra¢mi —
Esaw staje sie biegly w myslistwie, a Jakub jest skromnym
czlowiekiem przebywajacym w namiotach, a wiec kims, kto
nie poluje, nie zadaje cierpienia, bdlu, nie walczy (wtedy jesz-
cze nie walczy). Wazna jednak okazuje si¢ podkreslona przez
Crumba dwuznacznos¢ sytuacji: dojrzewanie mysliwego, Esa-
wa, jako mezczyzny wiaze si¢ z nieodwracalnymi konsekwencjami dla
innych, w tym dla zwierzat. Ich ciala stajg si¢ mediami, za pomoca
ktérych redefiniuje sie to, co przez setki lat tradycji oznaczato wybra-
nie ludzkiego stworzenia jako nadrzednego wobec innych stworzen.
Historia cztowieka to historia zwierzat i ich cierpien, ktérych nie sa
sprawcami, ale niemal zawsze ofiarami. Na przyklad w kadrach obrazu-
jacych gldd, ktory zapanowal w krainie, zwierzeta przedstawia si¢ przy
wykorzystaniu znakéw konotujacych wycieniczenie i umieranie: bez-
wolno$¢, wyraznie zarysowane zebra, polprzymkniete oczy (por. il. 4).

W opowiedzianej obrazami przez Crumba Ksigdze Rodzaju nie
ma elementu cudownodci z udziatem zwierzat. Oczywiscie, pojawia
sie waz/jaszczur w raju, ktdory mowi, dyskutuje, ale jest to jedyne nad-
realne zwierze. Crumb nie proponuje zadnych nowych odczytan, nie
infantylizuje rowniez zwierzat, pojawiaja sie natomiast istotne prze-
suniecia na poziomie interpretacji oparte na dwuznaczno$ciach: na
przyklad czlowiek blogostawiony to cztowiek, ktéry blogostawienstwo
przyjmuje kosztem réznych istnien, najczesciej zwierzat jako ofiar lub
sktadanych w ofierze.

Odwzorowanie tresci i sposobu my$lenia wpisanych w Ksig-
ge Rodzaju — zwierzeta pokazane s3 jako stworzenia zyjace z ludzmi,
posrod ludzi, cho¢ ich poczatek byl wspolny w raju, jest przeciez jaw-
nym wprowadzeniem zwierzgcia w ludzka historie i zarazem usank-
cjonowaniem przemocy jednego wobec drugiego. Problem polega na
tym, ze wypedzenie z raju na skutek tego, co zrobili Ewa i Adam, do-
$wiadczane jest przez zwierzgta. Dopiero poza edenem stajg sie one
narzedziami wykorzystywanymi w pracy, sa migsem, gloduja i gina.
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Zwierzeta réwniez zostaly wypedzone z raju, a tym samym historia
cztowieka ,,uprzedmiotowila” ich los. Takze w tym przypadku do-
strzegamy ,,niekompletno$¢” w religijnym przekazie, co tym bardziej
wzmacnia przekonanie gtoszone przez Crumba, iz oto Ksigga Genesis
jest zbiorem ludzkich opowiesci.

Cialo zwierzece omawiane jest jako drugie po ciele boskim, gdyz
na tym poziomie wida¢, jak silnie antropocentryczng perspektywe
przyjmuje Crumb. Mozna metaforycznie powiedzie¢, ze Crumb desty-
luje swoim stylem Ksiege Genesis (zwré¢émy uwage, ze nawet w wersji
angielskiej podkresla si¢ nie tyle judaistyczny sposéb odczytania, co
chrze$cijanski, a to wzmacnia arbitralnos¢ odbioru Ksiggi Rodzaju jako
zbioru opowiesci), pozostawiajac w dziele komiksowym opowiesci
o ludziach zebrane przez ludzi. W scenach przedstawiajacych cierpienie
zwierzat dostrzegamy, jak ich uczucia strachu i do$§wiadczenia bélu
zostaly podkreslone. Dzieje sie tak, jak mniemam, aby uzmystowi¢
czytelnikowi, ze w Ksigdze Rodzaju — jako zbiorze opowiesci stworzo-
nych przez ludzi dla ludzi - nie moze zabrakng¢ zwierzecej perspektywy
bedacej czyms$ wiecej niz tylko dekoracja dla loséw ludzkich[23]. Ta
ksiega Biblii to ,instrukcja obstugi” zycia, ktére podporzadkowane
czlowiekowi - jest przez niego skradzione.

Ciala Boga, zwierzat i ludzi s3 narysowane w tym samym stylu.  Cialo ludzkie
Czlowiek z Ksiegi Rodzaju jest zatem czlowiekiem widzianym przez
Crumba: kobiecos¢ jest przerysowana, podobnie meskosé. ,,Geome-
tria” naturalizmu oparta na dysproporcjach: ogromne uda, posladki,
piersi, wargi, oczy, ramiona, nogi. Styl Crumba zachowuje osobliwe
»decorum” na poziomie antropologii zdeponowanej w obrazach Ksiggi
Genesis. Chce w ten sposob podkresli¢, ze postaé ludzka nie ma sie
podobag, staje sie natomiast medium opowiesci, popeddéw, lekdw, po-
trzeb. Czlowiek w interpretacji Crumba, gdy si¢ rodzi, ocieka ptynami
ptodowymi (por. il. 7). Gdy jest dojrzalym mezczyzna - jest zaro$niety,
silny lub staby. Kobiece postaci u Crumba nie zakrywajg swego lona,
swych piersi. Czlowiek poci sie, zaciska wargi, usmiecha, walczy, stoi
pewny siebie jak Ewa w raju przed ztamaniem zakazu danego przez
Boga, wstydzi sie, uSémiecha sig, kocha si¢ i zabija. Wszystko to jednak
jest przerysowane, aby podkresli¢, ze historie w Ksigdze Genesis sa
w pewnym sensie ,surowe’, ,,nagie”, jakby obrazy byly przed stowami,
jakby czytelnik mial przyswoi¢ prosta prawde: w tych opowiesciach

[23] Wcigz w refleksji religijnej — mam na mysli nym, w tym o zwierzetach. Por. E. Baratay, Zwierzgcy
religie monoteistyczne — brakuje miejsca na podkre- punkt widzenia. Inna wersja historii, Gdansk 2014,
$lenie znaczenia zwierzat w innej roli niz rola ofiary, s.19. Wspomniana przez Slone’a niekompletnosé
pozywienia czy metafory. By¢ moze, gdyby na niwie kazdego systemu religijnego, takze monoteistycznego,
religijnej powstata przynajmniej rozprawa na miare bierze si¢ w tym kontekscie z catkowitego uprzed-

tej monografii, ktora stosunkowo niedawno opubliko-  miotowienia zwierzat, z calkowitej instrumentalizacji
wal Eric Baratay, proponujac komplementarng wobec  na poziomie rytuatu, semiotyki, symbolu, jezyka,
ludzkiej wersje historii, szybciej zaczelyby nastepowaé ~ wyobrazen.

zmiany w mysleniu czlowieka o $rodowisku natural-
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nie ma miejsca na naiwne przedstawienia.
Jakby czytelnik miat ulec ztudzeniu, ze jest
swiadkiem - wraz z aktem lektury - wyta-
niania si¢ kolejnych opowiesci: pierwszej,
drugiej i nastepnej. Ksigga Genesis prze-
rysowana przez Crumba staje si¢ pelnig
in statu nascendi — pelnig obrazu i stowa.
Obrazu sugestywnego, ktory ma w sobie
potencjal estetycznego wyparcia powido-
kéw nawigzujacych do innych wizualnych
interpretacji, jakby$my mieli pomysle¢: ,,to,
co wczesniej widziatem, bylo naiwne”.

Na przyktad, kiedy Rywka rodzi Esa-
wa i Jakuba, to na jej twarzy obrazowane
jest zmeczenie; Crumb pokazuje porod
w kucki, starajac sie przyblizy¢ czytelnika
do wyobrazalnych realiéw historycznych
(il. 7). Naturalistyczny kadr, w ktérym wi-
dzimy jedno dziecko wyjete z fona Rywki,
Esawa, drugie wlasnie si¢ rodzace, Jakuba, polaczonych pepowina,
ociekajacych ptynami plodowymi, silnie kontrastuje z kadrem po-
przednim, w ktérym matka bliznigt ma widzenie i rozmawia z Bogiem.
Silny kontrast miedzy nadrzeczywistym zdarzeniem a zdarzeniem zob-
razowanym naturalistycznie stuzy zapewne pokazaniu, Ze za historia
o porodzie, za narostymi w tradycji interpretacjami wciaz tli si¢ historia
o wysitku fizycznym kobiety, ktéra w trudnych warunkach musiata
rodzi¢ bliznieta.

Cialo ludzkie jest zatem silne i slabe, walczy, kocha, wyraza
strach i pozadanie, te wszystkie stany sg ,,przerysowane” przez Crum-
ba, aby - jak zakladam - obnazy¢ arbitralnos¢ nie tylko jego wtasnego
przedstawienia, lecz takze kazdego przedstawienia odnoszacego si¢
do Ksiggi Genesis. Ekspozycja wlasnego stylu rysownika tym bardziej
sprowadza opowiesci biblijne do wymiaru ludzkiego. I to jest efekt
zdumiewajacy, otdz osobliwos¢ linii Crumba wydaje sie ,,odpowiednia”
w celu desakralizacji Ksiggi Genesis.

Zwroémy uwage, jak duzo jest zblizen, w tym portretdw, pot-
zblizen i scen zbiorowych. Dostrzegamy, ze wszystko, co si¢ wydarza,
wydarza si¢ przede wszystkim w formie opowiesci i poprzez nie. Jezyk
jest tylko medium opowiesci, twarz — niczym kadr komiksu - staje sie
ich ekranem. Mozna nawet zaryzykowa¢ nastepujaca hipoteze: okazale,
przerysowane postaci ludzkie, nie dos¢, ze przywracaja postaciom do
pewnego stopnia na skutek recepcji religijnej i kulturowej ich ludz-
ka nature w calej ztozonosci, to jeszcze konotuja przedchrzescijanski
i przedjudaistyczny porzadek myslenia chtonicznego. Czlowiek jest
czescig natury, kobieta jest zrodtem Zycia, jest matka, jest ziemig, jest
zyzna, rodzi, ale tez wprowadza czltowieka w bieg historii ze wszyst-
kimi tego konsekwencjami, z ktérych $mieré¢ wydaje sie najbardziej
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oczywista[24]. Dlatego widzimy pepowineg, na twarzy rodzacej kobiety
dostrzegamy bdl, przerazenie (oczywiscie, stylistyka Crumba wydaje
sie pastiszem przedstawien porodu funkcjonujacych w kulturze popu-
larnej). Widzimy pepowine — widzimy wigc ciaglos¢ i sfere ciata skla-
dajacego sie z tego, co akceptowalne, i tego, co stanowi sfere wyparcia.
W takich momentach mozemy sadzi¢, ze Crumb jest wierny sobie,
on si¢ nie chce podobad, a jego komiks nie udaje, ze jest natchniony,
jest sposobem widzenia Ksiggi Genesis. Ta projekcja, naturalistyczna
i groteskowa jednoczesnie, stwarza dynamike interpretacyjna, ktorej
poczatkiem jest styl artysty, a koicem po prostu opowies¢ o cztowieku.

Crumb stawia tez¢: ja wam pokazuje, kogo i jak widze w Ksiedze
Genesis. Widze czlowieka. W jego wielkosci i nedzy[25].

Jedna z funkcji obrazu - za Hansem Beltingiem - jest funkcja
substytutywna[26]. W tym konteks$cie komiks Crumba bierze w nawias
te tradycje odniesien i ilustracji religijnych, ktérych funkcja byto prze-
kierowanie od tego, co przedstawione, do tego, co nieprzedstawialne.
A jednoczesnie - to przekierowanie moglo nas niepokoi¢, gdy stawato
sie redundantne: odbiorca w miejsce wlasnej wyobrazni miat wprowa-
dzi¢ powidoki narzucajgce mu/jej okreslong, jednoznaczng interpre-
tacje, jakby od samego poczatku Ksiega Genesis powstawala jako tekst
kanoniczny. Jakby kanon nie byt historyczny, jakby przedstawienie
religijne nie byto historycznie zmienne. Schematy inkorporowane na
poziomie ilustracji Biblii otwiera¢ mialy umyst odbiorcy na gotowe,
uproszczone i jednoznaczne interpretacje, jakby schemat powielany
w kulturze popularnej, a wykorzystywany w dyskursie religijnym miat
stuzy¢ kompletowaniu tego w refleksji religijnej, co z natury swojej,
o czym wspominal cytowany juz Slone, jest niekompletne. Crumb
nie chce powierzchni, chce przedstawi¢ swiat we wlasciwy dla siebie
sposob, ktdry jeszcze nie jest estetycznie podporzadkowany okreslone;
ideologii czy religii. Urzekajacy paradoks wynika z takiego zalozenia:
Ksiega Genesis pokazana jest jako opowies¢, jakby propozycja Crumba
byta reportazem z powstania mitu. To nie jego dzielo jest przerysowa-
ng Ksiggg Rodzaju, lecz okazuje sig, Ze skladajgce sie na nig opowiesci
zostaly przerysowane przez tradycje i wynikajace z niej oczekiwania
religijne. Ksigga Genesis w formie komiksu, ktorego autorem jest Crumb,
okazuje si¢ obrazem zapowiadajagcym zmiany kulturowe w postrzega-
niu tekstu biblijnego.

Komiks wprowadza w przestrzen migdzyludzka taki sposéb my-
$lenia, ktory bierze w nawias teologiczne i malarskie tradycje, proponu-
jac w zamian ,,nagg” antropocentrycznie narracje wizualng. Opisalem
ciata Boga, zwierzecia i czlowieka, aby w ten sposob wydoby¢ krytyczny
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[24] K.S. Guthke, The Gender of Death. A cultural [26] H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki
history in art and literature, Cambridge 1999, s. 177. o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw 2007.

[25] A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosé. ,,Ja”
i spoteczeristwo w epoce poZnej nowoczesnosci, przel.
A. Szulzycka, Warszawa 2001.
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komentarz rysownika wobec tych tradycji, ktore przebostwily dominuja-
ce w nich interpretacje, jakby zapomniano, ze Ksigga Genesis jest przede
wszystkim zbiorem opowiesci o ogromnym potencjale mitotwdrczym
faczacym si¢ z réznorodnymi praktykami spotecznymi potrzebnymi,
gdy chce sie zawladna¢ zewnetrznoscig[27]. Etymologicznie stowo ,,mit”
pochodzi od stowa ,,opowies¢”, ,.fikcja” (u96o¢). Komiks wydaje si¢
dodawa¢ w polu semantycznym tego stowa istotny element wizualny:
mit to opowies¢, ktorg mozna zobaczy¢ lub przynajmniej sobie wyob-
razi¢, a najlepiej wyobrazi¢ i przedstawi¢. Komiks Crumba[28] nie jest
zatem ilustracja religijna, a jesli przekierowuje nasza uwage, to wlasnie
z porzadku teocentrycznego na antropocentryczny. Crumb powtarzal,
ze ilustruje Ksiege Genesis, z rzadka co$ dodajac od siebie, co brzmi
przewrotnie w kontekscie naszych przyzwyczajen estetycznych uwarun-
kowanych religijnie, przeciez rysownik dodaje siebie, swdj styl, swoja
kreske, swoj kadr. Crumb wydaje sie nas przekonywac, ze to, co propo-
nuje — jest PRZEDSTAWIALNE, bo jest wyobrazalne, bo jest ludzkie.
To wiasnie, koncentrujac sie w swych rozwazaniach na przedstawieniach
ciala Bozego, zwierzecego iludzkiego, staralem sie pokaza¢, jak mozliwa
staje si¢ desakralizacja opowiesci sktadajacych sie na Ksigge Rodzaju.

Kto jest obiorca jego komiksu, ktdry przeciez nie jest kiczem
religijnym? W najogdlniejszej bowiem definicji kiczu méwi sie, ze jest
to sztuka, ktéra udaje sztuke. Parafrazujac t¢ mysl, mozna powiedzied,
ze komiks o tematyce religijnej staje sie kiczem, gdy udaje, ze jest czyms$
wiecej niz tylko komiksem o tematyce religijnej, ze stuzy transcendowa-
niu tego, co widzialne, ze stuzy odciele$nieniu §wiata przedstawionego.
Komiks Crumba nie udaje, ze jest czyms wiecej niz komiksem, dlatego
wlasnie nie jest kiczem religijnym, bo nie pozoruje Zadnej transcenden-
cji, jest antropocentrycznie sfunkcjonalizowang opowie$cia, fikcja[29]
detronizujaca metafizyczny potencjat Ksiegi. Crumb w obrazach ciat
boskiego, zwierzecego i ludzkiego lokuje stowo méwione, przypomina-
jac o jego znakowej, historycznie uwarunkowanej porecznosci, ktora na
skutek tradycji i jej recepcji przeksztalcita mit w religie. Kreska Crumba
»rzeczowo” (w ujeciu postsekularnym) wydobywa antropocentryczny
potencjal Biblii, w tym przypadku Ksiegi Rodzaju.

To, co wczesniej wydawalo sie tylko osobliwos$cig stylu Crumba
(pelna ironii, groteski, pastiszu) — w interpretacji Ksiggi Genesis stuzy

[27] M. de Certeau pisal: ,,Mit jest rozumiany jako
fragmentaryczny dyskurs faczacy si¢ z réznorodnymi
praktykami jakiego$ spoleczenistwa, ktory wyraza je
w sposob symboliczny. Na Zachodzie role t¢ odgrywa
nie tyle otrzymywany dyskurs, ale pisanie”. M. de Cer-
teau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dzialania, przel.
K. Thiel-Janczuk, Krakow 2008, s. 136.

[28] M.H. Miller, op. cit.

[29] E Zipfel pisze na temat fikcji w nastepujacy
sposéb: ,[...] in order to be fictional, a world must
present some degree of deviation when compared

to the real world or, more precisely, when compared
to what we usually regard as the real world”, a za-
tem — wyznacznikiem fikcji jest m.in. rézny stopien
odchylenia (ang. deviation) od tego, co postrzegamy
jako rzeczywisto$¢ lub od tego, co nam sie wydaje, ze
jest rzeczywiste. Por. E. Zipfel, Fiction across Media:
Toward a Transmedial Concept of Fictionality, [w:]
Storyworlds across Media. Toward a Media-Conscious
Narratology, red. M.-L. Ryan, J.-N. Thon, Lincoln
2014, 8. 105.
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»desakralizacji” Biblii. Nie oznacza to umniejszenia jej spofeczno-histo-
ryczno-kulturowego statusu. Crumb niemal fascynuje si¢ potencjatem
wizualnym ludzkich opowiesci. Potencjal ten dostrzec mozna we wcigz
otwartej na wizualne przedstawienia interpretacji. Opowiesci z Ksiggi
Rodzaju sg dalej przekazywane/myslane, aby cztowiek mégt trwaé po-
przez nie, poniewaz nie opowiadaé = nie by¢, nawet jesli opowiadac¢ —
oznacza rozumieé coraz wiecej, i to krytycznie.
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