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In the text, the author deals with extensive issues of media-politics relations. Using the conceptual apparatus de-
veloped by Vilém Flusser, he shows through specific examples (the Romanian revolution, the presidential elections

in the United States) the transformations in the social imagination that have occurred as a result of technological

changes — primarily the transition from “television reign” to “taking control” by the so-called new media. He

also looks to the future, forecasting how an autonomous technology (e.g. artificial intelligence) may soon further
complicate the social and political context of the contemporary times.
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Wyobrazmy sobie przez chwilg, ze telewizja w Stanach Zjednoczonych
przejmuje kontrole [nad sytuacjg polityczng w kraju], a mysle,

Uwagi wstepne

Bezpo$rednim impulsem do napisania ni-
niejszego eseju staly sie przykuwajace uwage
calego $wiata wydarzenia konca 2020 i po-
czatku 2021 r.: wybory prezydenckie w Sta-
nach Zjednoczonych i sytuacja bezposrednio
po wyborach. A konkretnie: medialny wymiar
tego politycznego kontekstu. Podkreslam to na
samym wstepie, poniewaz to wlasnie medialny
aspekt calej sytuacji najbardziej mnie interesuje.
Staram sie tu abstrahowaé - na ile to mozli-
we — od materii politycznej, nie podejmowac
dyskusji na temat tego, kto w sporze Trump
vs. ,reszta $wiata” ma racje, kto jest rzecznikiem
Prawdy, Sprawiedliwo$ci i Demokracji, a kto
jedynie manipuluje spolteczenstwem. Zreszta
polityczne, w tym historyczne przyklady, ktére
tu analizuje, nie sa bezposrednim przedmio-
tem mojego zainteresowania, lecz stuzg mi jako

ze wyobrazimy sobie koniec historii.

Vilém Flusser[1]

kulturowy material do refleksji znacznie ogél-
niejszej — filozoficznej skierowanej na media
i kreowang przez nie spoleczng wyobraznie.
Zasadniczy problem tego tekstu sprowa-
dza si¢ do pytania: jak pod wplywem zmian
technologicznych w produkcji i dystrybucji
informacji zmieniaja sie spoteczne wyobraze-
nia na temat samych tych $rodkéw przekazu?
Potwierdzi¢ ich neutralnos¢ lub oskarzy¢ je
o udzial w konstruowaniu rzeczywistosci - to
dylemat, przed ktorym staje krytyczny teoretyk
mediéw. Moze on sobie z nim poradzi¢, czyniac
samg medialnos¢ tematem swoich rozwazan —

[1] V. Flusser, Television image and political space
in the light of Romanian Revolution, wyklad
wygloszony 7 kwietnia 1990 r. w Kunsthalle Bu-
dapest, [w:] Vilém Flusser: We shall survive in the
memory of others: Flusser Lectures (DVD), red.
M. Peternék, 2010 (przet. - PW.).
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w szczegolnosci prowadzac taka refleksje przy
okazji hermeneutycznych opisow i wgladéw
w spoleczno-kulturowe znaczenia mediéw, re-
konstruujac $wiat nadziei, jakie pokladaliémy
i pokltadamy w medialnych artefaktach w od-
niesieniu do mozliwosci stworzenia przez nie
sytuacji politycznie transparentnej. Chcialbym
zatem pokazac - taki jest cel tego wywodu -
w jaki sposéb kolejne technologie medialne:
najpierw telewizja, potem tzw. nowe media,
a w koncu takze pétautonomiczne i autono-
miczne cyfrowe systemy tzw. sztucznej inte-
ligencji (trafnos¢ tego pojecia zostawiam na
boku) zmieniajg nasza (zachodnia) politycz-
ng czy, szerzej, spoleczng kondycje. Temat to
oczywiscie bardzo obszerny, nie sposdb ujaé go
w calosci, a tym bardziej wyczerpa¢. Ponizsze
rozwazania ograniczaja si¢ wiec do filozoficzno-
-medialnej interpretacji pewnych ciekawych,
jak sadze, przyktadéw - interpretacji przepro-
wadzonej przy wykorzystaniu konkretnych
narzedzi. O nich teraz stow kilka.

Ramy teoretyczne moich refleksji zo-
staly zaczerpniete przede wszystkich z filozofii
Viléma Flussera (1920-1991), pochodzacego
z Czech teoretyka mediow([2]. Jego niezwykle
przenikliwe intuicje — formulowane ponad
30 lat temu - dotyczace gléwnie, cho¢ nie tylko,
technologii obrazowania stuzg mi za teoretycz-
ne pole, po ktérym si¢ poruszam. Generalnie
mys$l Flussera jest w tym tekscie stale obecna.
Flusserowskie inspiracje nie dotyczg bowiem
tylko samej materii, lecz takze formy, ktora z za-

[2] Na temat bogatej biografii Flussera

zob. P. Wiatr, W cieniu posthistorii - wprowa-
dzenie do filozofii Viléma Flussera, Torun 2018,

S. 22-52.

[3] Termin ten spopularyzowal w latach 5o.

XX wieku niemiecki filozof Arnold Gehlen.
Obecnie postuguje si¢ nim m.in. Peter Sloterdijk.
Zob. idem, Krysztatowy patac. O filozoficzng teo-
rig globalizacji, przet. B. Cymbrowski, Warszawa
2011

[4] Takze Francis Fukuyama, amerykanski
politolog, ktéry spopularyzowal teoremat korica
historii, postuguje si¢ terminem ,,posthistoria”
Zob. idem, Koniec historii i ostatni cztowiek, przet.
T. Bieron, M. Wichrowski, Krakow 2017.

Yozenia jest eseistyczna, a wigc raczej proble-
matyzujgca omawiany temat niz dostarczajaca
definitywnych rozstrzygnie¢, przede wszystkim
za$ prowokujaca.

Flusser byt przekonany - nie on je-
den - ze czlowiek w $wiecie egzystuje wtor-
nie, niebezpoérednio, bo refleksyjnie, a to
oznacza: medialnie. Nie mamy dostepu do
rzeczywisto$ci samej, a jedynie do jej kulturo-
wych, czyli - znéw - medialnych reprezentacji
(tekstow, obrazow). W warunkach kulturowych
XX i XXI wieku zdominowanych przez wielkie
systemy komunikacyjne (telewizja, Internet) to
one decydujg o ksztalcie tego, czego do$wiad-
czamy jako realne. Oczywiscie nie odbywa si¢
to bezwiednie, bez naszego udzialu, poniewaz
to nasze wyobrazenia na temat wspoiczesnych
technologii medialnych, nasze nadzieje z nimi
zwigzane wspoétokreslaja to, jak z owych tech-
nologii korzystamy i jak je odczytujemy. Osta-
tecznie to nasza postawa wobec medialnych
apparatuséw czyni z nas — twierdzi Flusser -
podlegltych im funkcjonariuszy lub wolnych
i $wiadomych uzytkownikéw. Nie zmienia to
faktu, ze powszechnie wykorzystywane media
tworzg klimat konkretnych czaséw, kulturows
kondycje zmediowanego czlowieka.

To wymiar teoretyczno-medialny - po-
zostaje jeszcze filozoficzno-polityczny. W od-
niesieniu do epoki nowoczesnej i ponowoczes-
nej, méwiac najogoélniej, niektorzy filozofowie
uzywali i wcigz uzywajg pojecia posthistorii[3].
Ma ono oznacza¢ nastanie czasu — nomen
omen — po koficu historii[4]. Historia ich zda-
niem skonczyta sie, osiggneta swdj kres, cel;
nic politycznie nowego nas juz nie czeka; na
zaden polityczny postep nie mozemy liczy¢;
utopijny potencjat spolecznych sit wyczerpat
sie (by¢ moze juz wraz z nowozytnymi rewolu-
cjami: amerykanska i francuska). Nie wchodzac
w szczegoly, wracam do Flussera, ktorego kon-
cepcja posthistorii wydaje mi si¢ szczegdlnie
ciekawa. Laczy ona bowiem watki medialno-
-kulturowe z politycznymi czy ogélnospotecz-
nymi. Wedtug Flussera w posthistorie, jako epo-
ke w dziejach ludzkosci poréwnywalna tylko
z prehistorig i historig, wkraczamy wraz z wy-



nalazkiem pierwszych medialnych apparatu-
sow, czyli XIX-wiecznej fotografii. Wowczas to
rozpoczyna sie ostateczny odwrét ludzkosci od
$wiata dotychczasowych wartosci, takze poli-
tycznych, w strone generowanych technologicz-
nie obrazéw[5]. Teza Flussera jest radykalna:
posthistoryczna kondycja czlowieka oznacza
dzialanie w funkcji obrazu. Wszystkie nasze
pragnienia, wartosci i cele - zaréwno spoleczne,
jak i indywidualne — przeniosly si¢ na dwuwy-
miarowg plaszczyzne fotografii czy filmu. To
nasz jedyny sposob na ,wieczno$¢”. Takze ludz-
ka dzialalno$¢ polityczna daje si¢ opisa¢ tylko
z perspektywy medialno-technologicznej. To
media tworza $§wiat posthistoryczny, réwniez
$wiat polityki.

W kolejnych czesciach tego eseju, przyj-
mujac powyzszg perspektywe, rozwazam na
konkretnych przykladach $wiatotworczy po-
tencjal wspotczesnych mediéw oraz spoteczne
wyobrazenia i nadzieje z nimi zwigzane. Za-
czynam od przykladu telewizji, by nastepnie
przenies¢ teorie Flussera nie tylko w $wiat tzw.
nowych mediéw - $wiat, ktory antycypowal,
a ktorego nie bylo mu juz dane doswiadczy¢
(zmarl w1991 1.) — ale takze dalej we wcigz jesz-
cze mglista przyszlo$¢ autonomicznych syste-
moéw sztucznej inteligencji. Co do wybranych
materialéw: analizuje m.in. wspomniane na po-
czatku medialne reprezentacje wyboréw prezy-
denckich w Stanach Zjednoczonych z listopada
2020 1., ale zaczynam od do$¢ nieoczekiwanego
przyktadu z Rumunii, do ktérego przywiodty
mnie ,proroctwa’ Viléma Flussera.

Wideogramy rewolucji

7 kwietnia 1990 r. w budapesztenskim Patacu
Sztuki Vilém Flusser wygtosit wykiad zatytuto-
wany Television Image and Political Space in the
Light of the Romanian Revolution[6], podczas
ktérego w telegraficznym skrécie przedstawit
swoja filozofi¢ obrazu technicznego. Punktem
wyjécia byty dla niego wydarzenia tzw. rumun-
skiej rewolucji - serii manifestacji, demonstra-
cjiizbrojnych powstan z grudnia 1989 r., ktére
doprowadzily do obalenia komunistycznego
rezimu Nicolae Ceausescu i stracenia dyktatora
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oraz jego zony Eleny. Flusser w swoim wykla-
dzie wspomina o tych wydarzeniach zaledwie
kilka razy — na poczatku i na koncu wykfadu -
skupiajac si¢ na wytlumaczeniu licznie zebra-
nym stuchaczom najwazniejszych poje¢ wlasnej
teorii. W wydarzeniach rumunskiej rewolucji
interesuje go jedynie jej medialny wymiar.
Co wigcej, stwierdza nawet, Ze termin ,,rewo-
lucja” staje sie tutaj nieoperacyjny, poniewaz
jest to kategoria polityczna, a to, z czym mamy
w tym przypadku do czynienia, nie nalezy do
obszaru polityki.

Do jakiego aspektu rumunskiej odstony
Jesieni Ludow odwotuje sie Flusser? Chodzi mu
o0 obrazowg, telewizyjna strone tego wydarzenia,
jedyna, jego zdaniem, do ktérej dostep mieli
zaréwno zewnetrzni obserwatorzy, jak i tak-
ze sami zainteresowani — obywatele tlumnie
zgromadzeni na ulicach Bukaresztu i innych
rumunskich miast. Rewolucja rumunska - jesli
juz trzymac sie tego terminu - byla zdaniem
Flussera jednym z pierwszych tak wyraznych
przejawdw posthistorii, epoki, w ktdrej przyszto
nam zy¢. Jej cechg charakterystyczna, gléwna
tendencja jest, jak wiemy, po-historyczny cha-
rakter. W posthistorii juz nic si¢ historycznie
(linearnie) nie wydarza, nie rozwija, nie mamy
na co czeka¢, poniewaz moéwienie o jakimkol-
wiek postepie stracilo sens[7]. Zamiast tego zde-
rzamy sie z rzeczywisto$cig stworzona przez
obrazy techniczne (fotografie, filmy, obrazy
wygenerowane komputerowo), ktére nie tylko
pokazuja nam $wiat czy nawet zastepuja go, lecz
takze wlasnie stwarzaja|[8].

[5] V. Flusser, Post-History, przet. R. Maltez No-
vaes, Minneapolis 2013.

[6] Idem, Television image...

[7] Zob. V. Flusser, Post-History... oraz P. Wiatr,
W cieniu posthistorii..., s. 313-328.

[8] Zob. V. Flusser, Into the universe of technical
images, przel. N.A. Roth, Minneapolis - London
2011. Dwa eseje z tego zbioru, z jego niemieckiej
wersji, zostaly przettumaczone na jezyk polski:
idem, Ku uniwersum obrazéw technicznych,

nos¢ w epoce przekaznikow elektronicznych, red.
A. Gwozdz, Krakow 1994, s. 53—67. Zob. takze:
idem, Fotografia i koniec polityki, [w:] idem,



170  VARIA

Teza to radykalna. Sprobujmy si¢ jednak
z nig zmierzy¢. Najpierw w odniesieniu do wy-
darzenia, o ktérym napomyka Flusser. Postuzy
nam do tego obraz, film dokumentalny Haruna
Farockiego i Andreia Ujicy z 1992 r. 0 znamien-
nym tytule Wideogramy rewolucji[9]. Sam Flus-
ser nie mogl go juz zobaczy¢, natomiast mozna
odnies$¢ wrazenie, ze tworcy, jesli nie znali tez
filozofa z Pragi, to niezaleznie od tego cze$cio-
wo przynajmniej je podzielali.

Juz sam tytul prowokuje nas do spojrze-
nia na $wiat — w tym przypadku spoleczny - jako
na wytwor obrazu. Wideogram jako najmniejsza
znaczgca czastka ruchomego obrazu technicz-
nego. To z takich czastek sklada si¢ rumunska
rewolta, to one powoluja podmiot spoleczny
(rumunskie masy) do dzialania; albo lepiej:
stanowig punkt zapalny. Jedna z pierwszych
scen Wideogramow... to archiwalne materiaty
telewizyjne z transmisji ostatniego publicznego
przemoéwienia Nicolae Ceausescu. 22 grudnia
1989 r. rano po serii antypanstwowych mani-
festacji w Timigoarze i innych miastach kraju
wprowadzono stan wojenny, a Sekretarz Gene-
ralny Rumunskiej Partii Komunistycznej wraz
z zong i ostatnimi najwierniejszymi funkcjo-
nariuszami aparatu panstwa, ktérzy jeszcze
nie uciekli (lub nie popelnili samobdjstw),
zdecydowal si¢ jeszcze raz przeméwic do ludu
i tym samym uspokoi¢ sytuacje. Co mialo by¢
poczatkiem konca rewolucji, stalo sie jej punk-
tem zwrotnym. Transmitowane przez telewizje
przemoéwienie Ceausescu z balkonu Komite-
tu Centralnego przy Piata Palatului (obecnie
Piata Revolutiei) zostaje przerwane przez ze-
brany na placu tlum, a telewizyjna transmisja
zaklocona. Przez moment operatorowi kamery
zamiast wielkiego przywddcy udaje sie pokazad
telewidzom w catej Rumunii twarz zmeczonego,
skonsternowanego starca, zdajacego sie nie ro-
zumiec¢ sytuacji, w ktorej sie znalazl. Rozchwia-

Kultura pisma. Z filozofii stowa i obrazu, przet.,
postowie P. Wiatr, Warszawa 2018, s. 330-337.

[9] Videograms of a revolution (1992), rez. H. Fa-
rocki, A. Ujica.

[10] T. Kunze, Ceausescu: piekto na ziemi, przel.
J. Czudec, Warszawa 2016, s. 403.

ny i zamazany obraz transmisji telewizyjnej to
symbol upadajgcego rezimu. To zresztg nie tyl-
ko wizja dokumentalistow, ktérzy z racji swo-
jej profesji podkreslaja znaczenie obrazu, czy
filozoficzno-medialna interpretacja zmierzajaca
niechybnie w strong abstrakcji. W biografii Ni-
colae Ceausescu pidra niemieckiego historyka
i publicysty Thomasa Kunzego w odniesieniu do
interesujacego nas zdarzenia czytamy:

Widzowie telewizyjnej transmisji jako ostatni obraz
yjrzeli wykrzywiong niesamowitym zdziwieniem
twarz sekretarza generalnego. Pozbawiona dzwigku
scena jest jak sygnal do dzialania. Pokazuje, ze Con-
ducator i jego zona nie panujg juz nad sytuacja[10].

Jedng z osi dokumentalnej narracji Wideo-
gramow... sa wydarzenia dziejace si¢ w budyn-
ku rumunskiej telewizji publicznej (Televiziu-
nea Roménd — TVR). Stacja zostala przejeta
przez rewolucjonistéw 22 grudnia w godzinach
potudniowych (przed godzing 13.00 transmi-
towano juz pierwsze ,,oredzia”), czyli zaraz po
nieudanym przemdwieniu Ceausescu i jego
ucieczce $miglowcem z dachu budynku Komi-
tetu Centralnego. Studio 4 TVR przez najblizsze
pie¢ dni (do 27 grudnia) mialo by¢ swoistym
wojskowo-politycznym centrum dowodzenia.
Goszczacy w nim rewolucjonisci, wojskowi, po-
litycy (i dziennikarze, ktérzy jednak grali role
drugoplanowe) nie tyle zdawali sprawe z dzie-
jacych sie wydarzen, ale (wspdt)tworzyli je. Od-
dajmy jeszcze raz gtos Thomasowi Kunzemu:

Wieczorem 22 grudnia Ion Iliescu podal w tele-
wizji informacj¢ o ukonstytuowaniu si¢ Frontu
Ocalenia Narodowego i odczytal zasady progra-
mowe, Komunikat Frontu Ocalenia Narodowego
dla kraju. Telewizja znalazla si¢ w samym centrum
wydarzen. Studio 4 stalo si¢ rewolucyjna centrala.
Nastapilo cos, co mozna nazwa¢ transmisja na zywo
z aktualnych wydarzen, przy czym rzeczywisto$¢
czesto mieszala sie z fikcja. Telewizja bez przerwy
podawala wiadomosci. Reporterzy relacjonowali,
najrozniejsze osobistosci i osoby wystepowaly live,
padaty wojskowe rozkazy. Telewizja podawala tez
rozmaite plotki: woda byta podobno zatruta, w bu-
dynku telewizyjnym podlozono bomby, zniszczono
archiwa panstwowe. W programie o$wiadczono,
ze telewizji zagrazaja terrorysci, i zaapelowano do
ludnosci, zeby przyszta jej broni¢. Przypisywano



»terrorystom” niemal nadnaturalne moce, tak ze
powstat rodzaj masowej psychozy. Tysiace obywa-
teli wyszto na ulice, zeby broni¢ rewolucji przed
terrorystami - i setki stracily przy tym zycie[11].

Wychodzac od opisu historyka, ale poda-
Zajac za narracjg autoréow Wideogramow..., nie
jestesmy w stanie stwierdzi¢ z pelnym przeko-
naniem, ktdre z wydarzen byty telewizyjnie rela-
cjonowane, a ktére tworzone. Mamy tu do czy-
nienia z wielkim rewolucyjnym performansem,
swoistym reality show, ktorego konsekwencje sa
jednak jak najbardziej realne - ,,[s]posrod 1104
ofiar rewolucji rumunskiej 162 stracity zycie
22 grudnia, czyli do ucieczki Ceausescu, za$
942 osoby zginely potem, z czego 495 w Buka-
reszcie”[12]. , Telerewolucja”[13] zebrala swoje
krwawe zniwo. Nie od dzi§ wiadomo, ze tele-
wizja i $mier¢ idg ze sobg w parze. Wiedzieli
o tym takze rewolucjoniéci — teraz nowi wto-
darze nowej Rumunii. Po niespetna godzinnym
procesie sadowym 25 grudnia 1989 r. Nicolae
i Elena Ceausescu zostali rozstrzelani. Materialy
z procesu oraz egzekucji[14] zostaly pokazane
w telewizji 27 grudnia.

Wréémy jeszcze raz do Wideogramow...
Film ten w sposob niezwykle sugestywny po-
kazuje obrazowy, medialny wymiar rumun-
skiej rewolucji. Autorzy sa w pelni $wiadomi,
ze materialy, ktore zebrali, tytutowe wideogra-
my, nie tylko sg czescig historii w znaczeniu
historycznej prezentacji, obrazowej opowiesci
o goracych dniach grudnia 1989 r., lecz takze
sg one samg tkankga tych wydarzen - bez nich
nie sposdb pomysle¢ o rumunskiej rewolucji.
Parafrazujac stowa Flussera, ktére wypowie-
dzial w kontekscie fotografii: filmowac¢ to zna-
czy dokumentowac cos, co nie istnieje[15]. By¢
moze jeden fragment Wideogramow... obra-
zuje — nomen omen — t¢ wypowiedz lepiej niz
cale tomy ksiazek.

Po odlocie Ceausescu z budynku Komitetu
Centralnego okupujacym gmach rewolucjoni-
stom udalo sie sprowadzi¢ urzedujacego pre-
miera - Constantina Dascilescu. Ze wzgledow
formalnych musial on publicznie oglosi¢ dymi-
sje rzadu. W kolejnych ujeciach filmu widzimy
stojacego na balkonie premiera, otoczonego
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grupa kilkudziesieciu 0séb - przodownikéw
rewolucji — i jego lakoniczng abdykacje, przyje-
ta zywiolowym buczeniem rewolucyjnych mas
zebranych tlumnie na Piata Palatului. Scena
zostaje pokazana w Wideogramach... z trzech
réznych perspektyw, z trzech kamer. Po chwili
okazuje si¢, ze Dascdlescu musi zdymisjonowaé
publicznie swoj rzad jeszcze raz, poniewaz jego
poprzednie o$wiadczenie nie zostato uchwyco-
ne przez najwazniejsza z kamer - telewizyjna.
Telewizyjni technicy i operatorzy nie zdazyli
z transmisja na zywo.

Mysle, ze szerszy komentarz tej sceny jest
zbedny. Flusser méglby tu powiedzie¢ krétko:
czego nie ma na obrazie technicznym, nie wy-
darzylo si¢. To medialne, w tym przypadku te-
lewizyjne obrazy tworzg rzeczywisto$¢. Harun
Farocki i Andrei Ujica jako tworcy ucielesniaja
Flusserowska idee filozofowania poprzez obraz.
Sa $wiadomi teoretycznych implikacji swojego
filmu, cho¢ rzadko pokazujg to wprost. Taki
moment pojawia si¢ pod koniec Wideogramow...
Widzimy wowczas grupe osdb zgromadzona
przed telewizorem (niektorzy siedza z kame-
rami i nagrywaja to, co dzieje si¢ na ekranie
telewizora...), w ktdrym dzieje si¢ historia — to
tam trwa rewolucja, juz nie na ulicach. Rumuni
opuscili place i skwery Bukaresztu, Timisoary
i innych miast, by zasia$¢ przed telewizorami.
W tej scenie, w ktdrej obserwujemy skupione
twarze telewidzéw sttoczonych w matym po-
koju, styszymy przenikliwe stowa lektorki Wi-
deogramow...:

Od czaséw wynalezienia filmu zdawat si¢ on prze-
znaczony [destined] do czynienia historii widzialna.
Byt w stanie portretowac przeszio$¢ i inscenizowac

[11] Ibidem, s. 411.

[12] Ibidem.

[13] Tego terminu uzywa Thomas Kunze: ibidem,
s. 410.

[14] Sam moment egzekucji nie zostal nagrany
z powodu probleméw technicznych, z ktérymi
borykat si¢ operator.

[15] Korespondencja Viléma Flussera z Joanem
Fontcuberta, 1.01.1986, maszynopis, Archiwum
Viléma Flussera w Berlinie, Cor_66_WITH
ARTISTS_2 OF 5 (66).
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[stage] terazniejszos¢. WidzieliSmy Napoleona na
koniu i Lenina w pociaggu. Film byt mozliwy, po-
niewaz istniata historia. Niemal niedostrzegalnie,
jak gdyby poruszajac si¢ do przodu po wstedze
Mobiusa, strony sie odwrdcity. Przygladajac sie
[obecnej sytuacji — przyp. PW.], zmuszeni jestesmy
pomysle¢: jesli film jest mozliwy, to historia takze
jest mozliwa[16].

Znow, idea to iscie Flusserowska. Wydarzenia
historyczne jako efekt dziatania medialnych
aparatow. Sytuacja oczywista dla Flussera i in-
nych teoretykdéw mediéw - ale takze, jak widzi-
my, dla artystéw - juz w latach 8o. ubiegtego
stulecia. Dzisiaj powinna by¢ jeszcze wyrazniej-
sza, wszak od medidéw nie mozemy si¢ juz uwol-
ni¢. Nie mozemy ich wylaczy¢ jednym gestem,
tak jak guzikiem pilota wylaczali$my niegdy$
telewizor. Nasza sytuacja si¢ skomplikowata.

Koniec panowania telewizji?

Medialna przewaga tradycyjnej telewizji,
zwlaszcza w sferze politycznej, zaczeta stabnaé,
powoli, acz systematycznie, w latach 9go. Wow-
czas jeszcze mozna byto mowi¢ o panowaniu
dziennikarstwa (telewizyjnego)[17]. Pierre Bo-
urdieu wydobyl w tym kontekscie na $wiatlo
dzienne ciekawa ceche czy tendencje ,,pola
dziennikarskiego” do zawlaszczania innych pdl:
uniwersyteckiego, wtadzy politycznej itp. Media

[16] Wideogramy rewolucji (przet. - PW.).

[17] P. Bourdieu, O telewizji. Panowanie
dziennikarstwa, przel. K. Sztandar-Sztanderska,
A. Zidtkowska, red. M. Jacyno, Warszawa 2009.
Francuski oryginal pochodzi z roku 1996.

[18] Ibidem, s. 86-92.

[19] J. Baudrillard, Wojny w Zatoce nie bylo,
przel. S. Krolak, Warszawa 2006.

[20] Ibidem, s. 17-20.

[21] Ibidem, s. 49.

[22] Nie ma tu miejsca na refleksje nad zna-
czeniem tego dzi$ nieco zuzytego i niewiele
wnoszacego pojecia. Wspdlczesny krajobraz
techno-kulturowy nalezaloby bowiem okresli¢
raczej mianem postmedialnego (zob. P. Celinski,
Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Lublin
2013). Pojecie ,,nowych mediéw” eksploatowal
swego czasu m.in. Lev Manovich (zob. idem,
Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, War-
szawa 2006).

i ich funkcjonariusze, w tym przypadku tele-
wizja i telewizyjni dziennikarze, stawiajac si¢
w roli bezstronnych sedzidw, sg de facto takze
tymi, ktorzy ustalaja reguly gry. To, co do tej
pory — argumentuje Bourdieu - jawilo si¢ jako
pole autonomiczne (wezmy wspomniane pole
uniwersyteckie czy szerzej: intelektualne), musi
teraz podporzadkowac si¢ logice telewizyjne-
go medium. Dobrym historykiem jest ten, kto
czg$ciej rozsiada si¢ w fotelach studia nagra-
niowego, a nie ten, o kim inni dobrzy historycy
twierdzg, ze jest dobry[18]. Ma to oczywiscie
powazne konsekwencje takze w polu wladzy
czy polityki.

W podobnym duchu, jeszcze przed Bour-
dieu, cho¢ w radykalniejszej formie wypowia-
dat si¢ inny francuski socjolog i filozof: Jean
Baudrillard. W stynnych trzech esejach opub-
likowanych pierwotnie we francuskiej prasie
na poczatku roku 1991, a nastepnie zebranych
w ksigzce o znamiennym tytule Wojny w Zatoce
nie byto[19], dowodzil, ze medialne komentarze
i obrazy I wojny w Zatoce Perskiej majg charak-
ter wydarzen samych w sobie. Nie sg relacjami,
lecz symulakrami - zeby uzy¢ znanego poje-
cia Baudrillarda. Prowokacyjne zdanie ,,wojny
w Zatoce nie bylo” przy blizszym ogladzie nie
wydaje sie szczegélnie obrazoburcze. Baudril-
lard stwierdza po prostu, ze wojna ta, tak jak
ja widzimy i o niej czytamy w mediach, nie
miala miejsca. Jako taka pozostaje jedynie me-
dialnym spektaklem, a nawet marketingowym
produktem, reklamg[20]. To znaczy, ze wojna
w Zatoce nie wydarzyla si¢ tak, jak przedsta-
wiajg jg media — nie wiemy, czym ta wojna jest,
poniewaz ona sama poddaje si¢ logice medial-
nej. Oczywiscie to konkretne wydarzenie nie
stanowi dla Baudrillarda wyjatku, jest przykla-
dem spektakularnym, ale w sensie ilosciowym
jednym z wielu. Co ciekawe francuski socjolog
w tym kontekscie wspomina takze omawiany tu
przyktad Rumunii[21].

Z medialnej perspektywy sa to jednak
stanowiska do pewnego stopnia archaiczne,
poniewaz nie uwzgledniajace, z oczywistych
wzgleddw, znaczenia nowych mediéw(22] - dla
uproszczenia, na potrzeby niniejszego wywodu,



powiedzmy, ze s one zwiazane z Internetem;
historycznie rzecz biorac ich spoteczna - za-
wrotna — kariera zaczyna sie zatem w latach go.
ubiegtego wieku. W interesujacych nas tutaj
kontekstach spotecznych i politycznych mo-
zemy chyba powiedzie¢, w odniesieniu do wy-
korzystywanych technicznych srodkéw maso-
wej komunikacji, ze znajdujemy sie¢ w czasach
przejscia: miedzy dominacja telewizji a po-
wolnym i zakamuflowanym przejmowaniem
kontroli nad spotecznym obiegiem informacji,
idei i opinii przez wspomniane nowe media. Te-
mat to oczywicie obszerny, moglby objac kilka
publikacji ksigzkowych. W kolejnych akapitach
zamierzam odnie$¢ sie jedynie skrotowo do tej
intuicji i zobrazowac ja kilkoma przyktadami.
5 listopada 2020 r. ubiegajacy si¢ o reelek-
cje prezydent Standéw Zjednoczonych Donald
Trump zwolal konferencje prasows, na ktdrej
odniost sie do rzekomych nieprawidlowosci
podczas wyboréw prezydenckich (zakonczo-
nych dwa dni wczeséniej). Co oczywiste, relacje
live z tego wydarzenia prowadzily najwigksze
stacje telewizyjne AmeryKki, lecz, co juz nie tak
oczywiste, cze$¢ z nich (NBC, ABC, CBS) zde-
cydowala si¢ w pewnym momencie przerwac
transmisje[23]. To rzecz w historii amerykan-
skiej demokracji niezwykla. Mamy tu jasng
i wyrazna rezygnacj¢ z chowania si¢ za dzienni-
karskim modelem obiektywizmu mediéw. Inge-
rencja, opowiedzenie sie po jednej ze stron jest
tutaj bezdyskusyjne[24] (dyskusyjne pozostaje
oczywiscie ,kto ma racj¢’, niemniej, jak pisalem
we wstepie, kwestii tej nie zamierzam podnosi¢).
Przyktad ten jest dla mnie interesujgcy prze-
de wszystkim z perspektywy medialnej, nie
politycznej. By¢ moze wydarzenie to mozna
uzna¢ za jedng z ostatnich préb utrzymania
si¢ systemu zachodniej mediokracji[25] przy
trwajacym od lat 60. ubiegtego wieku telewi-
zyjnym monopolu. Przerwanie transmisji na
zywo urzedujacego prezydenta $wiatowego
mocarstwa, bedacego wcigz dla wielu - mimo
zapewne rosngcych watpliwosci w tym zakre-
sie — demokratycznym idealem, nalezy uzna¢
za krok ostateczny. Nie jest to juz mniej lub
bardziej nieprzychylny komentarz, ostra kry-
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tyka czy nawet o§mieszanie tego czy innego
polityka, ale uznanie, ze obywatele nie powin-
ni w ogole stuchac i oglada¢ konkretnej osoby
(na marginesie mozemy doda¢, ze mowa tu
o przynajmniej ponad 74 mln wyborcéw Do-
nalda Trumpa, jesli wzig¢ pod uwage wyniki
przegranych przez niego wyboréw). Trzeba od
razu stwierdzi¢, ze byt to akt desperacji, z gory
skazany na niepowodzenie, jesli jego celem
mialby by¢ powrét telewizji i telewizyjnego
dziennikarstwa do niepodzielnego panowania
we wspolczesnej mediokracji. Rewolucja jutra
nie bedzie bowiem transmitowana live i two-
rzona w telewizyjnym studiu - zostanie opub-
likowana na facebookowym wall-u.

Software takes command
Globalne trendy wskazuja do$¢ jednoznacz-
nie, ze tradycyjna telewizja[26], w optyce ilos-

[23] M.M. Grynbaum, T. Hsu, Major Networks
Cut Away From Trump’s Baseless Fraud Claims,
The New York Times, 10.11.2020, https://tinyurl.
com/bdhanycb (dostep: 21.05.2021).

[24] Nalezy doda¢, ze inng droga poszly niektore
wielkie stacje amerykanskie. Dla przyktadu CNN
zdecydowat si¢ na transmisje calosci wypowiedzi
Donalda Trumpa, po czym prezenterzy i dzienni-
karze w studiu jednoznacznie, negatywnie ocenili
przemowienie: ,Shockingly disappointing:” Tapper
rebukes Trump’s chilling speech, CNN, https://ti-
nyurl.com/ykym2s4t (dostep: 21.05.2021).

[25] Upraszczam, ekstrapolujac znaczenie tego,
co dzieje si¢ w Stanach Zjednoczonych na caly
zachodni $wiat. Jest to oczywiscie teza ryzykow-
na, ale na pewnym poziomie ogélnoéci wydaje mi
sie do przyjecia. Trudno bowiem nie dostrzegad,
ze w kontek$cie medialnej wyobrazni - czy to

w znaczeniu roli mediéow w polityce (mediokra-
cji), czy w jakimkolwiek innym obszarze kultury
(np. w przemyséle rozrywkowym) — Ameryka
wcigz nadaje ton catemu Zachodowi.

[26] Nie nalezy oczywiscie zapominac, ze telewi-
zja jest dzisiaj medium skonwergowanym. Prze-
kazy telewizyjne mozemy znalez¢, siegajac po
nasze laptopy, tablety czy smartfony bez koniecz-
nosci wlaczania telewizoréw, ktore zreszta takze
przestaly by¢ ,tradycyjne’, a staly sie smart - co
oznacza, ni mniej ni wiecej, ze s3 podlaczone
bezposérednio do sieci internetowe;j.


https://tinyurl.com/bdhan7cb
https://tinyurl.com/bdhan7cb
https://tinyurl.com/yk7m254t
https://tinyurl.com/yk7m254t
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ciowej, przestaje by¢ medium dominujacym. Jej
miejsce zajmuja nowe media, w tym ,,portale
spoleczno$ciowe”, ktdre stajg si¢ swoistym mul-
timedium pelnigcym wszelkie mozliwe funk-
cje: rozrywkowe, towarzyskie, marketingowe
czy informacyjne. Jak w przypadku wszystkich
mediéw uzywanych w historii ludzkiej cywi-
lizacji, kluczowe znaczenie ma tu sytuacja na
styku technicznych mozliwos$ci konkretnego
artefaktu i naszych wyobrazen na ich temat.
Z tego sprzezenia wynikaja spoleczne praktyki
postugiwania si¢ danym medium oraz warto$¢
i sita oddzialywania, jaka jest mu przypisywana.
Dla przykladu: jedli wierzymy w moc spraw-
czg, w transcendentne pochodzenie tekstéw
religijnych, to czytamy je tak, jakby taka moc
posiadaly, a nastepnie dziatamy - powiedzialby
Flusser — w funkgji tych tekstéw[27]. Mecha-
nizm ten, mimo daleko idacych zmian tech-
nologicznych, ktorych jestesmy $wiadkami
od blisko dwdch wiekéw (przyspieszyly one
szczegOlnie w ostatnich trzech dekadach), nie
ulegt zasadniczym zmianom. Odniesmy go do
tzw. nowych medidw.

Ich podstawowa, ogo6lng techniczng cecha
jest powszechna dialogicznos$¢, ktéra wedle
wyktadni Flussera[28] oznacza, Ze techniczna
infrastruktura tych mediéw nastawiona jest
przede wszystkim na bezposrednig i natych-
miastowa zwrotnos¢ przekazu, bez wzgledu na
to, czy méwimy o intencjonalnej komunikacji,
czy tez o pozostawionych przez nas, czgsto nie-

[27] V. Flusser, Ku filozofii fotografii, przel. J. Ma-
niecki, Warszawa 2015, s. 46-47.

[28] Wiecej na temat koncepcji komunikacji
dialogicznej i przeciwstawnej jej, cho¢ komple-
mentarnej, dyskursywnej zob. V. Flusser, The
surprising phenomenon of human communication,
Metaflux Publishing 2016, s. 69—91. Zob. takze:

P. Wiatr, Dialektyka komunikacji: dyskurs i dialog.
Viléma Flussera komunikologiczna diagnoza
polityki, ,Kultura - Media - Teologia” 2015, nr 21,
S. 39-51.

[29] Zob. Klasyczny tekst Przemyst kulturalny
Maxa Horkheimera i Theodora Adorna, [w:]
eidem, Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filozo-
ficzne, przel. M. Lukasiewicz, Warszawa 1994,
s.138-188.

$wiadomie, cyfrowych $ladach, ktore sg zbiera-
ne i przetwarzane. Ta zwrotno$¢ z perspektywy
technicznej nie jest szczegdlnie nowym wyna-
lazkiem. Telegraf - w wersji elektrycznej znany
juz w pierwszej potowie XIX wieku - a pdzniej
zwlaszcza telefon umozliwialy komunikacje
na wielkie odlegloéci w czasie rzeczywistym.
Co jednak jest charakterystyczne dla nowych
mediéw to fakt, ze wspomniana dialogicznos¢
jest ich cechg inherentng, zasadniczo niewy-
magajacg aktywacji (przeciwnie nawet: musimy
sie natrudzi¢, aby ja, przynajmniej czesciowo,
dezaktywowac). Mamy tu wiec do czynienia
z komunikacjg zaréwno celows, jak i niein-
tencjonalng. Poprzez prace lub zabawe na
smartfonie czy laptopie informuje bezwiednie
najrozmaitsze podmioty o swojej aktywnosci
w sieci — czy mi si¢ to podoba, czy nie.

Ta dialogiczna omnipotencja stanowi o na-
szym zaufaniu do cyfrowych technologii komu-
nikacyjnych. Nie wierzymy juz telewizji, radiu
czy prasie, poniewaz wiemy, ze stoj3 za nimi
wielkie koncerny lub instytucje panstwowe ze
swoimi ideologiami i grupami interesu — wiemy
to przynajmniej od 8o lat m.in. dzieki przed-
stawicielom szkoly frankfurckiej i kolejnym
pokoleniom teoretykéw tworzacych w tej tra-
dycji[29]. Z tresciami w przestrzeni Internetu,
przynajmniej niektorymi, jest inaczej. Od kon-
calat 9o. ubieglego wieku sieciowy content jest
w coraz wigkszej mierze tworzony przez samych
uzytkownikow: przyklad stanowig pojawiajace
sie wowczas blogi i specjalistyczne fora. Poczg-
tek XXI wieku przynosi tylko zintensyfikowanie
tego trendu: od wielkiego projektu encyklope-
dycznego Wikipedii (2001), przez ,media spo-
tecznoséciowe” (z Facebookiem na czele - 2004),
po serwisy umozliwiajace publikowanie wtlas-
nych nagran wideo (YouTube - 2005). Sposéb
generowania tresci przez te media sprawia, ze
im ufamy. Skoro bowiem posty i inne wpisy,
ktore czytam, pochodzg od moich ,,znajomych’,
to nie moga by¢ falszywe. Naiwno$¢ tego ro-
zumowania wcigz dla wielu nie jest oczywista,
cho¢ przyklady agresywnego, politycznego
wykorzystania nowych mediéw mozna mno-
zy¢. Wystarczy przypomnie¢ dwie skierowane



przeciwko sobie demonstracje — pro- i antyis-
lamska - ktdre odbyly sie w tym samym czasie
w maju 2016 r. w Huston (Teksas), zorgani-
zowane za 200 dolaréw przez rosyjska farme
trolli[30]. Samo istnienie ,,instytucji’, takich jak
tzw. farmy trolli, ktérych celem jest produkcja
i dystrybucja informacji uderzajacych w prze-
ciwnikow politycznych pod ostong zwyktych
facebookowych czy twitterowych kont, §wiad-
czy o politycznej profesjonalizacji tego obszaru
cyfrowej komunikacji spoteczne;.

Niebezpieczenstw zwigzanych z dialogicz-
nym wymiarem nowych technologii komuni-
kacyjnych jest wiecej. Do najwazniejszych, pa-
trzac od strony technicznej, nalezy wspomniana
wyzej zwrotna komunikacja nieintencjonalna
uzytkownikow Internetu. Czyli, mowigc wprost,
zbieranie cyfrowych $ladéw, ktére po sobie zo-
stawiamy, a ktdérych istnienia, a tym bardziej
wykorzystania nie jestesmy $wiadomi. Dotyczy
to takze, a moze przede wszystkim ,,mediow
spoteczno$ciowych”. Spektakularny przyktad
politycznego wykorzystania naszej aktywno-
$ci online stanowi wydarzenie nazwane Face-
book-Cambridge Analytica data scandal[31],
w wyniku ktérego z Facebooka zebrane[32]
zostaly dane blisko 100 mln uzytkownikéw.
Postuzy¢ one miaty m.in. Donaldowi Trumpo-
wi w jego kampanii prezydenckiej z 2016 r. do
wyswietlania poszczegdlnym uzytkownikom
platformy wysoko spersonalizowanych reklam.
Mozna jednak wyobrazi¢ sobie zdecydowanie
bardziej wyrafinowany sposéb wykorzystania
tego rodzaju danych. Wiedza dotyczaca nie
tyle preferencji wyborczych, co pogladéw na
rozmaite tematy, nie zawsze stricte polityczne,
pozwalajaca preferencje te ksztaltowaé moze
zosta¢ bardzo pragmatycznie wykorzystana
w tzw. $wiecie realnym. Latwo wyobrazi¢ sobie
przeniesienie tych wirtualnych danych, ich ana-
liz i interpretacji np. na grunt wiecéw wybor-
czych, podczas ktdrych ten czy inny polityk po-
rusza odpowiednie kwestie w oczekiwany przez
wyborcédw sposdb, innych zas, tych drazliwych,
nie poruszajac wcale.

Jawna ludzka manipulacja bazujaca na na-
szej niewiedzy, obojetnosci czy nadmiernym
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zaufaniu to tylko jeden z aspektow wielu moz-
liwych politycznych zastosowan nowych tech-
nologii komunikacyjnych. Inny dotyczy calej
gamy problemoéw, z ktérymi do tej pory sie nie
spotkali$my. O ile bowiem nowe cyfrowe socjo-
techniki sg zdecydowanie bardziej skompliko-
wane i tym samym mniej przejrzyste niz te wy-
korzystujgce media starsze (telewizje, radio czy
prase), o tyle stojaca za nimi idea jest niezmien-
na: pokazywac ideologicznie uwiktane symbole
(obrazy, stowa, dzwieki) jako przejrzyste, jako
rzeczywisto$¢ sama w sobie. Sprawa komplikuje
sie znacznie, kiedy do gry wchodza - a moze
nawet przejmuja kontrole - automatyczne,
potautonomiczne, a coraz czgsciej catkowicie
autonomiczne programy, czyli wszelkiego ro-
dzaju algorytmy, oprogramowania, aplikacje,
ktére po uruchomieniu dziataja samodzielnie,
tworzac zupelnie nowg przestrzen spotecznych
interakcji, takze w wymiarze politycznym.
Charakterystyczne dla wszelkiego rodzaju

sieciowych silnikéw i usieciowionych kodéw
jest ich strukturalna nieprzejrzysto$¢, pola-
czona z funkcjonalng prostota[33]. Ich obstuga
jest dostownie dziecinnie prosta. Intuicyjne
interfejsy (dotykowe, gtosowe) najnowszych
smartfonéw czy laptopow gwarantujg tatwos¢
uzytkowania nawet medialnym laikom. Naby-
cie kompetencji w zakresie ich podstawowej

[30] C. Allbright, A Russian Facebook page orga-
nized a protest in Texas. A different Russian page
launched the counterprotest, The Texas Tribune,
1.11.2017, https://tinyurl.com/5dn8bpnd (dostep:
1.04.2021).

[31] Zob. hasto anglojezycznej Wikipedii z od-
nosénikami do bogatych materialéw prasowych.
Facebook-Cambridge Analytica data scandal,
https://tinyurl.com/ywhtmrsc (dostep: 1.04.2021).
[32] Anglosasi w odniesieniu do zbierania
danych ukuli pojecie oddajace istote rzeczy,

ktoére nie daje si¢ jednoznacznie przetlumaczy¢
na jezyk polski — mianowicie stowo harvest, ozna-
czajace zbieranie plonéw, zniwa. W tej optyce
dane jawig si¢ jako najwazniejsze plony naszych
czasow, na ktdre popyt stale roénie.

[33] V. Flusser, Ku filozofii fotografii..., s. 110 oraz
idem, Dwa podejscia od fenomenu , telewizji”, [w:]
idem, Kultura pisma..., s. 339.


https://tinyurl.com/5dn8bpnd
https://tinyurl.com/ywhtmr5c
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obslugi zajmuje najwyzej kilka godzin, a wy-
trawni userzy przesiadaja si¢ z jednego appa-
ratusa na drugi, w zasadzie nie dostrzegajac
roznicy. Druga strone tego technologiczne-

[34] Warto tu przytoczy¢ przyklad firmy Apple

i produkowanych przez nig smartfonéw. Po
zamachu terrorystycznym w San Bernardino
(Kalifornia) z grudnia 2015 r. FBI bezskutecznie
probowato odblokowa¢ iPhone’a serii 5C jednego
z zamachowcow. Apple odmoéwilo wspolpracy,

co poskutkowalo rozprawa sadowa pomiedzy
Apple a FBI. Ostatecznie telefon odblokowat
podmiot trzeci — najpewniej (informacji tych nie
podano do publicznej wiadomosci) zewnetrz-

na firma zajmujaca sie oprogramowaniem lub
grupa hakeréw. Zob. artykul w Wikipedii wraz

z bogata literaturg prasowa: 2015 San Bernardino
attack, https://tinyurl.com/2s44ekzh (dostep:
24.04.2021).

[35] Podawanie przyktadéw spolecznych konse-
kwengji korzystania np. z tzw. portali spoleczno$-
ciowych to temat na cale opasle tomy. Znajdu-
jemy jednak egzemplifikacje mniej i bardziej
znaczgce — szczegoOlnie w warstwie symboliczne;.
Oto wymowny, jak sadze, przyktad. W lipcu

2018 r. z okazji zblizajacego sie Dnia Niepodlegto-
$ci lokalna teksanska gazeta zamie$cita na swoim
facebookowym profilu fragmenty Deklaracji
Niepodleglosci z 1776 r. Wyszkolone w poszu-
kiwaniu nienawistnych tresci algorytmy portalu
Marka Zuckerberga znalazty we wspomnianych
ustepach przyklady ,mowy nienawiéci” (chodzito
o zdanie méwigce o ,,bezlitosnych indianskich
dzikusach”) i usunely post. Zostal on przywré-
cony po interwencji gazety. Przyklad ten, cho¢
by¢ moze nieszczegdlnie spektakularny w swoich
spotecznych konsekwencjach, pokazuje, jak nie-
przewidywalne moze by¢ dzialanie algorytméw.
Przypadek ten jest tez symbolicznie znaczacy,
poniewaz doszlo tu do ocenzurowania dokumen-
tu fundacyjnego Stanéw Zjednoczonych, wciaz
wyobrazanych jako bijace serce liberalizmu,
demokracji, a ostatnio takze nowych technologii
cyfrowych. Mozna wigc powiedzie¢, ze w tym
przypadku medialny Lewiatan pozart swoj wlasny
ogon. Zob. np. E. Rosenberg, Facebook censored
a post for ‘hate speech. It was the Declaration of
Independence, The Washington Post, 5.07.2018,
https://tinyurl.com/yxgsxsur (dostep: 25.04.2021).
[36] L. Manovich, Software takes command, New
York - London 2013.

go medalu stanowi wnetrze czarnej skrzyn-
ki, jak powiedzialby Flusser, czyli hardware
i skomplikowany software kryjacy sie za pro-
stym interfejsem. Przeprowadzenie naprawy
podzespotéw smartfonu jest niemozliwe bez
posiadania odpowiedniego sprzetu (obecnie
nawet wymiana baterii, ktora niegdy$ mozna
bylo zaliczy¢ do hardwareowego know-how
uzytkownikéw pierwszych ,, komorek’, jest dla
nas niedostepna) i wysoce wyspecjalizowanych
kompetencji (czesto umiejetnosci i wiedza
w zakresie takich napraw dotycza tylko kon-
kretnej marki[34]). To samo dotyczy oprogra-
mowania. Tylko wyszkoleni programisci znaja
$ciezki, ktérymi podazaja algorytmy rzadzace
dzialaniem naszych ulubionych programoéw,
aplikacji i silnikéw wyszukiwarek. W obliczu
takiej sytuacji wigkszo$¢ z nas, zwykltych uzyt-
kownikoéw, jawi sie jako potanalfabeci nowych
technologii.

Rzecz dodatkowo komplikuje sie, kiedy
dostrzezemy, ze przewidywanie dzialania nie
tylko coraz bardziej automatycznych, lecz tak-
ze autonomicznych programéw zamienia sie
raczej w prognozowanie, zwlaszcza, gdy chcie-
libysmy zna¢ jego spoteczne skutki[35]. Zwra-
ca na to uwage m.in. Lev Manovich w ksigzce
z 2013 I. 0 wymownym tytule Software Takes
Command|36]. Przewidywanie dzialania cy-
frowych programoéw jest trudne zaréwno ze
wzgledu na wspomniang autonomizacje oraz
wysoki poziom strukturalnego skomplikowania,
jak i ze wzgledu na samg istote wspdtczesnych
cyfrowych algorytméw — ptynnoé¢. Jak zauwaza
Manovich:

Dzieki praktykom wprowadzonym przez Google
$wiat dziala obecnie na sieciowych aplikacjach
i ustugach, ktore nie zostaly nigdy oficjalnie ukon-
czone, lecz pozostaja na zawsze w fazie Beta. Po-
niewaz dzialaja one na zdalnych serwerach, moga
by¢ zaktualizowane w dowolnym momencie, bez
potrzeby jakiejkolwiek ingerencji konsumentow —
i w rzeczy samej Google aktualizuje swdj kod al-
gorytmu wyszukiwania kilka razy w ciggu dnia.
Podobnie Facebook aktualizuje swoj kod codzien-
nie [...]. Witamy w $§wiecie permanentnej zmia-
ny - $wiecie, ktory jest obecnie definiowany nie
przez rzadko podlegajace zmianom przemystowe


https://tinyurl.com/2s44ek7h
https://tinyurl.com/yx95xsur

maszyny, lecz przez stale zmieniajace sie oprogra-
mowanie[37].

Ta prosta uwaga techniczna Manovicha
moze nas bez trudu przenies¢ w wymiar sym-
boliczny wspdtczesnej kultury mediéw. Przy-
najmniej od lat 70. ubieglego wieku filozofowie
i socjologowie diagnozujg nasz $wiat jako pod-
legajacy ciaglym zmianom. Stad popularno$¢
metafory ptynnosci[38] w odniesieniu do kul-
tury konca XX i poczatku XXI wieku. Ma ona
oznacza¢ niestalo$¢ spolecznych norm oraz wa-
runkujgcych je instytucji i autorytetow, ale takze
naszych opowiesci o $wiecie, ktore — pozostajac
zawsze tylko opowiesciami, malymi narracja-
mi - s3 rozproszone, fragmentaryczne i przez to
skazane na niedoskonalos¢. Ideal obiektywnej
wiedzy o §wiecie, nie jest w tej optyce nawet ide-
alem, jest niemozliwy. Pozostaje nam, ponowo-
czesnym, jedynie pewien model wiedzy inter-
subiektywnie potwierdzonej — dzi$§ dzialajacej,
jutro juz nieaplikowalnej — fenomenologiczny
opis stanu rzeczy i jego chwilowo tylko wazna
interpretacja. W $wiecie mediow cyfrowych ta
odnoszaca sie do naszych wyobrazen o §wiecie
wykladnia otrzymuje swoje ,,twarde”, technicz-
ne podloze. Rzeczywisto$c stale (kazdego dnia!)
zmieniajacych sie algorytmoéw zarzadzajacych
naszym zyciem, jego kazdym niemalze aspek-
tem, skazuje nas na ,,ptynne” zycie i koniecznos¢
dostosowywania si¢ do permanentnie aktuali-
zujacych sie programéw i aplikacji, nasza wie-
dze czyniac zawsze spozniong.

Zamiast podsumowania: jak pisa¢

historie posthistorii?

Od czaséw panowania telewizji — jeszcze
w latach 9o. ubiegtego wieku - krajobraz me-
dialny, takze w odniesieniu do spraw szeroko
rozumianej polityki, zmienil si¢ diametralnie.
Telewizyjna kreacja rzeczywisto$ci spolecznej,
ktéra mogliémy obserwowaé m.in. na przy-
kiadzie rumunskiej rewolucji, stala si¢ czyms$
oczywistymi, a przez to mogla pas¢ tupem
tradycyjnego podejsécia krytycznego. Ten, kto
szukal pochodzenia kapitalu czy wzajemnych
relacji ludzi wladzy i medidéw, mdgt je tatwo
znalez¢ i zdemaskowacé. Cyfrowe technologie
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komunikacyjne XXI wieku zmienily ten stan
rzeczy. Wida¢ to na omdwionych pokrotce
przyktadach, ale wida¢ tym wyrazniej, gdy ze-
chcemy wyjrzec za horyzont powszechnie dzi$
wykorzystywanych narzedzi.

Przyszto$¢ zdaje sie naleze¢ do programow,
ktorych cechami charakterystycznymi sa moz-
liwos¢ ,,kreatywnej” obrébki ogromnych ilosci
danych oraz rosngca autonomizacja. Mowa tu
o réznego rodzaju systemach, ktorych dzialanie
bazuje na technologiach sztucznej inteligen-
cji. Do tej pory najbardziej spektakularnym
przykladem byly tutaj programy postugujace
sie technikami deepfake (od deep learning oraz
fake), ktorych efektem jest wysoce przekonujaca
manipulacja obrazem wideo[39]. Inne, nieco
nowsze przyklady zastosowania tego rodzaju
technologii odnosza si¢ do tekstow i mowy. Do-
stepne sg np. generatory tekstu, ktdre potrafia
samodzielnie stworzy¢ — dzieki ogromnym
bazom danych pochodzacych z zasobow In-
ternetu - teksty trudne do zdemaskowania jako
pochodzace od maszyny[40]. W fazie zaawan-
sowanej sg takze aplikacje, ktére pozwalaja na
brzmigcg naturalnie komunikacje za pomoca
mowy - przetwarzajg one ludzka mowe na tekst,
a nastepnie z tekstu s w stanie wygenerowac
mowe i w ten sposdb prowadzi¢ sensowng roz-
mowe z czlowiekiem[41].

[37] Ibidem, s. 1-2 (przel. - PW.).

[38] Zob. Z. Bauman, Plynna nowoczesnos¢,
przet. T. Kunz, Krakow 2006.

[39] Wiecej o technologii deepfake zob. artykut
w Wikipedii z licznymi odnosnikami do konkret-
nych przyktadéw: https://tinyurl.com/32beytny
(dostep: 21.05.2021).

[40] Dobry przyktad stanowi model jezyka
GPT-4. Wiecej na ten temat zob. strone WWW
organizacji OpenAl odpowiedzialnej za jego
stworzenie: https://openai.com/blog/openai-api/
(dostep: 21.05.2021).

[41] Zob. interesujaca prezentacje¢ tego rodzaju
rozmowy miedzy maszyna (algorytmem Google
Duplex) a cztowiekiem pokazang w 2018 r. pod-
czas dorocznej konferencji firmy Google: Google
Duplex: A.I Assistant Calls Local Businesses

To Make Appointments, YouTube, https://tinyurl.
com/4bd99j68 (dostep: 23.05.2021).


https://tinyurl.com/32beytny
https://openai.com/blog/openai-api/
https://tinyurl.com/4bd99j68
https://tinyurl.com/4bd99j68
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Weszystkie te apparatusy moga w przyszto-
$ci stworzy¢ $wiat cyfrowej symulacji, w ktorej
rozréznienie na ludzkie i nieludzkie wytwory
stanie si¢ nieadekwatne. Kiedy dzisiaj méwimy
o medialne tworzonej rzeczywisto$ci, mamy na
mys$li intencjonalnie wytworzone sytuacje spo-
teczne i polityczne, za ktorymi stoja przeciez nie
same media, rozumiane jako techniczne §rodki
produkcji informacji, ale postugujacy si¢ nimi
ludzie. Pelna kontrola nad cyrkulacja medial-
nych obrazéw (np. telewizyjnych) jest oczywi-
$cie niemozliwa, jednocze$nie da sie pomysle¢
jakis rodzaj ograniczenia niepozadanych przez
nadawce konsekwencji. Natomiast w przypad-
ku omawianych autonomicznych systeméw
przetwarzania i wytwarzania obrazoéw, tekstow
i mowy zapanowanie nad ich wytworami zdaje
sie catkowicie niemozliwe.

Kiedy w 1981 r. Jean Baudrillard wydawat
swoje Symulakry i symulacje[42] jego zaczerp-
nieta z opowiadania Borgesa metafora mapy
przykrywajacej $wiat[43] wydawala si¢ jedynie
prowokujaca figurg retoryczng; nieco pozniej
traktowano jg — wcigz metaforycznie - jako cie-
kawg konceptualizacje $wiata mediéw (przyga-
sajacej tradycyjnej telewizji i rozblyskujacego
Internetu) konca XX i poczatku XXI wieku.
Dzisiaj, na poczatku trzeciej dekady trzeciego
tysigclecia metafora Borgesa w interpretacji
Baudrillarda nieoczekiwanie materializuje sie.
Opisywane wyzej technologie obrazu i stowa
tworza z naszych cyfrowych $ladéw swoista
mape $wiata, ktéra ma go nie tyle przykry¢, co
w calosci zastapi¢. Kazda wykonana fotogra-
fia i film - niewazne, czy intencjonalnie reka
cztowieka, czy automatycznie przez maszy-
ne - kazdy napisany przez nas tekst — niewaz-
ne, czy w prywatnej korespondencji mejlowej,
czy opublikowany na facebookowym wall-u -
wreszcie kazde wypowiedziane przez nas sto-
WO — niewazne, Czy w nagrywanej rozmowie
telefonicznej, czy w zamieszonym na YouTubie

[42] J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przetl.
S. Krolak, Warszawa 2005.

[43] Ibidem, s. 5-6.

[44] V. Flusser, Post-History..., s. 26.

filmie - moze otrzymac swoja cyfrowa kopie
i tym samym stac sie czedcig wielkiej bazy da-
nych, z ktérej nastepnie sztucznie inteligentne
algorytmy wytworza nowe, ,wlasne” informacje.
W ten sposob zdajemy si¢ zmierzaé niechybnie
do sytuacji z opowiadania Borgesa — przy czym
w naszym przypadku tradycyjng mape zaste-
puja mapy cyfrowe (Google Maps sa tu tylko
niewielkim wycinkiem catosci), a kartografow
programisci-technokraci i wykorzystywane
przez nich technologie. Wyobrazmy sobie przez
chwile, Ze ta cyfrowa mapa znika - czyz nie
znajdziemy si¢ wowczas, jak pisal Baudrillard,
na ,pustyni rzeczywistosci’, bezradni, zdez-
orientowani, samotni?

To jednak bylyby zaczatki ,,analizy egzy-
stencjalnej” przeprowadzonej w warunkach
posthistorycznych - zostawmy ja na boku
i pozostaimy na poziomie spotecznym. Kazda
rzetelna diagnoza wymaga, choc¢by prowizo-
rycznej, recepty. W omawianym przypadku
chodzitoby przede wszystkim — z punktu wi-
dzenia teorii — o to, jak bada¢, w jaki sposdb
konceptualizowa¢ rzeczywisto§¢ nazywang
tu posthistoryczng. Z pewnosciag do refleksji
nad ztozonymi konstruktami technologiczno-
-medialno-politycznymi potrzeba dzi$ perspek-
tyw uznajacych faktyczna nierozerwalnos¢ tych
materialno-symbolicznych obszaréw. W istocie
mamy bowiem do czynienia ze splatanymi sie-
ciami, do ktérych poczatku i konca nie jestesmy
w stanie dotrze¢. Przytaczany tu wielokrotnie
Vilém Flusser proponowal w tym kontekscie
perspektywe fenomenologiczna, piszac, ze ,,nie
mozemy ani antropomorfizowaé, ani obiek-
tywizowaé apparatusow”, lecz powinnismy
»uchwyci¢ je w ich kretynskiej konkretnosci,
w ich zaprogramowanej i absurdalnej funk-
cjonalnosci’[44]. Ponadto wcigz musimy pytaé
o0 znaczenia przypisywane technologiom - po-
trzebujemy semiologiczno-demitologizujacej
sily nowego rodzaju hermeneutyki, ktéra, po-
dejrzliwa, bedzie pytala o sensy (np. o to, co to
wladciwie znaczy, ze wspolczesne social media
sg spotecznosciowe). I wreszcie po skrytyko-
waniu tego, co skrytykowaé nalezy, potrzeba
nam bedzie - tak sadze - utopijnej sily techno-



-wyobrazni, skorej do eksperymentowania, ktd-

ra pozwoli zajrze¢ za rog przyszlosci, by tam
poszuka¢ rozwigzan i stusznych drég rozwoju
w terazniejszosci.
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