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Thearticle, “Look, here is a Polish film production.” Pre-war Polish musical comedy as a musical, is an attempt
to prove that Polish musical comedies from the 1930s can be recognized as a local version of a classic film musical.
Based on an analysis of two representative films from this period, Pigtro wyzej (L. Trystan, 1937) and Zapom-
niana melodia (]. Fethke, K. Tom, 1938), the author proves that these productions are in line with the definition
and determinants of the American genre. The historical context invoked allows the author to better describe the
musical’s Polish variant and how it differs from the original. The article cites press reviews from the 1930s, based
on which the author describes the evolving approach of critics and audiences to the changes in music present in
these films as a result of drawing on American works. Finally, the article focuses on the importance of interwar

musical comedies in Polish culture.
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Musical jako gatunek filmowy funkcjonu-
je w kinie od prawie stu lat. Pojawil sie wraz
z przelomem dzwiekowym i cieszyl sie duza
popularno$cig w latach 30. XX wieku podczas
kryzysu gospodarczego. Przez kolejne deka-
dy przezywal wzloty i upadki, oglaszano jego
»$mierc”, by kilka lat pézniej powracat do fask
publicznosci i krytykéw. Jednak, niezaleznie
od wielu czesto skrajnych opinii na temat jego
wartosci artystycznej, nie mozna zaprzeczy¢
znaczeniu musicalu w rozwoju kinematografii
dzwigkowej na catym $wiecie.

Chociaz wywodzi si¢ z amerykanskiej for-
my teatralnej, pierwsze filmy reprezentujace
go powstaly w amerykanskich wytworniach,
a ponadto jego charakter jest, byl i prawdo-
podobnie zawsze pozostanie doglebnie ame-
rykanski, niemal kazdy kraj w pewnym mo-

[1] T. Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014,
Krakéw 2015, s. 105.

[2] P. Sitkiewicz, Przedwojenna polska komedia
muzyczna. Proba rehabilitacji, ,Pleograf. Kwar-

mencie rozwoju swojej kinematografii posiadat
swoj wlasny odpowiednik kina muzycznego.
Wiroéd nich jest tez Polska. W historii polskiej
kinematografii wplyw musicalu jest najbardziej
dostrzegalny w latach 30. XX wieku. W tej de-
kadzie inspirowane nim komedie muzyczne
stanowily duza czes¢ branzowej produkgji fil-
mowej II Rzeczypospolitej i cieszyly sie wérdéd
publicznosci najwigksza popularnoscia[l]. Na
przestrzeni tych kilku lat polscy filmowcy do-
skonalili sie¢ w gatunku, by osiagna¢ najwiek-
szy sukces w 1938 roku filmem Zapommniana
melodia (K. Tom, ]. Fethke, 1938). Dalszy jego
rozwoj przerwala II wojna $wiatowa, a od jej
zakoniczenia tego typu filmy nigdy juz nie cie-
szyly si¢ w Polsce takim powodzeniem.

W artykule Przedwojenna polska komedia
muzyczna. Préba rehabilitacji Pawel Sitkiewicz
podejmuje probe od$wiezenia dos¢ nieprzy-
chylnego pogladu badaczy kina, gtéwnie tych
z okresu PRL-u, na polskie komedie muzycz-
ne z lat 30. XX wieku[2]. Na przyktadzie filmu
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Czy Lucyna to dziewczyna? (J. Gardan, 1934)
podkresla wartosci spoleczne, artystyczne i hi-
storyczne gatunku. Mysle, ze warto przyjrze¢
sie tez reprezentantom ,,polskiego musicalu’
stworzonym w tej dekadzie po filmie Gardana,
szczegdlnie pod wzgledem ich przynalezno-
$ci do gatunku i zaskakujaco duzej zgodnosci
z amerykanskim wzorcem, w celu préoby dal-
szej ich rehabilitacji. Wérdd, juz rzadziej niz
w pierwszej polowie dekady pojawiajacych si¢
w programach kin komediach muzycznych,
szczegolnie wyrdzniaja sie dwie: Pietro wyzej
Leona Trystana z 1937 roku i Zapomniana me-
lodia Konrada Toma i Jana Fethkego z 1938. Jed-
nak czy te produkcje bylty musicalami w trady-
cyjnym tego sfowa znaczeniu?

>

Komedia muzyczna jako musical

Skoro o gatunku mowa, warto przyjrzeé
sie wpltywom i inspiracjom, z ktérych czerpali
tworcy komedii muzycznych w Polsce. Pawet
Sitkiewicz w swoim artykule nieraz uzywa na-
zwy ,musical” jako zastepczej dla ,,komedii
muzycznej”. Czy jednak nasze rodzime pro-
dukcje wpisywaly sie w model klasycznego i,
jak zauwaza Rick Altman, ,najbardziej charak-
terystycznego wytworu Hollywoodzkiego prze-
mystu filmowego”[3], musicalu? Na potrzeby
analizy Pietra wyzej i Zapomnianej melodii pod
wzgledem zgodnosci z klasycznym musicalem
pozwole sobie stworzy¢ wlasng definicje musi-
calu filmowego.

W gléwnym zamysle przez musical rozu-
miem film, w ktérego fabule uwzgledniono
numery muzyczne zawierajace $piew i taniec,
a $piew jest ich gléwnym elementem. Pozwoli
to wykluczy¢ filmy, w ktérych numery muzycz-
ne s3 jedynie scenicznymi popisami postaci
lub scenami gry na instrumentach. Pod uwage
biore réwniez funkcje, jakie peini w narracji
diegetyczna piosenka: wyrazenie uczué i obaw
postaci, forma monologu lub dialogu mie¢dzy
bohaterami oraz umozliwienie postepu fabuly.
Uwzgledniam, wyrdzniony przez Dorote Sko-
tarczak, aspekt rozrywkowy tych filmowl[4].
Czesto pojawiajagcym sie elementem jest tez
watek romantyczny, ktéry w wielu przypad-
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kach (chociaz nie wszystkich) stanowi central-
ny punkt fabuly musicali. Nie nalezy réwniez
zapominad, jak zauwaza Rick Altman, ze swiat
przedstawiony, szczegolnie w odmianie musi-
calu z lat 30. XX wieku, czgsto podzielony jest
na sfery ,kobiecg” i ,,meskq’, ktore reprezentuja
rézne wartoéci kulturowe oraz konfrontuja sie
i faczg w finale filmu. Od tego polaczenia zale-
zy tez rozwdj i rozwigzanie fabuly[5]. Z mysla
o tych cechach, przyjrzyjmy si¢ zatem Zrédtom
amerykanskiej i polskiej odmiany tego gatunku.

W Polsce lat 30. trzema najbardziej dyna-
micznie rozwijajagcymi sie formami kultury ma-
sowej (wtedy nazywanej ,,demokratyczng’) byly:
prasa popularna, kino i rewia[6], ktéra czerpata
z operetki, a w wariancie polskim, z kabaretu.
Ten ostatni cieszyt si¢ niezwykta popularnoscig
w I Rzeczypospolitej. A zatem czerpanie z nie-
go byto dla kina niezwykle korzystne, zapewnia-
jac filmom, w ktdrych pojawiali sie popularni
aktorzy kabaretowi albo znane szlagiery, duza
popularno$¢[7]. Kariery w kabaretach rozpo-
czynali rézni autorzy, kompozytorzy i aktorzy,
miedzy innymi: Andrzej Wtast, Jan Brzechwa,
Julian Tuwim, Jerzy Petersburski, Konrad Tom,
Eugeniusz Bodo, Hanka Ordondwna, Zula
Pogorzelska[8]. Role rozdzielane byly wedtug
cech charakteru postaci — amantek, naiwnych

talnik Akademii Polskiego Filmu” 2019, nr 4,
<https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-
-polskiego-filmu/pleograf/dzwiek-i-muzyka/19/
przedwojenna-polska-komedia-muzyczna-proba-
-rehabilitacji/699>, dostep: 15.07.2021.

[3] M. Rawska, ,,Popeye” Roberta Altmana jako
antymusical, [w:] Spotkania z gatunkami filmowy-
mi. Musical, red. B. Fiolek-Lubczyniska, K. Zakie-
ta, M. Zebrowski, £.6dZ 2016, s. 60.

[4] D. Skotarczak, Historia amerykariskiego musi-
calu filmowego, Wroclaw 2002, s. 37.

[5] M. Rawska, op.cit., s. 62-64.

[6] Ibidem, s. 127-128.

[7] Ibidem, s. 128. R. Wolanski, Eugeniusz Bodo:
LJuz taki jestem zimny dran”, Poznan 2016, s. 23.
[8] B. Armatys, L. Armatys, Poczgtki kina dzwie-
kowego w Polsce, [w:] Historia filmu polskiego.
Tom II. 1930-1939, red. B. Armatys, L. Armatys,
W. Stradomski, Warszawa 1988, s. 128. Ksiaz-

ka ta powstala na zlecenie komunistycznego
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blondynek, wesotkéow, ekscentrykow, bawidam-
koéw itp., co stalo si¢ rowniez praktyka w filmach.
Nic wigc dziwnego, ze po przetomie dzwigko-
wym, gdy pojawily sie komedie muzyczne, ich
gltowng inspiracjg byly doswiadczenia kabare-
tow i rewii[?]. Nie znaczy to jednak, ze filmy te
nasladowaly w swojej konstrukeji widowiska
rewiowe (wyjatek stanowi tutaj polska odpo-
wiedz na Rewig Hollywoodu [org. The Holly-
wood Revue of 1929, C. Reisner, 1929] — Parada
gwiazd Warszawy (K. Tom, 1937]). Tadeusz Lu-
belski zrddet ich formy doszukuje si¢ raczej we
francuskiej farsie bulwarowej, berlinskiej kome-
dii muzycznej i wiedenskiej operetce[10], a nie —
co ciekawe — w ,,oryginalnych” amerykanskich
produkcjach. Do$¢ wezesnie w komedii mu-
zycznej wyksztalcil sie schemat fabuly. Centrum
akcji stanowity proby polaczenia pary delikat-
nych i niesmialych amantéw, ktére utrudniaty
rézne problemy. Nierzadko z pomocg przyby-
wala drugoplanowa komiczna para sprytnych
stuzacych ,,rodem z farsy molierowskiej”[11].
Jak zatem Pietro wyzej i Zapomniana me-
lodia wpisuja sie w te wzorce i definicje? Czy
mozna nazwac te filmy ,,polskimi musicalami”™?
W Pigtrze wyzej pojawiajg sie tylko trzy
piosenki: Sex appeal, Umowilem sie z nig na
dziewigtg oraz Dzis ta, jutro ta. Wszystkie Eu-
geniusz Bodo wykonuje sam. Ponadto, przez
calg fabule przewijaja si¢ Humoreska Antonina
Dvoréka grana przez zespdt Hipolita Paczka
(Jozef Orwid) oraz jazzowa aranzacja instru-
mentalna Sex appeal w wykonaniu zespotu
Henryka Paczka (Eugeniusz Bodo). I to wiasnie

zleceniodawcy, wiec wyrazone w niej poglady na
kinematografie amerykanska i jej odbior w Polsce
s3 uwarunkowane negatywnym postrzeganiem
polityki Stanéw Zjednoczonych przez polskie
wladze w tamtym okresie.

[9] T. Lubelski, op.cit., s. 105.

[10] Ibidem, s. 107.

[11] R. Wolanski, Eugeniusz Bodo..., s. 264.

[12] Pigtro wyzej, ,Kino” 1937, nr 10; Cyt za:
Pigtro wyzej, <http://www.nitrofilm.pl/strona/
lang:pl/filmy/film_info/79/pi-tro-wy-ej.html>,
dostep: 2.04.2020. W cytatach z prasy przedwo-
jennej zachowano oryginalng pisownie.

te dwa utwory, a nie stowo $piewane, oddaja
konflikt sgsiadow i pomagajg prowadzi¢ nar-
racje. W momencie najwiekszej niecheci mez-
czyzn do siebie, s3 grane jednocze$nie przez oba
zespoly, ktore probuja sie wzajemnie zagluszy¢.
Oba utwory pojawiaja sie tez w scenie finalowe;j
w studiu radiowym. Poczatkowo bohaterowie
zgodnie wykonuja sam utwér klasyczny, gdy
Henryk czeka na odpowiedz Lodzi (Helena
Grossowna) na swoj list, potem znéw przeciw
sobie, gdy przez pomytke stuzacych Henryk
dostaje list z powrotem i uznaje, ze kobieta na-
wet go nie przeczytala, a w koncu oba motywy
w harmonii, gdy para si¢ godzi. A zatem Humo-
reska i melodia Sex appeal staja si¢ w narracji
filmu odwzorowaniem stanéw wewnetrznych
bohateréw. Ponadto, w Pigtrze wyzej muzy-
ki, jak pisze Ryszard Wolanski, ,,jest takze co
niemiara. Kilkanascie motywow przypisanych
réznym postaciom, taczniki, przerébki instru-
mentalne gléwnych tematéw, ilustracje scen bez
dialogdw, cytaty z Edvarda Griega i Antonina
Dvoraka, czy wreszcie akompaniament scen
milosnych, hulaszczych i frywolnych”[12].
Tymczasem piosenki, chociaz $piewane
wylacznie przez Bodo, réwniez pelnig waz-
na funkcje w fabule. Sex appeal pojawia si¢
juz w trakcie napiséw poczatkowych i staje
sie motywem przewodnim calego filmu. Jej
»prawdziwe” wykonanie pojawia si¢ jednak
w drugiej polowie obrazu, kiedy to na balu ra-
diowcow Henryk Paczek $piewa ja w kobiecym
przebraniu. Przedstawiony jest jako ,,rodzima
Mae West” co stanowi nawigzanie do jednej
z najpopularniejszych aktorek amerykanskich
tamtego okresu. Za to Uméwitem sig z nig na
dziewigtg méwi widzowi o wiele wigcej o sta-
nie wewnetrznym bohatera. Jak sugeruje tytut,
Henryk po umoéwieniu sie z ,,Alicjg” w przyply-
wie radosci zaczyna $piewac w trakcie audycji
radiowej. Z recytatywu, czyli z czytanego przez
siebie programu radia, ktéry nagle zaczyna sie
rymowac, przechodzi w $piew o swoich pla-
nach na wieczér. Co ciekawe, jego przetozony
zauwaza po piosence, ze mezczyzna ma dobry
glos i proponuje mu koncert w radiu, sugerujac,
ze Henryk faktycznie $piewal. W wigkszosci



musicali przejécie od slowa méwionego do
$piewu nie jest zauwazane przez inne postacie,
a nawet czesto dolaczajg si¢ one do numeru
muzycznego. Piosenki zatem sa elementami
$wiata przedstawionego, ktore nie sg niczym
niezwyklym. Tymczasem w Pietrze wyzej
wszystkie piosenki sg nietypowym elementem
rzeczywistosci.

Ostatnia piosenka, Dzis ta, jutro ta, pojawia
sie trzy razy. Poczatkowo w filmie nosi tytul
Dzis ta, jutro tamta i jest napisana przez samego
gltéwnego bohatera. W takiej tez wersji wykonu-
je on ja dla Lodzi przy ich pierwszym spotkaniu.
Gdy kobieta rano opuszcza jego mieszkanie, ten
zmienia tytul utworu na Dzis ta, jutro ta, suge-
rujgc powstanie miedzy parg uczucia i nadziei
na wspolng przysztosé. Henryk wykonuje pio-
senke w tej formie przez reszte filmu. Zoba-
czywszy zmiang w nutach, $piewajac, wchodzi
do budynku radia, budzac zdziwienie wspol-
pracownikéw, ktérzy nawet pytajg go ,,Co to za
«ta»?” (zndéw znak, ze piosenki nie s3 normal-
nym zjawiskiem w $wiecie przedstawionym).
Ostatnia repryza pojawia sie na samym koncu,
po pogodzeniu pary, kiedy to Henryk $piewa
ostatnie wersy do radiowego mikrofonu przy
akompaniamencie obu zespoléw. Dzis ta, jutro
ta pelni zatem role odzwierciedlenia stanéw
emocjonalnych gtéwnego bohatera i jego relacji
z Lodzig. Pierwotnie wyraza pragnienie Zycia
bez zobowigzan, by odda¢ nadzieje na dhuz-
szy zwigzek z jedng kobietg, a w koncu - che¢
$lubu i ustatkowania sie. Film wpisuje si¢ wiec
we wzor amerykanskiego musicalu. Podkresla
to tez obecnos¢ jazzu, gatunku muzycznego
popularnego w tamtych czasach w Stanach
Zjednoczonych, na ktérym opieralo si¢ wiele
filmoéw muzycznych. W Pietrze wyzej pojawia
sie tez, zgodnie z wymaganiami komedii mu-
zycznych, romansujgca para - Henryk i Lodzia,
ktorej ,,pomagajg” stuzacy obu rodzin, petnigcy
funkcje postaci komicznych.

Jezeli chodzi o Zapomniang melodig, na
popularnos¢ tej produkcji duzy wplyw miata
muzyka. Znéw skomponowal ja Henryk Wars,
a slowa piosenek napisal Ludwik Starski. Na
potrzeby filmu powstaly dwie piosenki: Ach, jak
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przyjemniel i Juz nie zapomnisz mnie, ktdre tuz
po premierze zdobyly popularno$¢ i staly sie
szlagierami. Ponadto stworzono aranzacje¢ Pa-
nie Janie, ktora swoim stylem miala nawigzywaé
do jazzu. Juz w trakcie napiséw poczatkowych
widz poznaje motyw przewodni filmu, tytuto-
wa ,zapomniang melodi¢” Juz nie zapomnisz
mnie. Jednak ,wlasciwym” utworem otwiera-
jacym film jest Ach, jak przyjemnie! w wyko-
naniu grupy uczennic Instytutu. Piosenka ta
jest wyrazem zadowolenia bohaterek. Pojawia
sie w momentach sielankowych, ale tez pelni
funkcje motywu muzycznego dziewczat z In-
stytutu. Grupowo $piewana podczas plyniecia
kajakami wyraza beztroske ich zycia. Utwoér
koniczy sie wraz ze spotkaniem Heleny (Helena
Grosséwna) i Stefana (Aleksander Zabczyniski),
kiedy to dziewczyna jest zmuszona przerwaé
$piew. Jest to jedyny przypadek, gdy gtéwna bo-
haterka uczestniczy w wykonaniu tej piosenki,
a jej melodia nie jest z nig juz wigcej powigza-
na. Ach, jak przyjemnie! powraca dopiero pod
koniec filmu, gdy melodia towarzyszy uczen-
nicom w drodze do domu Heleny, gdzie chca
prosic jej ojca o ratowanie posady nauczyciela
muzyki, oraz w scenie finalowej, gdy wszyscy
bohaterowie po wyjas$nieniu nieporozumien,
plyna kajakami w strong¢ Instytutu i $piewaja,
co stanowi klamre¢ kompozycyjna filmu. Jednak,
gdy kamera zwraca si¢ w strone Heleny i Ste-
fana, ktérzy jako jedyni nie $piewaja, i zamiast
kajakiem ptyna motoréwkg, motyw przechodzi
w Juz nie zapomnisz mnie. Ach, jak przyjem-
nie! odgrywa zatem w Zapomnianej melodii
role muzycznego oddzielenia Heleny od pozo-
stalych uczennic, sugerujac jej odmienny stan
emocjonalny - zakochanie, ale tez symbolizujac
wiekszg dojrzalo$¢ do mitosci w poréwnaniu
z jej rowie$nicami.

To wlasnie Juz nie zapomnisz mnie staje sie
motywem gltéwnych bohateréw, ktory towarzy-
szy im przez calg fabule. Piosenka ta ma ,,obra-
zowa¢” w warstwie dZzwiekowej uczucie pary. Jej
istnienie w fabule filmu wynika bezposrednio
z ich polaczenia - Stefan komponuje utwor na
podstawie stoéw listu, ktéry napisata Helena.
To ten utwér Helena gra na fortepianie, kiedy
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pomaga ojcu zapamieta¢ recepture. W tym sa-
mym momencie gra go rowniez Stefan, jak jest
zasugerowane przez montaz. Rola Juz nie zapo-
mnisz mnie jest wrecz wprost nazwana w dia-
logu - Helena moéwi ojcu, Ze ,.to jest piosenka

o milo$ci”, na co on odpowiada, przeksztal-
ciwszy stowa w recepture swojego mydla, ,Dla
mnie to piosenka interesu”. Te stowa sa powtod-
rzone pozniej przez Stefana, gdy zdesperowana

Helena przychodzi do niego z pro$ba o ostatnie

powtorzenie piosenki. Mezczyzna udaje, Ze on

tez zapomnial melodie i fakt ten usprawiedli-
wia stowami ,,To jest piosenka mifo$ci i razem

z mito$cig umiera”. Piosenka zostaje powtdrzo-
na dopiero, gdy Stefan, odsuwajac na bok swdj

zal do ukochanej, przybywa z pomoca jej ojcu

oraz wspéluczennicom. Zatem zmiany stanu

wewnetrznego zachodzace w bohaterach, ale tez

zmiany uczu¢ miedzy nimi odzwierciedlone sg
bardziej w warstwie dzwigkowej niz w obrazie,
odwracajgc tradycyjng hierarchie ,,obraz nad

dzwiekiem”

Obecny w calym filmie dysonans miedzy
diegetycznym wykonaniem piosenki a nie-
diegetycznym akompaniamentem instrumen-
talnym najbardziej wida¢ w scenie jazzowego
wykonania Panie Janie przez uczennice Insty-
tutu. Ich $piew piosenki uczonej tradycyjnie
w kanonie na lekcjach muzyki logicznie wynika
z ruchu ust, ktéry widzimy na ekranie. Jednak
dziewczeta przy uzyciu réznych przedmiotow
znalezionych w klasie nasladujg gre zespotu
jazzowego, co styszymy w warstwie dzwigkowej,
chociaz obraz sugeruje brak ich dzwieku. Scena
ta jest wyraznie inspirowana amerykanskimi
musicalami - jazz, stepowanie na zsunietych
w scene fawkach. Profesor Frankiewicz (Mi-
chatl Znicz) wrecz okresla te aranzacje utworu
mianem ,,murzynskich podrygaséw”. Zreszta
Juz nie zapomnisz mnie nauczyciel komen-
tuje stwierdzeniem, Ze nie jest ,,szansonetka
z kabaretu, zeby takich blazenstw stucha¢”, co
sugeruje, ze film pod wzgledem muzycznym
odchodzi od tradycji w strone muzyki nowo-
czesnej i rozrywkowej. Jednak w ,,oryginalnej”
aranzacji Panie Janie, ktéra na pozegnanie $pie-
wajg profesorowi uczennice, mozna zauwazy¢

sentyment i szacunek do tradycyjnej, bardziej
»tutejszej” muzyki.

Zapomniana melodia nie moze wyprze¢ si¢
swoich zwiazkéw z musicalem amerykanskim,
na ktére zwracano uwage w recenzjach. Moz-
na wrecz powiedzie¢, ze film ten jest muzy-
ka opowiedziany. Piosenki odgrywaja tu role
wyrazu radosci, uczué i standw wewnetrznych
bohateréw. Inng z ich funkcji jest tez podziat
$wiata. Jak wspomniatam, Helena zostaje za
pomocg muzyki ,,oddzielona” od pozostatych
uczennic, chociaz wcigz jest czescig ich $wia-
ta (uczestniczy w tancu i $piewie Panie Janie).
Ta odmienno$¢ zaréwno jej, jak i Stefana, jest
tez podkre§lona w warstwie wizualnej. Pod-
czas ostatniego wykonania Juz nie zapomnisz
mnie oboje s3 na ogdt kadrowani osobno lub
w centrum grupy, chociaz Stefanowi towarzysza
pozostale dziewczeta, jest od nich oddzielony
(stoi na ziemi, podczas gdy one siedzg na ga-
teziach drzewa, co wymusza jego samotno$¢
w kadrze), a finalowa scena zupelnie oddziela
kochankéw — nie $piewajg, plyng osobno, sa
réwniez osobno kadrowani. Zatem wyraznie
podkreslone jest ich pierwszenstwo w fabule,
co spelnia kryterium Altmana - obecnosci
w filmie pierwszoplanowej, ,,romansujacej pary
kochankow”

Z filmu wylania si¢ obraz Polski radosnej,
bezproblemowej, w ktorej wszystkie niepowo-
dzenia szybko znajduja rozwigzanie. Biorac pod
uwage, ze napiecia polityczne w 1938 roku byto
bardzo duze, a wybuch wojny wisial w powie-
trzu, ciezko uwierzy¢, by tak wygladato zycie
przecietnego obywatela II Rzeczypospolitej.
Zapomniana melodia ma wiec charakter nie-
zaprzeczalnie eskapistyczny, pozwala 6wczesne-
mu widzowi na kilka chwil zapomnie¢ o zmar-
twieniach $wiata rzeczywistego. Spoleczno$¢
ukazana w filmie wskazuje na wyrazny podziat
$wiata przedstawionego na strefe zenska i strefe
meska. Podwdjne ogniskowanie kobieta-mez-
czyzna objawia si¢ tu w zestawieniu niewinnego,
beztroskiego zycia Heleny w Instytucie z zy-
ciem Stefana — pelnym rozrywek, cynicznym,
nocnym. Oboje, taczac si¢ w finale filmu, wy-
rzekajg sie tych $wiatow — Helena wyzbywa sie



zupelnej naiwnosci, a Stefan porzuca dotych-
czasowy styl zycia, by ustatkowac¢ si¢ u boku
ukochanej. Wiaze si¢ to z faktem, Ze to od ich
polaczenia zalezy rozwdj fabuty (jak na ogot
bywa w klasycznym musicalu). Jezeli chodzi
o charakterystyczne cechy polskich komedii
muzycznych, pojawiajg si¢ tu komiczni stuza-
cy — wozny, grany przez Jozefa Orwida, oraz
sekretarz Bogustawa, w ktérego wciela sie Stani-
staw Sielanski. Obaj w mniejszym lub wiekszym
stopniu przyczyniajg si¢ do polaczenia pary -
sekretarz gubi przepis na mydtlo, czym zmusza
Helene do zwrdcenia sie o pomoc do Stefana,
a wozny myli stryja z bratankiem, co prowa-
dzi do zwolnienia tego pierwszego, a Stefana
sktania w koncu do zaspiewania ,,zapomnia-
nej melodii” MeZczyzni jednak nie spotykaja
sie ani razu. Pomimo to mozna stwierdzi¢, ze
Zapomniana melodia zdecydowanie wpisuje sie
w definicje musicalu filmowego, a dodatkowo
ma cechy charakterystyczne dla éwczesnych
produkcji amerykanskich.

Komedia muzyczna jako wydarzenie

Przyjrzyjmy sie zatem, z jakim odbiorem
spotkaly sie oba filmy. Prasa po premierze Pig-
tra wyzej byla zachwycona. Recenzja w ,,Kinie”
sugeruje wrecz nastanie nowego, wyzszego po-
ziomu w polskiej kinematografii:

Nareszcie bardzo dobra filmowa komedia polska,
nie ustepujaca wcale dobrym amerykanskim wzo-
rom. To jest naprawde — pietro wyzej — w rozwoju
polskiego filmu tego typu. [...] Nareszcie tedy — mo-
zemy juz $mialo zabiera¢ ze sobg malkontentéw
do kina i méwié: Patrzcie, oto jest film produkeji
polskiej. I nie beda narzekali. [...] W rezultacie -
film bardzo dobry, dowcipny i ciekawy. Dwie go-
dziny naprawde beztroskiego $miechu. Nie wiem,
czy takim rezultatem mogla sie dotad pochlubi¢
jakakolwiek komedia filmowa[13].

Nalezy jednak pamigtaé, ze recenzje za-
mieszczane w ,, Kinie” nie s zupelnie wiarygod-
ne. Nie bylo to czasopismo niezalezne, przez co
niemal nigdy filméw nie krytykowato. Mimo to,
podobne zdanie o poprawie poziomu polskich
komedii muzycznych przedstawit Mieczystaw
Sztycer w recenzji dla ,,Filmu™:

VARIA 205

Pigtro wyzej jest dowcipna, pelng ruchu i Zycia ko-
media filmowa, zrecznie pomyslang i zrealizowa-
ng. Scenariusz Schlechtera i Starskiego odbiega od
przecietnego standardu komedii polskiej, wyrdznia
si¢ oryginalng koncepcja, dobra konstrukcja, lo-
gicznym nie przeladowanym zgrupowaniem efek-
tow komicznych i zwarta, wartka akcja. Doskonate
sg rowniez dialogi i piosenki Schlechtera[14].

Jego recenzja jest jednak bardziej szczegé-
fowa, ocenia on poszczegdlnych tworcow i ak-
toréw, cho¢ jedyne zastrzezenie wyraza wobec
»slabszej i nieprzekonujacej” kreacji Heleny
Grossowny. A zatem ogoélne wrazenie bylo
bardzo pozytywne, wskazujace na nowa jako$¢
produkgji krajowej oraz czerpanie z kinemato-
grafii amerykanskiej. Podobnie w przypadku
Zapomnianej melodii, odbioér przez krytykow
byl przewaznie pozytywny. Uwazana byta za
obraz wyro6zniajacy si¢ na tle polskiej kinema-
tografii, jezeli nie faktycznym poziomem pro-
dukcji, to swoim potencjalem:

Ma wszystko, co trzeba udanej komedii [...], a jed-
nak... film ten nie przekroczyl Rubikonu, za ktérym
znajdzie si¢ polska filmia. ,,Czego$” tu brak, a tym
»czym$” jest mys$l przewodnia. [...] Zaréwno rezy-
serzy, jak i scenarzysci, a pod ich komenda aktorzy,
zdaja si¢ jakby pamigtali, ze widz musi si¢ bawic.
I istotnie bawi si¢. Jest dobra produkcja, czyli do-
bra robota, a gdyby polska filmia przekroczyla ten
rubikon, wkroczylaby na szlak artystycznych obra-
z6w. Zanotowanoby pierwsze arcydzielo , krajowej
X Muzy’, ktérego doczekaé sie jako$ nie mozna... [15]

W recenzji dla ,,Kina” uznano jednak, ze
potencjal ten zostal osiagniety: ,,Nad podziw
zgrabnie i przyjemnie wypadla ta komedia i -
co najwazniejsze — wiecej w niej jest humoru niz
$miesznosci, co wyrdznia ja ogromnie od ogo-
tu filmowych komedii polskich”[16]. Zwracano

[13] M. Sztycer, Pigtro wyzej, ,Film” 1937, nr 6;
Cyt za: Pigtro wyzej, <http://www.nitrofilm.pl/
strona/lang:pl/filmy/film_info/79/pi-tro-wy-ej.
html>, dostep: 2.04.2020.

[14] K., Zapomniana melodia, ,,5-ta Rano” 1938,
nr 353, s. 6 (19 grudnia 1938).

[15] Zapomniana melodia, ,Kino” 1938, nr 50,

s. 14.

[16] KL, op.cit.
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tez uwage na liczne inspiracje innymi dzietami
i brak oryginalnosci fabuly. Szczegélnie na po-
dobienstwo filmu do Pensjonarki (Mad About
Music, N. Taurog, 1938) oraz Niedokoriczonej
melodii (The Broken Melody, B. Vorhaus, 1934),
wystepujacej w Polsce réwniez pod tytulem
Przerwana melodia. Dziennikarz z ,,5-tej Rano”
zauwaza jednak, ze takie zapozyczenia i czer-
panie z zagranicznych dziet bylo charaktery-
styczne dla tamtego okresu w polskiej kulturze:

Produkcja polska czujnie $ledzi za tymi obrazami

zagranicznego wyrobu, ktore u nas cieszyly sie¢ wiel-
kim powodzeniem. Nie jest to bynajmniej grzechem.
Oddziatlywanie produktéw kultury jest widoczne

w literaturze i sztuce na przestrzeni dlugich wiekow.
Najpierw idzie wzorowanie si¢ na przyktadzie, po

tym przychodzi oryginalna, na wlasnej glebie wy-
rosta tworczoéé. W filmie ,,Zapomniana melodia”
jest tyle tych obcych wplywow, ze stopione w jedna

dobrze zmontowang cato$¢, ging bez $ladu[17].

Zatem, chociaz fabuta Zapomnianej melodii
nie odznaczata si¢ oryginalnoscia, a wiele jej
watkow zaczerpnigto z produkeji zagranicz-
nych, nie zawazylo to na ogélnie pozytywnym
odbiorze filmu w momencie jego premiery.
Chyba najlepszym tego dowodem byla na-
tychmiastowa popularno$¢ piosenek wyko-
rzystanych w filmie: ,,Pierwsze kilka metréw
tego filmu uderza swojg pogoda, rytmem i me-
lodia (Pensjonarka). Ta melodia stala sie juz
szlagierem w Warszawie, a mlodociani goncy
i pomocnicy handlowi, idac ulicami gwizdza
i wygrywaja te piosenke w takt”[18]. Po latach
Zapomniana melodia uznawana jest za jeden

[17] Ibidem.

[18] T. Lubelski, op.cit., s. 112.

[19] B. Armatys, L. Armatys, Film fabularny w...,
s. 213.

[20] Ibidem, s. 302.

[21] T. Lubelski, op.cit., s. 109-112.

[22] M. Adamczak, Wyprawa na Atlantyde.
Powroty do kina migdzywojennego, [w:] Szki-

ce o kulturze produkcji filmowej w Polsce, red.

K. Szuchiewicz, K. Kornacki, Gdansk 2016, s. 13.
[23] P. Sitkiewicz, Gorgczka filmowa. Kinomania
w migdzywojennej Polsce, Gdansk 2019, s. 22-23.
[24] M. Adamczak, op.cit., s. 16.

z najbardziej wartosciowych filméw polskich
z lat 30. XX wieku[19].

Przy tak pozytywnym przyjeciu obu tytu-
tow, mozemy zalozy¢, ze Pigtro wyzej i Zapo-
mniana melodia wyrdznialy sie na tle komedii
muzycznych ustepujacych melodramatom. Ko-
medie produkowane byly szczegoélnie w poto-
wie dekady. Wystarczy spojrze¢ na statystyke:
w ostatnim sezonie kina niemego (1929/1930)
odbylo si¢ 17 premier, z ktérych wszystkie byty
dramatami obyczajowymi, za to juz w sezonie
1932/1933, z 12 premier 5 byto komediami[20].
Najbardziej owocnym okresem dla tego ga-
tunku byly lata 1934-1935. Za to juz w latach
1938 i 1939 premiere mialy jedynie 3 komedie,
a pozostale 18 filméw byto dramatami obyczajo-
wymi wedtug utwordéw literackich lub filmami
sensacyjnymi[21]. Tadeusz Lubelski charakte-
ryzuje koncéwke dekady i podejscie widzéw
do filméw muzycznych, piszac o znudzeniu
komedig i jej schematem. Zaznacza jednak, ze
»wtedy tez powstalo kilka najwartosciowszych
komedii okresu miedzywojennego” i podaje
jako przykltady dwie komedie muzyczne: Pigtro
wyzej i Zapomniang melodie. Ponadto wskazuje
na zmiane, ktora zaszta w obszarze komedii -
otwarcie na przemiany kultury, ale niekoniecz-
nie na rzeczywisto$¢[22]. I, jak zauwaza Marcin
Adamczak, to wlasnie komedia muzyczna oka-
zala si¢ gatunkiem ,,najlepiej znoszacym prébe
czasu”[23].

Nalezy réwniez pamietal, ze jezeli cho-
dzi o kwestie spoleczne lub odzwierciedlanie
rzeczywistych probleméw na ekranie, to na-
wet jesli pojawialy sie w tych filmach, nie tego
oczekiwali na pierwszym miejscu widzowie.
Z ankiety przeprowadzonej wéréd publiczno-
$ci w 1926 roku wynika, ze odwiedzajacy kino
szukali przede wszystkim wytchnienia, emocji
lub kontaktu z zachodnig kulturg[24]. Film miat
zatem, szczegolnie w okresie kryzysu gospodar-
czego, sprawia¢, ze zapominalo sie o codzien-
nych troskach. Petnil funkcje eskapistyczna.
Pojawia si¢ zatem pytanie: czy eskapizm i roz-
rywka nie sg dostatecznymi warto$ciami, ktore
nobilituja te filmy w oczach wspolczesnych?
Przeciez gléwnie takie funkcje mial pelnic¢



klasyczny amerykanski musical w tym okresie.
Jak zauwaza Adamczak: ,Komedia muzyczna
lat trzydziestych nie byla kinem krytyki spo-
tecznej, ale kinem afirmacji Zycia”[25]. Mozna
w takim razie zalozy¢, ze juz sama rozrywka
dostarczana widzom przez oba filmy moze by¢
dostateczng warto$cia ,,spotecznie uzyteczng’,
nawet jezeli uciekaly, zgodnie z funkcjg kina
gatunkowego, od bezposredniego poruszania
problemoéw lat 30.

Pomimo to, oba filmy w prostocie swoich
fabul pozostajg wcigz aktualne. Wspoélczesny
widz, podobnie jak wczesniej mieszkancy mig-
dzywojennej Polski, wciaz odnajdzie w nich sy-
tuacje, z ktérymi moze si¢ utozsami¢ — mito$§¢
oraz przeszkody w jej spelnieniu, nieréwnosci
majatkowe, konflikty sgsiedzkie lub zawodowe,
czesto na tle ,,klasowym” itd. Kiedy ogladamy
Pietro wyzej i Zapomniang melodig, odkrywamy,
ze pomimo rozwoju technologii i obyczajow,
6wczesne problemy $wiatopogladowe oraz roz-
terki filozoficzne nie réznig sie az tak bardzo od
naszych. Ponadto, jak wynika zaréwno z przy-
wolanych recenzji, jak i opinii o tych filmach
wyrazonych po kilku dekadach od premiery,
oba tytuly krystalizowaly w sobie tendencje ga-
tunku i pozytywnie wyréznialy sie na tle innych
produkeji, wrecz zapowiadajac dalszy rozwdj
twodrczosci w tym zakresie.

Postacie i fabula

Jak pisal Tadeusz Lubelski, jednym z naj-
wazniejszych elementéw fabuly komedii
w dwudziestoleciu miedzywojennym byl ro-
mans pierwszoplanowej pary amantow[26]. Jest
to tez cecha charakterystyczna musicalu. Nic
wiec dziwnego, ze oba wcze$niej analizowane
przeze mnie filmy byly swego rodzaju komedia-
mi romantycznymi. Perypetie kochankéw sta-
nowily w nich sedno scenariusza, uzalezniajac
od siebie rozwdj fabuly.

Powtarzalnos¢ fabut i brak ryzyka podejmo-
wanego przy tworzeniu scenariuszy wynikaty ze
zlej sytuacji finansowej polskiej kinematografii.
W przeciwienstwie do Standéw Zjednoczonych
nie mielismy wielkich wytwdrni filmowych[27].
Produkcja polegala zatem jedynie na prywat-
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nych przedsiebiorcach, czlonkach branzy. Wy-
twornie powstawaly, by oglosi¢ bankructwo
po premierze, w najbardziej optymistycznej
wersji wydarzen, najwyzej kilku tytuléw. Nikt
zatem nie chcial ryzykowa¢, szukajac nowych
tematow lub niekonwencjonalnych rozwigzan
realizacyjnych. Priorytetem tworcow byt zysk.
Stawiano wiec na bezpieczng tematyke, spraw-
dzone wzory, mato skomplikowane i jasne fabu-
ly, a nie indywidualizm lub warto$¢ artystyczna.
Tytuly filméw mialy zachecaé widzdéw, obiecu-
jac pogodny nastrdj i tanig rozrywke[28].
Réwniez postacie w filmach zostaly pod-
porzadkowane juz wczesniej istniejacym wzo-
rom, ktdre sprawdzily si¢ na deskach teatrow
kabaretowych[29]. Podczas gdy w melodrama-
tach dominowal model mlodej, dziewietna-
stowiecznej dziewczyny z dworku, czyli ideat
kobiety w polskiej kulturze[30], w komediach
gltowng postacig kobiecg byta mtoda, delikatna
amantka[31]. Nie odbiegala ona jednak szcze-
gblnie od melodramatycznego wzorca - na ogét
mieszkata wlasnie z bogatym ojcem (nierzadko
w dworku), przywodzac na mysl dawne polskie
rodziny szlacheckie. Zaréwno Henryk i Stefan,
jak i wiekszo$¢ komediowych amantéw, re-
prezentowali typ mezczyzny romantycznego,
o wysokiej pozycji spolecznej, jednak odmawia-
jacego ustatkowania si¢ i wiodgcego zycie pelne
rozrywek (w obu analizowanych wczesniej fil-
mach bohaterowie albo bezposrednio pojawiaja
sie na ekranie w stanie upojenia alkoholowego,
albo rozmach ich ,nocnego zycia” zostaje sil-
nie zasugerowany). Sprzeciwiali si¢ malzenstwu
lub jego idei, dopoki nie spotkali gléwnej bo-
haterki. Uczucie taczace pare bylo najczesciej
miloscia od pierwszego wejrzenia. Dotyczacy
ich komizm wynikat na ogét z nieporozumien

[25] T. Lubelski, op.cit., s. 107.

[26] Ibidem, s. 88.

[27] A. Madej, Mitologie i konwencje. O polskim
kinie fabularnym dwudziestolecia migdzywojenne-
g0, Krakow 1994, s. 20-23.

[28] T. Lubelski, op.cit., s. 105.

[29] A. Madej, op.cit., s. 56.

[30] T. Lubelski, op.cit., s. 107.

[31] A. Madej, op.cit., s. 84.
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lub okolicznosci, a rzadko z nich samych. Zde-
cydowana wigkszo$¢ komedii muzycznych
dwudziestolecia miedzywojennego byta wiec
komediami omylek. Nieporozumienia, niedo-
powiedzenia i bledne tozsamosci napedzaty
fabule, by rozwigzaé sie ostatecznie dopiero
w finalowej scenie filmu. To otoczenie pary
skladalo si¢ z postaci komicznych. Wspomniani
ojcowie, stuzacy, ekscentryczni krewni, nauczy-
ciele, adoratorzy gtéwnych bohaterek wydaja sie
by¢ wyjeci z farsy. Czesto mieli specyficzny styl
mowienia, spotykaty ich ciagle niepowodzenia
lub jedna z cech ich charakteru zostawata wy-
olbrzymiona.

Wszystkie filmy, réwniez amerykanskie,
w dwudziestoleciu miedzywojennym pod-
dawano cenzurze[32]. Skutkowalo to tym, ze
polscy filmowcy zachowywali ostrozno$¢ na
kazdym etapie produkcji, poniewaz cenzor za-
poznawal si¢ z dzielem dopiero po jego ukon-
czeniu. W wyniku tych zabiegdw 6wczesne
produkeje nieraz popadaly w banal, unikajac
eksperymentow formalnych([33]. Celem tej cen-
zury bylo zapobiegnigecie m.in. propagowaniu
komunizmu, ukazywaniu sytuacji niezgod-
nych z éwczesng obyczajowoscig, atakom na
panstwo i wladze, ale tez ukazywaniu proble-
mow spolecznych, za ktére odpowiedzialnosé
ponosit rzad. W 1938 roku w ,,Sygnalach” tak
skomentowano te sytuacje: ,,Jesli film polski
zawieszony jest w prozni, jesli znalazl si¢ na
marginesie aktualnej rzeczywistosci, z dala od
wszelkiej problematyki, jesli z takg zastrasza-

[32] Ibidem, s. 86.

[33] J. Bossak, O cenzurze filmowej, ,,Sygnaly”
1938, nr 43; cyt. za: A. Madej, op.cit., s. 86.

[34] A. Madej, op.cit., s. 87-88.

[35] Ibidem, s. 87.

[36] ML.S., Manewry mitosne szturmem zdobywajg
catg Polske, ,Wiadomosci Filmowe” 1936, nr 1;
cyt. za: Manewry milosne , <http://www.nitrofilm.
pl/strona/lang:pl/filmy/film_info/78/manewry-
-mi-osne.html>, dostep: 31.03.2020.

[37] I. Sowinska, Polska muzyka filmowa
1945-1968, Katowice 2006, s. 160.

[38] B. Wiszniewski, Znaczenie i rola muzyki

w kinematografii, ,Kurier Filmowy” 1936, nr 1,
S. 4.

jaca bezmyslnoscia traktuje wszystkie sprawy
ciekawe i wazne, to cenzura ponosi za ten stan
powazng czes¢ winy” [34]. Alina Madej ponadto
wskazuje na trzy typy cenzury kinematografii
w II Rzeczypospolitej: wlasciwg, ktora dotyczyta
kwestii politycznych i ,,nieprzyzwoitosci’, inge-
rujac w rozpowszechnianie filméw; ekonomicz-
ng, sprawujacg kontrole nad produkeja, czyli
w zasadzie autocenzure przemystu skupionego
na rentownoéci filmu; ideologiczna, dotyczaca
inwencji artystycznej, nie pochodzacy z ze-
wnatrz, a ktéra twoércy filmowi uwewnetrznili,
nie probujac wzbogacaé i rozszerzaé tradycyj-
nych filmowych tematéw|[35]. Nic wiec dziwne-
go, ze jedna z podstawowych zasad produkcji
filmowej w latach 30. XX wieku byt zakaz nie-
pokojenia widza, ktory mial zapewni¢ dzietu
sukces[36]. Eskapizm, sprawdzony w kabare-
tach komizm i utarte, nieodwolujace si¢ do
rzeczywistosci tematy byly zatem bezpiecznym
wyjéciem dla tworcow.

Muzyka

Muzyka w musicalu, jak sama nazwa wska-
zuje, pelni wazng, jezeli nie najwazniejsza,
funkcje. Dlatego podczas analizy dwdch wy-
branych filméw muzycznych z dwudziestolecia
miedzywojennego, zwrécilam na nig szczegdlng
uwage. Z powyzszych obserwacji oraz 6wczes-
nych recenzji mozna wyciggna¢ wnioski na
temat jej przemian w komediach muzycznych
tamtego okresu. W 1935 roku Manewry mifosne
(J. Nowina-Przybylski, K. Tom) chwalono za
»dawna, «poczciwg» muzyke liryczng i roman-
tyczng, ktéra pozwala widzowi ,odpoczaé po
muzyce jazzowej”[37], co oddaje podejscie dw-
czesnych krytykow i publicznosci do zyskujg-
cej popularnos¢ rozrywkowej muzyki. Pomimo
uzycia w recenzji stowa ,,jazz” nalezy zauwazy¢,
ze gatunek ten zyskal popularnos¢ w Polsce do-
piero po II wojnie $wiatowej. W dwudziesto-
leciu miedzywojennym ,,prawdziwego” jazzu
w filmach praktycznie nie bylo, a okredlenia
tego uzywano w odniesieniu do synkopowanej
muzyki tanecznej (gtéwnie foxéw i slow-foxow)
o amerykanskich korzeniach[38]. W 1936 roku
popularno$¢ tych nowych form w polskim fil-



mie zauwazyl na tamach ,Kuriera Filmowego”
Bronistaw Wiszniewski: ,,Oto w filmach tych
[produkcji polskiej] panuje niemal catkowicie
hegemonia muzyki lekkiej, tanecznej, w do-
datku pochodzenia bynajmniej nierodzimego”
Dziennikarz przewidywat jednak, ze taki stan
rzeczy nie utrzyma si¢ diugo: ,Transplantacja
amerykanskich foxow i slowfoxéw na grunt
europejski jest wprawdzie od kilkunastu lat
w modzie, niemniej jest to zjawisko niewat-
pliwie przej$ciowe”[39]. Mylit sie. Rok pozniej
w Pietrze wyzej ,,muzyka jazzowa” odgrywala
juz jedna z gtéwnych rél, momentami jedynie
ustepujac powaznej. Film ten w warstwie mu-
zycznej stanowil pewien rodzaj hybrydy, mo-
ment przejsciowy miedzy klasyka i tradycja
a muzyka rozrywkows i ,amerykanskoscig”
Tych drugich z kolei pelno w Zapomnianej
melodii z 1938 roku, ktérej piosenki i taniec
bezposrednio czerpig z jazzu i amerykanskie-
go musicalu, co zauwazyli tez recenzenci. Juz
dwa lata wcze$niej zwrdcono uwage, ze coraz
wiecej polskich filméw muzycznych odnosi
sie do amerykanskich form, m.in. tanecznych.
Wina Chedzynska pisata o rozpowszechnieniu
sie ,,tapu” przejetego od Afroamerykanoéw, jed-
noczes$nie pytajac, czy ,taniec sam przez sie nie
jest dostatecznie atrakcyjny i czy nalezy w celu
zwiekszenia «efektu» kaza¢ nieraz dobrej tan-
cerce popisa¢ si¢ marnym glosem”[40]. Wyob-
razam sobie, ze zadowolitaby ja scena stepu na
tawkach z Zapomnianej melodii, w ktorej taniec
i wokal odgrywajg réwnie wazng role i Zaden
z nich nie jest ,marnie” wykonany. I chociaz
okreslenie ,muzyka jazzowa” trzy lata wcze$-
niej byto uzyte w kontekscie zmeczenia widzéw,
wskazujac na jego negatywny charakter, w re-
cenzjach tego filmu ta nowoczesno$¢ zostaje
pochwalona i uznana za jeden z gléwnych jego
atutéw. Pokazuje to, jak bardzo zmienilo si¢
podejscie polskiej krytyki, ale tez publicznosci,
do rodzaju muzyki uzytej w komediach mu-
zycznych. W koncu piosenki z obu omawianych
filmoéw staly sie szlagierami, nuty z ich zapi-
sem sprzedawaly sie bardzo dobrze, a ponadto
byly nagrywane na plyty przez wielu artystow,
nie tylko tych filmowych. Niektdre, jezeli nie
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zdecydowana wigkszo$¢, cieszg si¢ duzg popu-
larnoscia az do dzi$. Swiadczy to o stusznosci
stwierdzenia dziennikarza ,, X Muzy”, ktdry za-
uwaza, ze ,Polacy - wbrew ogélnemu mniema-
niu - posiadajg wybitne zdolnosci do muzyki
jazzowej’, a na przeszkodzie do osiggniecia jej
pelnego potencjalu w kraju stoi jej skomer-
cjalizowanie i naginanie si¢ artystow do woli
przelozonych[41].

Muzyke do wszystkich trzech analizo-
wanych filméw napisal Henryk Wars, ktéry
komponowat utwory do trzeciej czesci pol-
skiej kinematografii w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego[42]. Byt jednym z pionieréw
jazzu w Polsce. Inspiracji amerykanska muzyka
nie wypieral si¢, a w jednej wypowiedzi zazna-
czyl nawet, Ze juz podczas nauki w Warszaw-
skim Konserwatorium miafa ona na niego duzy
wplyw:

Bedac w sklepie [muzycznym - przyp. aut.] mimo

woli zaczalem stucha¢, co tam si¢ gra. A to byly

amerykanskie plyty. Wykonawcami byli kierowni-
cy orkiestr Fletcher Henderson, Louis Armstrong,
mistrzowie czego$, czego ja nigdy przedtem nie
styszalem. To si¢ nazywalo jazz. Wtasciciel sklepu,
zobaczywszy jak ja reaguje na tg muzyke, po pro-
stu nie wiem dlaczego, ale ofiarowal mi dziesie¢

plyt[43].

Pisal piosenki dla Qui Pro Quo, a od
1927 roku dla Morskiego Oka. Debiutowat
foxtrotem New York Times, ktory — chociaz
uwielbiany przez gwiazdy tamtejszych scen -
nie przyjal si¢ wéréd publicznoéci. Pomimo to
Henryk Wars byt, jak sam siebie okreslit, ,,twor-
ca pierwszego jazzowego utworu w Polsce”[44].
W 1930 roku zadebiutowal jako kompozytor
muzyki filmowej do Na Sybir (H. Szaro). Kie-
dy tworzyl muzyke do tej produkeji, od razu
zrozumial, Ze ,kazda wybitniejsza rola posiada

[39] W. Chedzynska, Taniec w filmie, ,Kurier
Filmowy” 1936, nr 4, s. 2.

[40] Muzyka, , X Muza” 1937, nr 5, S. 4.

[41] R. Wolanski, ,,Juz nie zapomnisz mnie”. Opo-
wies¢ o Henryku Warsie, Warszawa 2010, s. 13.
[42] Ibidem, s. 23.

[43] Ibidem, s. 28.

[44] Ibidem, s. 46.
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swoj charakterystyczny rys. Nalezy jemu daé
odpowiednik w muzyce’, a ,,gtéwny lejtmotyw
jest analogiczny do mysli przewodniej filmu.
Motyw ten musi by¢ elastyczny i stosowac si¢
winien do poszczegdlnych nastrojéw i odpo-
wiednio je uwypukla¢”[45]. Do Na Sybir napisat
réwniez piosenke. Ryszard Wolanski uwaza, ze
Wars jako pierwszy w Polsce, juz w 1930 roku,
wpadl na pomyst stosowany w przemysle fil-
mowym az do dzis: ,,Piosenka to kwintesencja
filmu robiona, Ze si¢ tak wyraze, «na eksport»
poza ekran, w odrdznieniu od pozostatosci,
ktora jest jakby zamknieta i nie przedostaje sie
na ulice”[46]. Ciagle $ledzit nowosci w $wiecie
muzycznym i wykorzystywat je na swdj sposéb
we wlasnej tworczosci. Jego piosenki cieszyly
sie wielkg popularnoscig - jak pisze Wolanski:
»Nie bylo kawiarni czy ulicznej orkiestry, ktéra
nie $§piewalaby jego piosenek”[47]. Nie sa to bez-
podstawne zalozenia. Potwierdzajg je recenzje
filméw z muzyka Warsa z tamtego okresu, jak
cho¢by Zapomnianej melodii z ,,5-tej Rano”™
»Ta melodia [Ach, jak przyjemnie! - przyp. aut.]
stala sie juz szlagierem w Warszawie, a mtodo-
ciani goncy i pomocnicy handlowi, idgc ulicami
gwizdza i wygrywaja te piosenke w takt’[48].
Jego tworczo$¢ nie ograniczala si¢ jednak do
jednego gatunku. Chociaz mial upodoba-
nie do komedii, komponowat tez do filmow
historyczno-patriotycznych, sensacyjnych,
szpiegowskich, spotecznych i melodramatéw.
Do wybuchu IT wojny $wiatowej napisal setki
szlagieréw i cieszyl sie wielkg popularnoscia. Po
jej zakonczeniu wyemigrowat do Stanéw Zjed-
noczonych, gdzie powrdcit do zawodu. Kom-
ponowatl tez klasycznie, nie tylko do filmdw.
Rozwdj tworczosci Henryka Warsa odzwier-
ciedla rozwéj muzyki w miedzywojennym kinie
polskim. Poczatkowe odrzucenie jazzu i umito-
wanie tradycyjnych melodii z czasem ustgpito
nowemu gatunkowi. I tak jak kompozytor nie
wypieral sie wptywu amerykanskich artystow
na swoja tworczos¢, tak krytyka filmowa za-

[45] Ibidem, s. 48.
[46] Ibidem, s. 84.
[47] K1, op.cit., s. 6.

czela dostrzegaé inspiracje amerykanskimi
musicalami w polskich komediach muzycz-
nych. Chociaz nasz wariant tego gatunku zde-
cydowanie rdznit sie od pierwowzoru, mozna
dostrzec miedzy nimi wiele podobienstw i za-
leznosci. Dlatego ciezko zaprzeczy¢, ze polska
kinematografia, pomimo gorszych warunkéw
technicznych i finansowych oraz z kilkuletnim
opoznieniem, wyksztalcita jednak swdj rodzaj
musicalu filmowego istniejacego w niej pod
nazwg komedii muzyczne;j.

Pomimo wielu podobienstw do amery-
kanskiej formy musicalu polski wariant tego
gatunku posiadal wiele specyficznych cech.
Réinice te byly spowodowane odmienng sy-
tuacjg ekonomiczng, spoteczng i kulturowa
w obu krajach. Podczas gdy w Stanach Zjed-
noczonych funkcjonowaly wielkie wytwoérnie
filmowe, star system, panowala moda na jazz,
w II Rzeczypospolitej zjawiska te byly albo
zupelnie nieobecne, albo dopiero powoli sie
tworzyly. Niepewna sytuacja finansowa polskiej
produkgji filmowej zmuszata tutejszych twor-
cow do konsekwentnego trzymania si¢ spraw-
dzonych schematéw fabularnych. Brak wielkich
wytworni nie pozwalal na stworzenie ,,pelno-
prawnego” star systemu, chociaz wsrdd aktorow
irezyseréw dwudziestolecia miedzywojennego
mozna wyodrebni¢ stalg grupe ,artystow mu-
sicalowych”. Muzyka rozrywkowa, by zdoby¢
serca polskiej publicznoéci, potrzebowata Hen-
ryka Warsa, ktéry powoli, lecz konsekwentnie
wprowadzal jg na ekrany. Jednak pomimo tych
i wielu innych przeszkdd, ktére pozornie nie
pozwalaly na przyjecie si¢ musicalu w tutejszej
kinematografii, filmy, ktére - jak zostalo udo-
wodnione - zaliczajg si¢ do tego gatunku, wcigz
powstawaly, a nawet przez kilka lat stanowily
wigkszo$¢ produkcji.

Z recenzji w 6wczesnej prasie jasno wynika,
ze komedie muzyczne cieszyty sie wielka popu-
larnoscig, chociaz dostrzegano ich wady. Wraz
z uplywem lat w tych opiniach pojawia si¢ coraz
wiecej pochwal i coraz mniej krytyki. Tworcy,
co wynika réwniez z przeprowadzonych analiz
Pigtra wyzej i Zapomnianej melodii, coraz lepiej
odnajdywali si¢ w zasadach rzadzacych tym



gatunkiem. Nic wigec dziwnego, ze publiczno$é
chetnie ogladala te filmy. Dla 6wczesnego widza,
obok produkcji amerykanskich stanowigcych
wigkszo$¢ wyswietlanych w kinach filméw, pol-
skie komedie muzyczne byty zrédtem rozrywki,
sposobem ucieczki od rzeczywistosci, ale tez
dostarczaly szlagieréw.

Powtarzane czesto i w przerdznych miej-
scach piosenki zachowaly si¢ w pamieci dw-
czesnych Polakéw, przetrwaly wojne i sa obecne
w tutejszej kulturze az do dzi$. Chociaz wiele
filméw z dwudziestolecia miedzywojennego,
w tym wiasnie wiele komedii muzycznych, nie
zachowalo si¢, muzyka zyje dalej. Z tego wzgle-
du mozna wrecz stwierdzi¢, ze polskie musicale
z lat 30. XX wieku stanowig bardzo wazny ele-
ment historii kraju i jego kultury. Produkcje,
ktére w catosci lub w czesci zachowaly sie do
obecnych czasdw, dostarczaja wspotczesnemu
widzowi wielu informacji na temat przeszlosci,
ktdéra niemal zupelnie znikneta juz z pamieci
zyjacych. Méwig, migdzy innymi, o spoleczen-
stwie i jego zasadach, relacjach miedzyludzkich,
obrazie idealnej kobiety i idealnego mezczy-
zny wedlug im wspdlczesnych, o panujacej
modzie. S3 pomnikami minionych czasow
i dziedzictwem kulturowym Polski. Chociaz
technicznie nie zawsze byly idealne, komedie
muzyczne dwudziestolecia miedzywojennego
przetrwaly w swiadomosci narodowej, co §wiad-
czy o wplywie, jaki miaty na swoich odbiorcéw.
Ich tworcy, tacy jak Eugeniusz Bodo, Henryk
Wars, Aleksander Zabczyr'lski czy Loda Halama,
stali si¢ symbolami epoki. Niezaleznie, czy pod
wzgledem przynaleznosci do gatunku musicalu,
czy przez swoj wpltyw na kulture, filmy te za-
stuguja na uwage wspolczesnych twércéw pol-
skiej kinematografii. Polacy posiadajg wiec silny
fundament do tworzenia filméw musicalowych,
a obecnos¢ tego gatunku w pdzniejszych latach
jej istnienia zastuguje na dokladniejsze zbadanie.
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