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Radostawa Piwowarskiego podrdze nostalgiczne.
Kreowanie pamieci wspélnotowej i ,,realizm pamieci”
w narracjach o Dolinie Dziecinistwa i Miodosci
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ABSTRACT. Marczak Mariola, Radostawa Piwowarskiego podréze nostalgiczne. Kreowanie pamieci wspol-
notowej i ,realizm pamieci” w narracjach o Dolinie Dziecifistwa i Mtodosci [Radostaw Piwowarski’s nostalgic
trip down the memory lane. The process of creating collective memory and ,,the realism of memory” in his story-
telling about the Valley of Childhood and Youth]. ,Images” vol. XXVIII, no. 37. Poznan 2020. Adam Mickiewicz
University Press. Pp. 349-363. ISSN 1731-450X. DOI 10.14746/1.2020.37.21.

The article comprises a study of the creative work of the Polish director Radostaw Piwowarski, represented by his
most characteristic films. The author points out the merger of stylized realism and of the nostalgic (or to be more
precise — the realism stylized by means of nostalgia) as constitutive for the film style of this film artist. As a result
of film analyses, the narrative structures of Piwowarski’s films appear to be memory structures, as they re-create
the reality remembered by the filmmaker, who usually chooses the topos of a trip down memory lane to express
his personal and subjective point of view. The filmy’s story becomes the image of the subjective reality, since it is
a product of personal memory, consciousness and imagination. Piwowarski refers to the motif of the Valley of
Childhood and Youth, vivid and active in the Polish literature and cinema, as an universum closed up in the past
and lost forever, which, however, is accessible through the activity of recalling. The director, by the act of re-creation
of a world personally remembered, actualizes the collective memory and therefore creates a community of memory
with viewers of his films. The screen image of the past reality therefore gains double reliability - as a personal
confession and as a record of the past; in consequence, we achieve the esthetical category of realism of memory.
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Motyw podrdzy jest jednym z najstarszych
toposow kulturowych, a zarazem jednym z naj-
starszych schematéw narracyjnych, wykorzy-
stywanych dla nadania spéjnosci strukturalnej
opowiesciom zaréwno przekazywanym w for-
mie ustnej, jak i w réznych formach narracji
obrazowych (rysowanych, malowanych czy
rejestrowanych na dowolnych nos$nikach, od
tasmy filmowej poczynajac). Wiele takich opo-
wiesci znajdziemy w Biblii (w drodze byt Ab-
raham, Jonasz, Mojzesz, Swieta Rodzina, Jezus
i Apostotowie). Homer opowiadat o podrézach
Odysa i Eneasza. Podczas tych klasycznych, ar-
chetypowych podrdzy dzieja si¢ wazne spra-
wy: Abraham otrzymuje obietnice potomstwa
licznego jak gwiazdy na niebie, Jonasz buntuje
sie przeciwko powierzonej mu przez Boga mi-

sji, w drodze do Emaus uczniowie rozpozna-
ja Jezusa jako Zmartwychwstalego, Odyseusz
docenia dom, ktéry opuscit itd., itp. Juz w naj-
starszych kosciofach chrzescijanskich pojawiaty
si¢ obrazy przedstawiajace $w. Pawla w dro-
dze do Damaszku. Do motywdéw narracyjnych
najbardziej oddzialujacych na wyobraznig oraz
inspirujagcych nowozytna kulture europejska
nalezy literacka podroz Dantego Alighieri przez
pieklo, czysciec i raj.

W naszym kregu kulturowym skojarzenie
podrozy z zyciem tak, by tworzyla czytelng
forme znaczeniowa metafory, zawdzieczamy
przede wszystkim Homerowi. Pod koniec
XVIIT wieku, na przetomie klasycyzmu i ro-
mantyzmu, podr6z w literaturze stata sie ,,sche-
matem narracyjnym, ktérym postugiwali sie
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pisarze do uchwycenia wedréwki wewnetrz-
nej cztowieka-pielgrzyma szukajacego sensu
wlasnego bytu”[l]. W tym okresie nastapita
réwniez zasadnicza zmiana w sposobie wyko-
rzystania tego toposu. Obecny juz wczesniej,
w XVII wieku w powiesci fotrzykowskiej brak
logicznych powigzan mie¢dzy poszczegdlnymi
scenami i watkami, w Sternowskiej powiesci
sentymentalnej zyskal uzasadnienie psycho-
logiczne. Odtad schemat narracyjny podrézy
stal sie¢ powszechnie wykorzystywanym w kul-
turze modelem strukturalnym stuzacym wyra-
zistemu i logicznemu przedstawieniu procesu,
ktéry ,,prowadzi do glebszego i bardziej kon-
sekwentnego poznania wnetrza ludzkiego”[2].
Od dawna - jak wida¢ - kojarzono ten motyw
z poznaniem; najpierw chodzilo o poznawa-
nie §wiata w zewnetrznym wymiarze, nastepnie
o glebszy sens wiedzy o §wiecie, o poszukiwanie
porzadku rzeczy. Szybko jednak droga w nie-
znane zaczeta okazywac sie droga ku poznaniu
samego siebie.

Tego rodzaju forma opracowania motywu
s3 narracje podroznicze prezentowane jako
osobiste doswiadczenia. Tak wlasnie opowiada
Dante o swojej podrozy do piekla, czy$éca i raju.
W polskiej literaturze dos¢ zywy okazal si¢ mo-
tyw Doliny Dziecifistwa lub Doliny Miodo$ci,
bedacej autonomicznym uniwersum, w ktérym
niejako zamkniety jest czas i przestrzen osobi-
stej przeszto$ci wspominajgcego narratora, do
ktorej tylko on ma dostep. Dzieki ,,obiektywowi’
aktywnie dziatajacej pamieci narratora rozwija
sie przed czytelnikiem opowie$¢-wspominanie,
czy - jakby powiedzial Norwid - od-pominanie.
Najbardziej reprezentatywnym przykladem
tego typu struktury narracyjnej, re-kreujacej
przestrzenie dziecinstwa i mtodosci jako wcigz

>

[1] H. Voisine-Jechova, Podréz jako doswiadcze-
nie, marzenie oraz poszukiwanie sensu egzystencji
w prozie 1760-1820, [w:] Dziedzictwo Odyseusza:
podroz, obcosé i tozsamosé, identyfikacja, prze-
strzen, red. M. Ciesla-Korytowska, O. Plaszczew-
ska, Krakow 2007, s. 119.

[2] Ibidem, s. 118.

[3] T. Lubelski, Poetyka powiesci i filméw Tadeu-
sza Konwickiego, Wroclaw 1984.

aktywne uniwersum wspominajacej pamieci,
rzeczywistosci przeszltej dokonanej, a jedno-
cze$nie dokonujacej sie nieustannie w ciaglych
repetycjach, jest proza Tadeusza Konwickiego
oraz jego filmowe narracje[3]. Literackie Do-
liny Dziecinstwa i Mlodosci, wylaniajace si¢
ze wspomnien narratoréw, stworzyli réwniez
zapomniany dzi§ Wilhelm Mach (Zycie duze
i mate, Gory nad Morzem Czarnym) oraz Cze-
staw Mitosz (Dolina Issy) — wymieniam naj-
bardziej — moim zdaniem - reprezentatywne
przykltady. Kanonicznym dzietem pozostaje
jednak niezmiennie Pan Tadeusz Adama Mi-
ckiewicza jako zywa, nasycona emocjami wi-
zualizacja kraju lat dziecinnych, ktéry zostat
na zawsze utracony. Jego artystyczny zapis,
utozsamiany z obrazem imaginatywnym oraz
ze zbiorowymi, a takze indywidualnymi obra-
zami pamigci, w polskim kodzie kulturowym
stal sie synonimem wartoéci narodowych, jak
réwniez polskiej tozsamosci zbiorowej: narodo-
wej, kulturowej, obywatelskiej. Fenomen tego
utworu w duzej mierze zasadza si¢ na tym, ze
pozostajac zobiektywizowana wartos$cig arty-
styczng, nie traci on nic z charakteru osobiste-
go, nasyconego uczuciami $wiadectwa, wyrazu
nostalgii za utracong nie tylko duza, ale takze
malg ojczyzna, jako miejscem zadomowienia.
U Mickiewicza realizm, nostalgiczno$¢ i poety-
ckos¢ tacza sie w harmonijny konsonans.

W kinie rama narracyjna wspomnieniowej
opowiesci funkcjonuje jako najczesciej sto-
sowana technika wprowadzania subiektyw-
nej narracji. Doliny Dziecinstwa i Mlodosci
sg kreowane w tego typu opowiesciach przez
filmowcéw adaptujacych zwykle literackie
pierwowzory, jak Tadeusz Konwicki, ktéry
specyficznie filmowymi srodkami wizualnie re-
-kreuje stworzony przez samego siebie literacki
$wiat osobistej przesztoéci, wcigz wspominanej
(Zaduszki, 1961, Jak daleko stqd, jak blisko, 1971),
ale takze wykorzystuje cudzy tekst, by odtwa-
rza¢ nalezacy do przeszlosci $wiat przez siebie
zapamietany (filmowa Dolina Issy, 1982, adap-
tacja powiesci Czestawa Milosza). Doling Mto-
dosci na podstawie tekstu Konwickiego ukazat
Andrzej Wajda, adaptujac Kronike wypadkow



mitosnych (1985). Oryginalng filmowa Doling
Dziecinstwa, fgcznie z tego rodzaju topogra-
fia, stworzyl Leszek Wosiewicz w Kronikach
domowych (1997) oraz Dorota Kedzierzawska
w filmie Diably, diably (1991), a takze Jan Ja-
kub Kolski w Historii kina w Popielawach (1998),
Wojciech Marczewski w Weiserze (2000), ad-
aptacji powie$ci Pawla Huelle Weiser Dawidek.
Mozna powiedzie¢, ze w pewnym sensie takze
Agnieszka Holland rozpoczeta swoja kariere od
obrazu Doliny Mlodosci w Wieczorze u Abdona
(1975). Po Konwickim do zbiorowej wyobraz-
ni (tym razem pokolenia stanu wojennego, do
ktorego nalezy réwniez piszaca te stowa) trafit
szczeg6lnie mocno Andrzej Baranski swoim
nostalgicznym obrazem Nad rzekg, ktérej nie
ma (1991), ktorego tytut adekwatnie okresla
istote imaginatywnej przestrzeni wspomnien
z okresu mlodosci/mlodzienczosci.

Filmowe Doliny Dziecinistwa lub Mtodosci
s3 miejscem wyraznie wyodrebnionym topo-
graficznie i na zawsze utraconym, gdyz naleza
do przeszlosci. Mimo to, a moze dzieki temu
pozostaja miejscem bezpiecznego zadomo-
wienia, ktdre odznacza si¢ wzgledng staloscig,
gwarantowang przez istniejagcy w nim swoisty
fad, utrzymywany dzieki czytelnym zasadom,
nawet jesli przetaczaly si¢ przez nie historycz-
ne burze, ktére demolowaty $wiat dorostych.
Sa jednocze$nie uniwersum, w ktérym maja
miejsce roznego typu inicjacje, przede wszyst-
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oznacza symboliczne porzucenie bezpiecznej
doliny i koniecznos¢ stawiania czola niepew-
nosci, co jest charakterystyczne dla rytuatéow
inicjacyjnych.

»Podrdézuje sie, aby pozna¢ najglebsza
prawde o sobie [...]. Swiety Augustyn miat
racje, twierdzac, ze nie na zawsze wypelnio-
nym gwarem rynku, lecz we wnetrzu kazdej
jednostki ukryte jest wszystko to, co najistot-
niejsze, tam tez nalezy sie wyprawia¢, by po-
zna¢ prawde”[5] - pisal niezapomniany antro-
polog literatury Piotr Kowalski. Podroze w gltab
wlasnej oraz zbiorowej przesztosci s3 domeng
Radostawa Piwowarskiego, rezysera utozsamia-
nego z kinem popularnym, a wiec z definicji
nienastawionym na refleksje. Zastanawiajacy
w tym kontekscie jest fakt, ze Piwowarski rzad-
ko stosuje narracyjng rame¢ wspomnieniowa
(pojawia sie ona w Yesterday). Jest to — moim
zdaniem - trop wskazujacy na wspolnote
wspominania, a przynajmniej probe stworze-
nia takiej wspdlnoty na bazie podobnego typu
przezywania wlasnej przeszloéci wraz ze swoi-
mi widzami. Dzieki podobienstwu wspomnien
obraz rozsnuwany za sprawg filmowej narracji
ukazuje przeszto$¢ postrzegang jako znajoma
przez wielu odbiorcow. W ten sposéb staje sie
on narzedziem tworzenia wspdlnotowej pamie-
ci — mikroczastka, z ktdrej tworzy sie pamieé
zbiorowosci o szerszym zakresie[6]. Dzieje sie
tak dlatego, ze obrazy w filmach Piwowarskiego

kim poznawcza i erotyczna. W Dolinie Mtodo- ,,materializujg to, co jednostkowe i uogolniaja to,

$ci dokonuje sie przejscie bohateréw od stanu
bezpieczenstwa wynikajacego z zaleznosci od
dorostych oraz od reprezentowanego przez
nich systemu spoteczno-politycznego, a takze
dominujacego wzorca kulturowego do ,wybi-
jania si¢ na niezalezno$¢”. Wolnos¢, ktoérej tak
pragna mtodzi, rozumiana przez nich jako zry-
wanie wszelkich wigzow i ograniczen, wiaze
sie jednak z poglebianiem samo$wiadomosci
i ryzykiem odkrywania nieznanego, a to skut-
kuje utrata poczucia bezpieczenistwa. Wolno$é
do...[4] okazuje si¢ cigzarem, ktory bywa nie-
bezpieczny. Droga do dojrzalosci, rozumiana
jako uzyskiwanie osobowej i spotecznej auto-
nomii oraz niewielkiej cho¢by samodzielnosci,

co wspdlnotowe”[7].

[4] Pojecie to stosuje zgodnie z klasyczng wy-
ktadnig Ericha Fromma, Ucieczka od wolnosci,
Warszawa 1997.

[5] P. Kowalski, Odyseje nasze byle jakie. Droga,
przestrzeti i podrézowanie w kulturze wspotczes-
nej, Wroctaw 2002, s. 133.

[6] Wobec przesztosci: pamigc przeszlosci jako
element kultury wspolczesnej, red. A. Szpocinski,
Warszawa 2005.

[7] ]. Caughie, Half way to paradise, ,Sight and
Sound” 1992, nr 1, s. 11, cyt za: S. Radstone, Kino/
pamigl/historia, ttum. J. Jaworska, [w:] Film

i historia. Antologia, red. I. Kurz, Warszawa 2008,
5. 349.
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Nie zawsze film nawigzuje wprost do prze-
szlodci tworcey, jak w Marcowych migdatach,
gdzie dodatkowo powigzanie z realng prze-
sztodcig jest wzmacniane przez podanie w ty-
téwce informacji o dalszych losach pierwowzo-
réw filmowych bohateréw. Jednak nawet gdy
tak nie jest, kreacja $wiata przedstawionego
oraz stosowane w tym celu $rodki narracyjne
sprawiajg, ze widz zyskuje dostep do nasigknie-
tych nostalgia wspomnien autora, a na ekranie
wylania sie $wiat nalezacy zarazem do prze-
szlosci, jak 1 do mlodzienczego imaginarium
filmowca. Filmowa forma konserwuje rodzaj
»dzieciectwa’, wladciwego niektorym artystom,
a dzieki niej widzowie zyskuja wglad w Do-
line Dziecinstwa i wypelniajacych ja marzen
o przysztosci dwczesnych mlodych ludzi. Fil-
my Piwowarskiego zawieraja, w wigkszym lub
mniejszym stopniu, elementy autobiograficzne,
odtwarzajg atmosfere mtodosci, realistycznie
pokazujg czas i przestrzen zapamigtane przez
rezysera i w tym sensie sg sentymentalng po-
dréza w przeszlos¢, kiedy wszystko bylo jesz-
cze mozliwe. ,W formie moje filmy sg nieco
bajkowe. Lecz gdy idzie o tres¢, to te «bajki»
zawsze biorg sie z rzeczywistosci’[8] — przy-
znaje artysta.

Ciekawe, ze mimo inklinacji sentymental-
nych nie ma u Piwowarskiego idealizowania
przeszlosci w wymiarze spofecznym, tak zwanej
ostalgii[9], tesknoty za PRL-em. Ocena prze-
szlosci historycznej tego rezysera jest trzezwa,
wywazona, a bywa nawet analityczna. Obraz
rzeczywisto$ci zapisany na ekranie jest wiary-
godny poznawczo, w sensie zapisu, utrwalenia

[8] Yesterday... Wywiad z Radostawem Piwo-
warskim. Z Radostawem Piwowarskim rozma-
wia Andrzej Bukowiecki, ,Magazyn Filmowy
SEP” 2014, nr 36, <https://www.sfp.org.pl/
baza_wiedzy,311,20236,1,1, Yestarday-Wywiad-
-z-Radoslawem-Piwowarskim.html>, dostep:
17.08.2020.

[9] D. Dabert, Ostalgia i bezpowrotnos¢ w srod-
kowoeuropejskim kinie przetomu, ,,Poréwnania”
2012, Nr 11, S. 139-155.

[10] J. Caughie, op.cit., s. 11, cyt. za: S. Radstone,
op.cit., s. 350.

realidow oraz w znaczeniu dokumentowania
osobistego doswiadczenia, prawdy psycholo-
gicznej. Ekranowy efekt realizmu, stylizowane-
go za sprawg nostalgicznosci, bedacej pochodna
mechanizmdw pamieci, mozna zidentyfikowac
jako ,,realizm pamieci”[10].

Filmowe narracje Piwowarskiego przenosza
do Doliny Mlodosci jak pociag, ktéry urucha-
mia ciag fabularnych zdarzen w Marcowych
migdatach (1989), zanim si¢ jeszcze pojawi
w podgdrskiej dolinie. Metafora pociggu wjez-
dzajacego do lezacego w dolinie miasteczka
dobrze oddaje strukture filmowej opowiesci
o Dolinie Mlodosci, poniewaz ma ona cha-
rakter uniwersum zamknietego, do ktérego
prowadzi jedynie waska droga osobistej pracy
pamieci.

Prowincjonalne miasteczko, bedace miejscem
akeji filmu Yesterday, funkcjonuje rowniez jako
rodzaj ,,Doliny Dziecinstwa”. Przy czym dziecin-
stwo obejmuje takze wczesng mtodos¢ i okres na-
stoletni, kiedy juz nie jest si¢ dzieckiem, a jeszcze
nie jest si¢ dorostym, gdyz rozumiane jest ono
jako okres bycia jeszcze niedojrzalym, nie w pelni
uksztaltowanym. Obecnie méwi sie o ,mtodych
dorostych’, ktdrzy jeszcze nie sg w stanie funk-
cjonowac w spoleczenstwie w sposob autono-
miczny z powodu braku samowystarczalnosci
ekonomicznej. Mfodziez oraz ,mlodzi dorosli”
zaleza (i zalezeli w czasach mlodosci rezysera)
jeszcze w duzej mierze od rodzicéw. W okre-
sie PRL-u dodatkowo bardzo silny byt element
nadzoru panstwa, a wlasciwie calego systemu
spoteczno-politycznego, ktérego najblizszym,
widomym reprezentantem, petnigcym funkcje
kontrolng nad zyciem mtodych ludzi, byta szko-
ta. Ukryty w ramach jej struktur pedagogiczno-
-zarzadczych aparat kontroli w postaci tajnych
pracownikow Stuzby Bezpieczenstwa réwniez
jest wyraznie pokazywany przez Piwowarskiego
(ojciec Oli oraz jego wspolpracownicy w Mar-
cowych migdatach). Jest to jeden z elementow
potwierdzajacych, ze obraz rzeczywistosci w jego
filmach, réwniez tych najbardziej nostalgicznych,
wyraznie inspirowanych wlasnym zyciem, pozo-
staje jednocze$nie realistyczny. Czasem nawet
obecny jest w nich aspekt dyskursywno-anali-



tyczny[11], dotyczacy funkcjonowania mlodych
ludzi w opresyjnym systemie realnego socjalizmu
(Marcowe migdaty, 1989).

Yesterday (1984), kinowy debiut Piwowar-
skiego, nalezy do najczesciej nagradzanych
utwordw ekranowych tego artysty[12]. W filmie
tym objawia si¢ dominujaca - moim zdaniem —
tendencja stylistyczna, charakterystyczna dla
poetyki autorskiej Radostawa Piwowarskie-
go - realizm i stylizacja[13], a $cislej mowiac —
ich potaczenie, ktore najlepiej charakteryzuje
okreslenie ,,stylizowany realizm” Rzeczywi-
sto$¢ na ekranie jest bowiem rozpoznawalna
przez widzéw, znana z do§wiadczenia Polakow
mieszkajacych w polskich miasteczkach w la-
tach szes¢dziesiatych i pozniej, ale jest to zara-
zem rzeczywisto$¢ zapamietana i wspominana.
Obraz ekranowy zachowuje walor prawdziwo-
$ci, mimo Ze jest nieco deformowany przez
pamiec¢ i nostalgiczno$¢ spojrzenia, zyskuje
bowiem w zamian autentyzm osobiscie prze-
zywanej przeszto$ci. Ta stylistyka przezywania
wlasnych wspomnien czy tez wspominania
z nostalgia tego, co si¢ naprawde wydarzylo
oraz re-kreowania $wiata, ktory niegdys istniat
naprawde, odtwarzania jego specyficznych cech,
jest doskonale zapisana w wizualnym aspekcie
oraz w sposobie kreowania narracji filméw Pi-
wowarskiego z Yesterday i Marcowymi migda-
tami na czele. Reasumujac, gléwnymi kompo-
nentami stylu rezysera sg stylizowany realizm
i nostalgiczno$¢; w wypowiedziach rezysera
pojawia sie tego rodzaju intuicja:

Moje filmy to proste opowiesci z zycia ujrzanego

w innym, miekkim $wietle. Grzegorz Krolikiewicz

twierdzi, ze sztuka to §wiat widziany przez forme.

Taka definicja bardzo mi odpowiada. Dostowno$¢

w sztuce, realizm i naturalizm - to nie dla mnie;

polityka w kinie tez mnie nie interesuje[14].

Realizm pamieci w opracowaniu Piwowar-
skiego oznacza zatem stylizowang za sprawg
filmowej formy opowie$¢, stworzong na bazie
zycia rezysera, a czasem zycia kogo$ z jego bli-
skiego otoczenia. Potwierdza to rezyser, przed-
stawiajac geneze swojego fabularnego debiutu:
» Yesterday to z jednej strony historia z Zycia mo-
jego przyjaciela Zenki Priwieziencewa, szcze$-
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liwie odratowanego po tym, jak przecial sobie
zyly wskutek zawiedzionej milosci, z drugiej -
fragment mojej biografii: jako miody chlopak
gralem na gitarze w zespole Poganiacze Ko-
tow”[15].

W Yesterday w calej pelni zaprezentowane
zostaly watki juz znane z telewizyjnej twor-
czo$ci rezysera. Film jest bowiem opowiescig
o milosci i prowingji[16], pokazywanej jako
margines rzeczywisto$ci spoleczno-politycznej,
reprezentowanej przez $rodowisko mlodziezy,

[11] Susannah Radstone uzywa terminu ,,dyskur-
sywny” dla okreslenia swobodniejszego — wobec
wymogow historycznego warsztatu — podejscia
do rejestracji historii w audiowizualnej, filmowej
reprodukcji - por. S. Radstone, op.cit. Piwowarski
oczywiscie nie uprawia kina historycznego, wiec
termin ten jest adekwatny, ja mam jednak na
mysli takze intelektualno-refleksyjne podejscie do
interpretacji historycznej przeszlosci, ktore taczy
sie tutaj z subiektywnym obrazem przesztosci
zapamietanej.

[12] MFF w Wenecji, 1985 — nagroda FIPRESCI;
MFF w San Sebastidn, 1985 - za najlepszy film,
dla najlepszego aktora — Piotra Siwkiewicza za
role Ringo; Festiwal Polskich Filméw Fabular-
nych w Gdansku, 1985 — nagroda za debiut rezy-
serski, najlepsze zdjgcia — Brazowe Lwy — Witold
Adamek; Ztota Kaczka 1985, przyznawana przez
czasopismo ,,Film” za najlepszy film polski; Chi-
cago, 2010 (Festiwal Filmu Polskiego w Ameryce)
Nagroda Specjalna Przewodniczacego Komitetu
Organizacyjnego Festiwalu ,,dla klasyka pol-
skiego kina, filmu, ktérego uniwersalne wartosci
humanistyczne oraz wysoki poziom artystyczny
stanowig o ponadczasowym wymiarze” .

[13] Recenzentka , Kina” nazywatla 6w dualizm
polaczeniem ,,bajkowoséci” i ,atmosfery realizmu
w gudcie czeskiego kina lat szes¢dziesigtych”

i uznala je za stabos¢, wynikajaca z niezdecy-
dowania rezysera i wahania sie pomiedzy jedna

a druga konwencja estetyczng — B. Uminska,
Wezoraj jak dzis, dzis, jak wezoraj. Yesterday,
»Kino’1986, nr 1, s. 15.

[14] Yesterday... Wywiad z Radostawem Piwowar-
skim...

[15] Ibidem.

[16] 1. Kalinowska, Radostaw Piwowarski, [w:]
Autorzy kina polskiego, red. G. Stachdwna,

B. Zmudzinski, t. 3, Krakéw 2007.
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bedacej w strukturze spolecznej marginesem
marginesu. Okazuje si¢, ze przestrzen prowin-
cji ma réwniez charakter autobiograficznego
nawiazania i to nie tylko z powodu miejsca
urodzenia czy wspomnien z wakacji u dziadka
w Miechowie. Potwierdzenie znajdujemy w cy-
towanym juz wywiadzie:
A.B.: Swiat prowingji. To z niego, poza nielicz-
nymi wyjatkami, z ktérych najlepiej znanym jest
warszawiak Jan Serce, wywodza sie bohaterowie
twoich filméw. Dlaczego? Sam dorastales przeciez
w Warszawie.
R.P.: Tak, ale w tamtych latach Grochéw przypomi-
nal prowincjonalne miasteczko. W tej dzielnicy byly
jeszcze piaszczyste ulice. Jednak ludzie, ktérzy tam
mieszkali - golebiarze, murarze, rzemie$lnicy - byli
rodowitymi warszawiakami. Wérdd takich ludzi
wyroslem: autentycznych, rubasznych, wyrazistych.
Myj ojciec ich rzezbit. Tworzyli klimat dobrego sa-
siedztwa[l7].

Dla Piwowarskiego warszawska Praga jego
mlodosci to takze prowincja, a w swoim debiu-
cie rezyser przywraca do zycia jej aure, tworzo-
ng przez ludzi i miejsca. Tym samym artysta
utozsamia sie z rzesza widzow na calym $wiecie,
ktorzy réwniez pochodza z prowingji i czuja si¢
z nig emocjonalnie zwigzani, przez co kreuje
uniwersalng wspdlnote pamieci.

Mlodziez z PRL-owskiej prowingji, bedaca
zbiorowym bohaterem Yesterday, funkcjonuje
jako mikrospotecznos¢ zepchnieta na boczny
tor malomiasteczkowego zycia i pozbawiona
praw. Stara sie jednak wypracowa¢ wlasng
tozsamos$¢, usilnie zabiegajac o autonomie,
o namiastke niezaleznosci, o osobista wolnos¢.
Synonimem wolnosci, a zarazem narzedziem
walki o nig staje si¢ muzyka rockowa, repre-
zentowana przez tytul piosenki zespotu The Be-
atles, bedacej jednoczes$nie wyrazem jawnego,
odautorskiego sentymentalizmu. Yesterday to
przeciez ,chwytajaca za serce’, sentymentalna
piosenka o utraconej mitosci i zalu za tym, co
sie utracito. Widzimy tez inny znak rozpoznaw-
czy Piwowarskiego - filmowe, sympatig darzo-
ne ,dziwolagi” (freaks). Sa nimi nie tylko czterej

[17] Yesterday... Wywiad z Radostawem Piwowar-
skim...

nastolatkowie, ktorzy postanawiaja grac styg-
matyzowang muzyke ze ,,zgnilego Zachodu”,
lecz takze ciotka Ringa, grana przez Krystyne
Feldman, ktéra rozumie pasje mlodych oraz ich
tesknote za innym $wiatem i wolnoscig, uosa-
bianymi wiasnie przez t¢ muzyke.
Piwowarskiemu udalo sie pokaza¢ nie tyl-
ko ,wolnosciowy” charakter muzyki jako pa-
sji, ale takze jej funkcje inicjacyjna. Podobnie
jak marzenie o zyciu marynarza i podrézach
w telewizyjnym filmie Cérka albo syn, w Yester-
day z trudem ,lapana” na spiralnie zwiniety
miedziany drut muzyka z Radia Luksemburg
stawala si¢ oknem na wolny $wiat. Piwowar-
ski zatem pokazal role muzyki w inicjacji spo-
tecznej i $wiadomosciowej, ale takze w inicjacji
osobowej, a nawet wprost seksualnej, poniewaz
zawstydzona sobg para, stuchajac tej wlasnie
stacji, otwiera sie na kietkujaca, mlodziencza
namietno$¢é. W tej nocnej scenie charaktery-
styczna cecha stylu Piwowarskiego, polegajaca
na laczeniu w spdjna estetyczna calo$¢ realizmu
i stylizacji, jest szczegolnie widoczna. Stylizacja
obrazu $§wiata ekranowego i nasycanie go emo-
cjami zwigzanymi ze wspominaniem miodosci:
mlodzienczej przyjazni, pierwszej milosci oraz
erotycznej inicjacji s3 tu narracyjnymi narze-
dziami, stuzgcymi malarskiemu przedstawieniu
przesztosci wspominanej jako Dolina Dziecin-
stwa i Mlodo$ci, ktorej specyfika polega mie-
dzy innymi na wspélistnieniu tych dwéch cech:
zakorzenionego w racjonalizmie realizmu oraz
wyrastajacej z irracjonalno$ci uczuc stylizacji:
wizualnej (odksztalcony obraz $wiata, szero-
koobiektywowe deformacje) oraz narracyjnej
(konwencja gatunkowa melodramatu, uksztal-
towanie postaci ekranowych jako freakdw).
»Niewinny erotyzm” wraz z muzyka sa tu
synonimami wolnoéci i narzedziami jej zdoby-
wania w wielu wymiarach. Oba te motywy sg
charakterystyczne dla rytuatéw inicjacyjnych,
ktorych doswiadczaja w swoim zyciu miejscowi
Beatlesi, a zwlaszcza Ringo. W wymiarze spo-
tecznym muzyka byta narzedziem walki w kon-
flikcie pokolen, formg buntu wobec nadzoru
dorostych. Granie w miejscach publicznych
tego, co sie chce — zakazanej muzyki z wolnego



$wiata — bylo sposobem odrzucania zewnetrz-
nych ograniczen, manifestowania niezalezno-
$ci i odrebnej grupowej tozsamosci mtodych.
W wymiarze osobistym byt to gest przyjecia od-
powiedzialno$ci za wlasne zycie, ze wszystkimi
tego konsekwencjami. Zewnetrznym reprezen-
tantem ograniczen wolnosci w obu tych aspek-
tach byla szkola, w tym nauczyciele. Reprezen-
tatywny jest watek apodyktycznego nauczyciela
WFEF-u, Biegacza, ktdrego interwencja zakltdca
relacje miedzy Anka i Ringiem oraz posrednio
prowadzi do préby samobodjczej chlopaka.
»Niewinny erotyzm”, zbrukany przez inge-
rencje restrykcyjnego $wiata dorostych, oraz
motyw nieskrepowanej swobody i odkrywania
sankgeji, bedacych konsekwencja siegania po
»zakazany owoc” niezaleznosci, s3 powtarza-
jacymi si¢ cechami stylistycznymi, charakte-
rystycznymi dla kulturowo interpretowanej
Doliny Dziecinstwa i Miodosci.
Muzyka w Yesterday taczyta pasje, wolnosé
i miloé¢, a w osobie ciotki tworzyla porozumie-
nie miedzy pokoleniami, zapowiadajac pozniej-
szg przemiane nauczycieli jako antagonistow
miodych muzykéw w osoby kanalizujace bunt
przez jego instytucjonalne wchloniecie. Prze-
nikliwa jest pod tym wzgledem jedna z konco-
wych scen, w ktérej zamiast Ringa, przebywa-
jacego w szpitalu, w zespole zasiada nauczyciel
WFE-u, ktory dotad przesladowatl grupe przyja-
ciol, utozsamiajaca si¢ z Beatlesami. Mamy tu
wyrazne nawigzanie do tego, w jaki sposob wia-
dza wykorzystywala oddolne ruchy mtodziezo-
we, rodzgce sie na gruncie fascynacji muzyka
Zachodu, w celu neutralizowania niezadowole-
nia spofecznego, a czasem nawet zawlaszczania
buntui,przejmowania’ dazen wolno$ciowych.
Nauczyciele, reprezentujacy szkote, bedaca dla
mlodych ludzi organem wladzy najblizszym ich
zycia, przejmuja 6w bunt, ,,szlifujg jego kanty”,
odbierajg mu autentyczno$¢, pozbywajac sie
0s6b najbardziej niesubordynowanych i zaj-
mujac ich miejsce. Zatem w tym aspekcie jest
to rowniez film, ktory zawiera bardzo celne
obserwacje o charakterze analizy spoteczno-
-politycznej rzeczywistosci PRL-u, pomimo de-
klaracji rezysera, ze polityka go nie interesuje.
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Jednak ,,polityka” czaséw PRL-u ,,interesowata
sie” zyciem zwyktych ludzi.

W warstwie kulturowego mitu finat filmu
jest wyraznym zamknieciem wejscia do Do-
liny Mtodosci. Kamera wycofuje si¢ ze $wiata
mlodzienczych wspomnien, ptynnie przecho-
dzac od $wiadomosci mlodego buntownika do
$wiadomosci rozczarowanego wlasnym zyciem
czterdziestolatka, ktory jest wciaz tg sama oso-
bg. ,,Na polowie czasu” dochodzi do prawdzi-
wej kleski w formie zyciowego banalu, jakim
jest rozwdd z niegdysiejsza ukochang, ktéra
byla synonimem tego, co najlepsze w Doli-
nie Mlodosci: piekna, wolnosci, entuzjazmu,
wspolnoty przezy¢, lojalnosci, wspolnie prze-
zywanej radosci, tajemnicy.

W Marcowych migdatach (1989) z kolei Pi-
wowarski wykazal si¢ umiejetno$cia zachowa-
nia balansu, taczac cechy charakterystyczne dla
pogodnej, a zarazem nostalgicznej opowiesci
0 ,,kraju lat dziecinnych”[18] oraz celnych obser-
wagji polskiej rzeczywisto$ci roku 1968 na przy-
ktadzie matej, lokalnej spotecznosci. W Epilogu
epopei Mickiewicza znajdziemy wszystkie kon-
stytutywne cechy Doliny Dziecinstwa i Mto-
dosci jako umitycznionego uniwersum. Jest to
$wiat szczesliwy, dobrze znany, idealizowany
od strony estetycznej, a przede wszystkim bez-
pieczny. Toutes proportions gardées Piwowar-
ski, podobnie jak Mickiewicz, wizualizuje $wiat
bezpiecznej, polskiej prowingji, dajacej poczu-
cie zadomowienia i szczescia oraz podobnie od-
woluje si¢ do zbiorowych, kulturowych mitow:

Ten kraj szcze$liwy, ubogi i ciasny,

Jak $wiat jest bozy, tak on byl nasz wlasny!

Jakze tam wszystko do nas nalezalo!

Jak pomnim wszystko, co nas otaczalo [...]

I tylko krajow tych obywatele

Jedni zostali wierni przyjaciele, jedni dotychczas
sprzymierzency pewni!

Bo ktdz tam mieszkal? — Matka, bracia, krewni!
Sasiedzi dobrzy. Kogo z nich ubylo,

Jakze tam o nim czesto si¢ mowilo[19].

[18] A. Mickiewicz, Epilog, [w:] idem, Pan Tade-
usz, Warszawa 1964, s. 349.
[19] Ibidem [wyrdzn. M.M.].



VARIA

356

Doline Mlodosci zamieszkuja przyjaciele,
ktorych ,,ubylo”, a Tomek, porte parole rezyse-
ra, od pierwszych uje¢ pojawia si¢ z aparatem
fotograficznym, co sygnalizuje sposob utrwa-
lania tego odchodzacego swiata w formie ma-
terializujacego si¢ obrazu. Aparat w filmowym
»tekécie” reprezentuje kamere, bedaca z kolei
narzedziem przetwarzania obrazow pamieci
w obrazy ekranowe.

Rezyser w kolejnej kompaktowej opowiesci
zawarl obserwacje i emocje charakterystyczne
dla ,,pierwszego kochania” i pierwszych ero-
tycznych fascynacji oraz ze szczegélami na-
kreslil topografie prowincjonalnego miastecz-
ka jako Doliny Dziecinstwa i Mlodosci. Tym
razem jeszcze wzmocnit element realistyczny,
cho¢ wciaz mamy do czynienia z realizmem
stylizowanym. Indywidualnie i grupowo prze-
zywane do$wiadczenie grozy, ktorego zrédtem
jest opresyjny system spoleczno-polityczny,
nieco tylko przystoniety powierzchnig na poty
»bezpiecznej prowingji’, w obiektywie rezysera
zyskuje charakter $wiadectwa. W narracji tego
filmu Piwowarski taczy w jednolity konglome-
rat nostalgicznos¢ i realizm, bedace charakte-
rystycznymi cechami jego specyficznego stylu.
Filmowy Lubin, wyjawszy kontekst politycz-
ny, moglby by¢ wszedzie i dlatego moze by¢
traktowany jako mityczna Dolina Dziecinstwa,
wykreowana przez mechanizmy pamigci oraz
wspominania. Jednocze$nie jednak w pierwszej
rozmowie, ktorg styszymy z ekranu, profesor
Olszyna w sposdb egzaltowany podkresla swoi-
sto$¢ i wyjatkowo$¢ tego miejsca jako specyficz-
nie polskiego, ,,naszego” Natretnie dopomina
sie od sceptycznego Tombka, by tez si¢ zachwycit
i przyznal, ze nigdzie nie ma takiego powietrza,
takiego pejzazu itp. Cala nastepujaca po tym
filmowa opowies¢ wydaje si¢ proba nie tyle za-
chowania balansu miedzy owym sceptycyzmem
a bezkrytycznym, pelnym mitosci zachwytem,
ile odnalezienia trzeciej drogi, ktora taczytaby
te dwie sprzeczno$ci.

Poczucie wyodrebnienia przestrzeni mia-
steczka z otaczajgcego $wiata, w tym z reszty
Polski tamtego czasu, jest uzasadnione i topo-
grafia (podgodrska dolina) i potozeniem geo-

graficzno-spoleczno-kulturowym - prowincja,
oddalona znaczaco od stolicy oraz gtéwnego
nurtu zycia spoleczno-politycznego i kultury.
W konsekwencji rodzinne miasto Tomka jawi
sie nie tylko jako bezpieczna kraina dziecin-
stwa, ale w miare bezpieczne miejsce do zycia
w ponurych czasach sowieckiej dominacji w tej
czgsci $wiata. Zgodnie z powiedzeniem ,,na-
sza chata z kraja”, mieszkancéw Lubina (w tym
zwlaszcza mlodziez) niewiele obchodzi to, co
dzieje si¢ gdzie$ daleko w politycznym Cen-
trum. Wszyscy zdajg sobie sprawe, ze do mia-
steczka ,na koncu $wiata” niewiele dociera
z zawirowan wielkiej polityki. Tu moze by¢ ona
traktowana jak fikcja, ktora podlega karnawali-
zacji. Zaréwno polityczna utopia w dwczesnej
wersji pop (odgrywane w szkolnym teatrze
przedstawienie o ,,Lesnym Wladku” - proko-
munistycznym partyzancie z okresu II wojny
$wiatowej), jak i realne dziatania na zlecenie
wladzy (manifestacja poparcia dla dziatan
I sekretarza KC PZPR Wtadystawa Gomutki
przeciw tzw. Syjonistom) staja si¢ pretekstem
do zabawy, a nawet zgrywy.

Zaréwno w scenerii, jak i w fabule oraz jej
nostalgicznym ujeciu wida¢ wyraznie inspi-
racje autobiograficzne. Rodzinna Olszowka
Piwowarskiego byla tego typu miasteczkiem,
a przyszty rezyser wychowat sie w podobnym
srodowisku — w rodzinie artystow, ktorzy re-
prezentowali bardzo stary wzorzec kulturowy
ubogiego inteligenta, taczacego rozwinietg au-
toswiadomos¢ z ekonomiczng mizerig.

Jednak - jak wynika z filmowej narra-
cji - i tam zlowrogie wplywy polityczne docie-
rajg, nie tylko w postaci nakazéw fasadowych
dzialan propagandowych, takich jak artykul
w szkolnej gazetce czy udzial szkoly w poli-
tycznej manifestacji dla poprawienia frekwen-
cji. Grozna wtadza dosiega swoimi dziataniami
bezposrednio bohaterow opowiesci - zZyjacych
dotad w miare bezpiecznie mieszkanicéw Do-
liny Dziecinstwa. Dzialania systemowe (nawet
jesli wykonywane przez miejscowych oficjeli
bez zrozumienia i niechetnie) w postaci kon-
kretnych decyzji i represji (nakaz opuszczenia
kraju przez obywateli narodowosci zydowskiej)



oraz propagandowe (propagandowy przekaz

medialny, manipulacje, intrygi) nie tylko pro-
wadzg do dramatu wypedzenia - (przymusowej

emigracji) sporej grupy mieszkacéw miastecz-
ka, ale takze wywotuja podejrzliwo$¢, inspiruja
nieufno$¢ wérdd przyjaciol.

Na konicu filmowej historii na peron wjez-
dza pociag z legendarnym - jak si¢ wydawa-
fo — Lesnym Wtadkiem. Przybycie bohatera,
»usmierconego” podczas szkolnych akademii
dla lepszego efektu dramaturgicznego, zamyka,
a zarazem anihiluje niejako mityczne opowiesci
kreowane z pasji twdrczej uczniéw i nauczycieli
oraz dla propagandowego efektu. Z tej wyraznie
mityzowanej opowiesci, zamknietej narracyjna
ramg, wylania si¢ jednak realistyczna historia,
symbolizowana przez drugi pociag stojacy na
innym torze, poza oficjalno-propagandowa
wersja zycia malomiasteczkowej spolecznosci,
reprezentowanej przez szkole i miejskie wladze.
Tym drugim pociagiem odjezdzaja mieszkancy
filmowego Lubina, ktérych zupelnie realnie do-
tknety konsekwencje ideologicznej utopii. Wy-
jezdzajg zaszczuci obywatele, ktorych miejsco-
wa wladza okreélila jako Zydéw, wiec persony
non gratae w 1968 roku. Jest wsrdd nich jeden
z dwoch gltéwnych bohateréw filmu, pary nie-
roztgcznych przyjaciot - Marcys, utalentowany
aktor szkolnego teatrzyku, odtworca roli Les-
nego Wtadka, ktory sam podczas manifestacji
krzyczat ,,Syjonisci do Syjonu” z pelng $wiado-
moscig absurdalnosci hasel, ktére kazano im
wznosic.

Piwowarski, pozostajac w lekkiej formule
gatunkowej melodramatu oraz nostalgicznej
opowiesci o Dolinie Dziecinstwa, odtwarza i za-
razem analizuje mechanizmy dzialania propa-
gandy, od decyzyjnego centrum po najnizsze
szczeble. Szkota w tym filmie (podobnie jak
w innych tego rezysera) jest traktowana jako
lokalna reprezentacja systemu polityczno-
-spolecznej przemocy, uczestniczaca w propa-
gandowej machinie, a ze jest najblizej mtodych
ludzi, wigc za jej sprawa doswiadczajg oni dzia-
tania systemu opresji. Na przykladzie szkoty
wida¢ wyraznie efektywno$¢ mechanizmu
wspotuczestniczenia poszczegdlnych jednostek
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w kreowaniu owego systemu. Jest on sprzezony
z réznymi stopniami $wiadomosci jego funk-
cjonowania, poniewaz jedni, jak dyrektorka
szkoly, realizujg nakazy z przekonaniem i wiara,
inni, jak profesor Olszyna - z przekonaniem
o slusznosci racji ideologicznych i ze $wiado-
moscia falszu samych dziatan, wreszcie mlo-
dziez z liceum, w tym gtéwny bohater, Tomek,
podporzadkowuje sie im, zachowujac dystans
wynikajacy z poczucia dysonansu poznawczego
miedzy oficjalnym przekazem a realnymi dzia-
taniami oraz ich skutkiem.

Na przykladzie mlodziezy najlepiej wida¢
cztery poziomy dziatania ideologicznej propa-
gandy: kreowania obrazu rzeczywistosci, od-
dzialywania owego obrazu rzeczywistosci na
$wiadomos¢ osob poddawanych jego ideolo-
gicznym wplywom, $§wiadomos$ci owych me-
chanizméw oraz pragmatycznych konsekwencji
calego systemu. Finalowa scena, gdy Marcys na
peronie zegna si¢ z ich wspolna Doling Dzie-
cinstwa, doling szczesliwej, beztroskiej, mimo
wszystko, terazniejszo$ci, ktora wlasnie staje
sie przesztoscia, skupia w sobie wszystkie czte-
ry poziomy, akcentujac jednak najmocniej 6w
ostatni — wplyw ideologicznej utopii na zycie
mlodych ludzi i calej spolecznosci matego mia-
steczka. Jest ono w tym momencie reprezenta-
cja wielu polskich miasteczek konca lat szes¢-
dziesigtych, zwlaszcza w roku 1968, kiedy to
nastgpila kolejna w polskim zyciu zbiorowym
nienaturalna wyrwa, ktdéra zubozyla zaréwno
potencjal spoleczny polskiego spoteczenstwa,
jak i dotkneta emocjonalnie wiele 0sob, stajac
sie zyciowg traumg jednostek, grup przyjaciel-
skich, rodzin, mikrospotecznosci, a w koncu
calej wspdlnoty narodowo-obywatelskiej.

W Marcowych migdatach doskonale wida¢
charakterystyczng dla stylu Piwowarskiego
umiejetnos¢ laczenia realistycznego obrazu
rzeczywistosci przeszlej oraz jej mitotworcze-
go transformowania, za sprawg rozmaitych
mechanizméw, przede wszystkim zwigzanych
ze wspominaniem, funkcjonujgcym w struktu-
rze filmowej opowiesci jako powr6t do osobi-
stej przesztosci. U tego rezysera wspominanie
czaséw mlodosci jest rodzajem ,,podrozy sen-
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tymentalnej”, gdyz oznacza kreowanie powia-
zanych ze sobg sekwencji obrazow osobiscie
przezywanej przeszlosci. Tego rodzaju dyspo-
zycja rezysera sprawia, ze filmowy obraz jest re-
alistyczny i analityczny, a zarazem nostalgiczny,
a wigc odksztalcony poprzez uczuciowy oglad
podmiotu wspominajacego, ktérym w wypad-
ku Marcowych migdaléw nie jest bohater ani
wewnatrzfilmowy narrator, tylko rezyser jako
zewnetrzny kreator filmowej opowiesci. W ten
sposOb powstaje subiektywizowany obraz rze-
czywisto$ci przeszlej, lekko sentymentalnie
znieksztalcony, ale jednak jako calo$¢ wiary-
godny, wiarygodnoscig nie tyle dokumentu, ile
osobistego swiadectwa i przenikliwego spojrze-
nia na przeszto$¢ z perspektywy lat, ktére od
tamtego czasu uptynely. Wida¢ wyraznie, ze
odlegto$¢ w czasie pozwolifa nabra¢ dystansu
do tamtej rzeczywisto$ci, do bohatera oraz jego
najblizszego otoczenia z tamtych lat.

Filmowa opowies¢ Piwowarskiego taczy
w sobie zlewajace si¢ w jedno trzy plaszczyzny
odpowiadajace trzem sposobom ukazywania
przeszlosci i postrzegania jej przez narratora.
Po pierwsze, jest to zanurzenie si¢ w przesztym
$wiecie, niejako ,,powrot do przeszltosci” w zna-
czeniu przeniesienia w czasie, po drugie, jest
to sentymentalne, pelne cieptych uczué¢ wspo-
minanie swojej mtodosci z naciskiem na ludzi,
ktorzy ja wspoltworzyli, po trzecie, jest to celo-
we, metodyczne uzycie elementéw kreujacych
te dwie pierwsze plaszczyzny w taki sposob, by
obnazy¢ w analitycznym ujeciu mechanizmy
rzadzace tamtym $wiatem. Dzieki specyficzne;j
strukturze filmowej narracji obraz rzeczywisto-
$ci w obiektywie Piwowarskiego jest jednoczes-
nie zobiektywizowany, analityczny i osobisty,
realistyczny i nostalgiczny. Realizm pamieci
w Marcowych migdatach polega na tym, Ze
oprocz czestej u tego rezysera przenikliwosci
i wrazliwosci spotecznej, jak rowniez kulturo-
wo-spolecznej, w filmie tym ujawnia si¢ zmyst
analityka zjawisk o charakterze polityczno-
-ideologicznym.

W obrazie miasteczka na ekranie, pomimo
dramatyzmu niektérych zdarzen oraz inten-
sywnosci ich przezywania przez mtodych ludzi,

dominuje poczucie bezpieczenstwa, charaktery-
styczne dla motywu Doliny Dziecinstwa. Odczu-
cie to wynika z zamknietego charakteru czasu
wspomnien jako czasu przeszlego dokonanego,
w ktorym niczego juz nie mozna zmienic, ale
ktory, jakkolwiek nie bytby straszny czy nazna-
czony wlasnymi btedami, a nawet podlosciami,
jest takze czasem w jaki$ sposob dobrym, bo
osnutym nostalgia. Okres mlodzienczej wspdl-
noty, tworzonej z innymi mlodymi, z przyja-
ci6lmi, ktorych juz nie ma w zyciu narratora
lub ktdrych nie ma takich, jakimi byli wowczas,
kiedy jeszcze wszyscy byli razem, gdy wszystko
jeszcze bylo przed nimi, postrzega si¢ z pewna
tagodnoscia, ,w miekkim $wietle”, jak to okreslit
Piwowarski w cytowanej wyzej wypowiedzi.
Historia klasy maturalnej z podgorskiego
miasteczka opowiedziana zostala w taki wias-
nie sposob - sentymentalnie i nostalgicznie,
bo przyjaciele odjechali na zawsze... Symp-
tomatyczny jest final, gdy Tomek poczatkowo
chowa si¢ za weglem, jakby nie chcial Marcy-
sia pozegnad, ten za$ do konca rozglada sie,
czekajac na niego. Wreszcie, gdy pociag rusza,
Tomek biegnie za nim, starajac sie¢ przekazac
przyjacielowi najcenniejszg pamigtke — szable
po dziadku-legioniscie, ktéry dozywal swo-
ich dni w skrajnej biedzie. Gdy wydaje sig, ze
Tomek juz nie dogoni pociagu, w ostatniej
chwili Marcys tapie za klinge i zostaje z szab-
la Tomka w reku, gdy tymczasem Tomkowi
pozostaje pochwa. Tym samym w symbolicz-
nej scenie pokazatl rezyser wspolnote tradycji
Rzeczpospolitej, na ktora sklada si¢ przesztos¢
i kultura nie tylko ,,Obojga Narodéw”, jak byto
w czasach jagiellonskich i nie tylko polskiej
i zydowskiej kultury, ale wielu narodow i kul-
tur, z trzonem sarmacko-szlacheckiej trady-
cji, z ktdrag wszyscy wspdttworzacy narodows
wspolnote si¢ utozsamiajg, bez wzgledu na
indywidualne korzenie etniczne, religijne czy
kulturowe. Rezyser pokazuje w tej scenie zara-
zem emocjonalny zwigzek mlodych i starszych
Polakéw z tradycja, rozumiang jako przesztos$¢
w nas, zywa i Zyjaca, jak i jej zobiektywizowany
charakter, wyrazajacy si¢ w artefaktach kultu-
rowych, faczagcych w sobie dorobek materialny



oraz kulture symboliczng — materialne $lady
wspolnej przesztoéci, przekazywane z pokole-
nia na pokolenie, oraz wartosci i pamie¢, ktd-
re s3 przez nie symbolizowane. W ten sposdb

Tomek wlgcza swojego przyjaciela Marcysia,
uznanego przez wladze za obcego, do fancu-
cha tradycji zbudowanej na dawnym zaangazo-
waniu, czynach (wojskowych i nie tylko) oraz

uczuciach zwigzanych z pamiecig rodzinng
i osobista (wspomnienia dziadka o czynach

legionowych), jak réwniez z pamiecig i sym-
bolika wspdlnotowsa (tradycja rycerska i nie-
podleglosciowa, symbolizowana przez szable).
Lancuch, tworzony przez miedzypokoleniowa
transmisje, dokonujaca sie w pierwszym etapie

wewnatrz rodzin, zostaje poszerzony o syn-
chroniczny, horyzontalny przekaz, mozliwy,
dzieki autentycznym wigzom miedzy mtodymi

mezczyznami, dzieki ,,braterstwu duchowemu”.
Tradycja narodowa dalej jest budowana na

emocjonalnym zaangazowaniu, ktorego repre-
zentacjag w opowiesci Piwowarskiego staje sie

przyjazin mtodych ludzi oparta na codziennych

kontaktach, zainteresowaniach, warto$ciach

oraz ich wspolnotowym przezywaniu. Jednak
ko$écem tradycji narodowej jako cennego

depozytu wartosci wspdlnych, bedacych do-
robkiem[20] zbiorowosci, pozostaje przeszto§¢

wbudowana w osobowg tozsamo$¢ jednostki,
tworzacej czastke spotecznosci lokalnej i naro-
dowej jako jej podstawa.

Z Doliny Dziecinstwa wyjezdza Marcys,
niosgc ze sobg w $wiat jako emigrant z przymu-
su wszystko to, co symbolizuje szabla polskiego
legionisty-Pitsudczyka. Tomek z tym samym
depozytem symbolicznych warto$ci pozostaje.
Przywotlanie epopei narodowej na poczatku nie
jest naduzyciem i nie jest przypadkiem, ponie-
waz Piwowarski w tym filmie zupelnie jawnie
do narodowej tradycji si¢ odwoluje. Czas bu-
dowania osobowej tozsamos$ci obu bohaterow
sie zakonczyl w tym momencie, a dokonat
sie wlasnie tu, w podgdrskim miasteczku, na
polskiej biednej prowincji, w Dolinie Dzie-
cinstwa: pigknej, smutnej i strasznej, bo pod
ciemng chmurg politycznej opresji, a jednak
wypetnionej $miechem mlodych ludzi, muzyka
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i erotyczng aurg. Czas bezpiecznego, cho¢ nie-
-beztroskiego dojrzewania wlasnie minal.
Najczesciej nagradzanym filmem Piwo-
warskiego na $wiecie, oprocz Yesterday, jest
Pocigg do Hollywood (1987), w cze$ci zapewne
ze wzgledu na sile mitotworczg i manifesta-
cje¢ autorskiego stylu rezysera. Ogladajac ten
film, odnosi si¢ wrazenie, ze byt realizowany
z u$miechem na ustach. Doling Dziecinstwa
jest tu kino rozumiane jako kraina marzen
(Dreamland) i to spelnionych marzen. Tytu-
fowy pociag — kwintesencja PRL-owskiej brzy-
doty i marnosci ludzkiej egzystencji w najmi-
zerniejszych warunkach materialnych, wiezie,
mimo wszystko, do prawdziwego Hollywood
pare sympatycznych bohateréw, ktorzy maja
odwage marzy¢ o niemozliwym. Kino zatem,
z halg zdjeciows jako miejscem akgji finalowej
sekwencji, jest nowym ucielesnieniem Doliny
Dziecinistwa. Jest to Dolina Dziecinstwa odzy-
skana za sprawg marzen i wcigz odzyskiwana
dzieki wyobrazni artystéw-filmowcow, takich,
jakim moze sta¢ si¢ Piotrus i takich, jak jego
Gwiazda - Mariola Wafelek. Sliczna barmanka
moze sta¢ sie prawdziwa diwa dzieki magii
ekranu oraz za sprawg filmowych sztuczek, ale
przede wszystkim dzieki wtasnemu urokowi
i wewnetrznemu $wiattu. Moze jako Merlin
btyszcze¢ na ekranie, czynigc z filmowego
$wiata obraz Ziemi Obiecanej i Raju Odzy-
skanego zarazem. Chociaz w hali zdjeciowe;j
Dolina Marzen jest wykreowana w sposéb
sztuczny, staje sie jednak wiarygodna rekon-
strukcja marzen. Re-konstrukcja musi by¢ tro-
che sztuczna z definicji, a stworzona zostala
z dwdch niekompatybilnych na pozér elemen-
tow: techniki oraz pasji tworczej i wyobrazni
rezysera-artysty. Jednak przezycia wywola-
ne wykreowanym na ekranie obrazem beda
réwnie autentyczne i intensywne, jak emocje

[20] Odwotluje si¢ tutaj do klasycznej definicji
kultury Stefana Czarnowskiego: ,,Kultura jest
dobrem zbiorowym i zbiorowym dorobkiem,
owocem tworczego i przetworczego wysitku
niezliczonych pokolery”. S. Czarnowski, Dziefa,
oprac. N. Assorodobraj, S. Ossowski, Warszawa
1956, t. 1, 5. 13.
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zwigzane z dziecinstwem, ktdre przemineto
i z marzeniami, ktére czasem stajg sie silg na-
pedowa zyciowych dzialan.

Obie gléwne postacie sa typowymi freaka-
mi. Piotru$ (Piotr Siwkiewicz - rola napisana
specjalnie dla tego aktora), marzacy o karie-
rze filmowca, faczy w sobie skrajng kulturowa
sprzeczno$¢, dwa typy, ktore powinny sie wy-
klucza¢. Jest uroczym fajtlapg i poczciwcem,
a jednoczesnie easy riderem, czlowiekiem po-
zostajacym poza gtéwnym nurtem, starajacym
sie zachowa¢ wlasng odrebna tozsamo$é, ma-
jacym odwage podaza¢ za niemozliwymi do
spetnienia marzeniami[21]. Dodajmy, Ze owa
niemozno$¢ przemiany przyziemnego $wiata
w $wiat mlodzienczych marzen jest zwigzana
z faktem, iz codziennos¢, w ktorej marzyciele
muszg funkcjonowad, jest rzeczywistoscig po-
nurego PRL-u.

Mariola Wafelek - ,,Merlin” (Katarzyna Fi-
gura) nosi znaczace nazwisko, bo jest tak $licz-
na, ze chcialoby si¢ ja schrupad. Jednoczesnie
w tej ,,$licznosci” jest przerysowana i kiczowata.
Wyraznie wpisuje sie Piwowarski w stylistyce
postaci w tradycje humoru Aleksandra Fredry,
a filmowo — w stylistyke niektdrych postaci Fel-
liniego, ktérego Piwowarski przywotuje jako
swoja inspiracje, obok szkoly czeskiej[22]. Do-
datkowo, zrédlem komizmu jest kontrast mig-
dzy urokiem postaci, uroda marzen, sigganiem
po nieosiaggalne oraz $wiadomym nawigzaniem
do estetyki tradycyjnego kina hollywoodzkiego
a turpizmem otoczenia, w ktorym bohaterowie
egzystuja. Poczucie dysonansu wzmacnia wy-
razane expressis verbis podobienstwo Marioli

[21] Pierwowzorem tego typu bohatera byt wy-
kreowany w okresie kina niemego przez Charlesa
Chaplina Charlie.

[22] Yesterday... Wywiad z Radostawem Piwowar-
skim...

[23] Pisalam o tym zjawisku szerzej w latach
dziewiecdziesigtych: M. Marczak, Boze dziwolggi.
Rola humoru, groteski i karykatury w ksztatto-
waniu chrzescijariskiej perspektywy filmow, [w:]
Swiat w zabawie, zabawa $wiatem. Ludyczne ko-
neksje literatury, red. D. Ossowska, A. Rzymska,
Olsztyn 2001, s. 135-146.

do gwiazdy kina o najwigkszej sile mitotworczej
w popkulturze (Marilyn Monroe) zestawione
z przyziemnoscig otoczenia i jej codziennych
zaje. Znaczace stylistycznie jest wspdlne ka-
drowanie mlodziutkiej Merlin i nieatrakcyjnej
kolejarki (Krystyna Feldman), przy czym zesta-
wienie to nie o$miesza starej, pomarszczonej
kobiety. Obie wyrosly z brzydoty otoczenia
i obie wyrastajg ponad stereotypowo$¢ obrazu
PRL-u, poniewaz si¢ z niego wyrdzniaja. Pi-
wowarski ma szczegélny dar, ktéry wyraznie
dzieli z Fellinim, polegajacy na postugiwaniu
sie groteska w ksztaltowaniu obrazu postaci
na ekranie, a jednocze$nie jawnie manifesto-
wanej zyczliwosci dla tak przedstawionych
bohateréw([23]. Mozna powiedzie¢, ze rezyser
wynajduje w rzeczywistoéci ciekawe typy, ktdre
na ekranie dodatkowo deformuje, zZeby pewne
cechy uwydatni¢, ale nie tworzy karykatury. Po-
trafi utrzymac ten delikatny balans i nigdy nie
przekracza granicy miedzy humorem postaci
a jej o$mieszeniem. W filmach tego rezysera
z miloécig pokazane zostaly nasze polskie, po-
czciwe ,,dziwolagi” — outsiderzy z biednej pro-
wingji — naprawde Inni: wyjatkowi ze wzgledu
na marzenia, wyobraznie, pragnienia, aspira-
cje, ale tez dlatego, Ze sa stabsi, delikatniejsi,
bardziej wrazliwi. Czasem sg stabsi fizycznie,
ufomni i dlatego zmarginalizowani. Innym ra-
zem okazuja sie stabsi spofecznie lub zostali
zmarginalizowani systemowo ze wzgledu na
przynalezno$¢ do grupy srodowiskowej, jak
dzieci (Synek z Kochankéw mojej mamy) czy
mlodziez (Yesterday, Marcowe migdaty) lub
ludzie starzy badz starzejacy sie (bohaterka
Feldman z Pociggu do Hollywood, dziadek - bo-
hater - legionista Pilsudskiego z Marcowych
migdatow). Bywajg biedni lub/i mieszkajg na
prowingji (bohaterowie Miasteczka). Niekiedy
po prostu nie pasuja do otoczenia, chocby ze
wzgledu na kontrast miedzy ,,szlachecko$cig”
wyjatkowej urody (Mariolka) a otoczeniem
i funkcjg bufetowej w pociggowym przedziale
barowym. Wars w PRL-u pod koniec trasy byt
kwintesencjg materialnej i spolecznej mizerii,
tego, co odrazajace, w czym wszyscy demo-
kratycznie i egalitarnie tkwili, jesli chcieli lub



musieli przejecha¢ z Przemysla do Szczecina,
z Etku do Zakopanego lub z Cieszyna do Ol-
sztyna.

Piwowarski nie upomina si¢ o nich, robiac
kino zaangazowane, to nie jest jego estetyka
ani jego wrazliwos¢. Artysta ich upodmiotawia
oraz oferuje ucieczke w §wiat kina jako kraine
spelnionych marzen. Dowarto$ciowujac swoich
bohateréw oraz czynigc ich w pelni autono-
micznymi podmiotami opowiesci, podkresla
ich wewnetrzne pigkno. Wpisuje si¢ tym samym
w tradycje Felliniego i — podobnie jak w przy-
padku bohateréw wloskiego mistrza — polskie
freaki Piwowarskiego nie sa $wietymi w sen-
sie etycznej doskonatosci. Rezyser pokazuje
swoich bohateréw jako ludzi interesujacych,
ktérzy majg swdj wewnetrzny $wiat, swoja hi-
storie i dlatego warci sg tego, by ich dostrzec
i wydoby¢ z szaro-burego tta na §wiatlo dzienne.
W konicu widzowie dostrzegajg jakies $wiatetko,
ktore w sobie noszg. Szczegdlnie reprezentatyw-
na dla tego elementu poetyki Piwowarskiego
jest postac starej malarki i fantastki — Mimi
(Danuta Szaflarska) z Krélowej chmur (2003),
odcinka telewizyjnego cyklu Swigta polskie, be-
dacego fantazjg na temat Dnia Matki.

Po latach realizowania prawie wylacznie
seriali telewizyjnych rezyser znéw pokazuje
tu swoja najlepsza forme, opowiadajac ciepta
historie na granicy sentymentalizmu, gdzie
realizm pigknie wystylizowany sprawia, ze
uczucia manifestujg si¢ z cala mocg a elemen-
tarne wartosci, jak w basni, ostaja si¢ zwycigsko
w finale. Nie wiadomo, czy mylenie rzeczywi-
sto$ci z marzeniami jest fantazjowaniem starej
malarki chmur, czy skutkiem starczego uwiadu,
czy $wiadoma decyzja, by nie godzi¢ sie z rze-
czywistoscig, ale zawalczy¢ o wlasng podmioto-
wos¢, zeby spektakularnie zaistniec¢ jako artyst-
ka zycia. Dzieciecy rys osobowosci artysty jest
w calym tym filmie, szczegélnie za§ w postaci
starej artystki, bardzo dobrze widoczny. Narra-
cje napedza niezgoda na rzeczywistos¢, jadacej
do domu starcow wiekowej malarki, jej nie-
ustanne pragnienie, aby ubarwia¢ i upiekszac to,
co w zyciu niepigkne. Balansowanie na granicy
realno$ci i marzenia, ktore sg udzialem Mimi,
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wytwarza tego rodzaju presj¢ na rzeczywisto$é,
ze ona w koncu zostaje odrobing skorygowana,
zgodnie z ksztaltem marzen. Nie wiadomo, czy
stara malarka traci $wiadomos¢ tego, w jakim
$wiecie zyje, czy tylko sprytnie stylizuje si¢ na
wariatke, ktora nie uznaje rzeczywisto$ci, jaka
jej nie odpowiada. W koncu musi si¢ z nig po-
godzi¢ i pozosta¢ w domu starcow, ale dzieki
zyciu pelnia, dzigki swojej barwnej osobowosci,
marzeniom i artystycznej kreacji przetamuje
egoizm mlodego towarzysza podrozy, ktory
przyjmuje w finale niechciang funkcje przy-
branego syna. Bohaterce, stworzonej przez
rezysera, udaje sie niejako skasowa¢ wyrok sa-
motnosci, coraz powszechniejszy w tej grupie
spolecznie wykluczonych, jaka sa ludzie starzy.
To ich wlasnie w tym filmie Piwowarski upod-
miotawia, co uznac trzeba za postawe z gruntu
chrzescijaniska. Technika przedstawieniowa jest
podobna jak u Felliniego, chociaz styl rézny.
Piwowarski réwniez nie upieksza fizycznie ani
psychologicznie tych postaci, nie idealizuje
ich, tylko je uwyraznia, co daje czasem efekt
przesady, ale nigdy karykatury. Podobnie jak
wloski mistrz Piwowarski kocha swoich bohate-
réw, nie wySmiewa, ich obraz jest jednocze$nie
realistyczny i stylizowany — podobnie jak obraz
rzeczywisto$ci, w ktorej funkcjonuja.
Prozaiczna podr6z do domu opieki, postrze-
ganego przez potencjalng pensjonariuszke jako
ponura umieralnia dla samotnych starych lu-
dzi, jest dla zywotnej artystki pelnej fantazji
z pewnoscig degradacja. Za sprawg jednak jej
aktywnej postawy i wyobrazni staje si¢ przygo-
da zycia, otwarciem wro6t do Doliny Mtodosci.
W tej wersji nie jest ona uniwersum zamknie-
tym w czasie przeszlym dokonanym, do kto-
rej dostep mozliwy jest za sprawa wspomnien.
Dzigki wyobrazni malarki oraz jej psychicznej
niejednoznacznoéci, realna, terazniejsza rzeczy-
wisto$¢ miesza si¢ z jej subiektywnym obrazem,
stworzonym przez konglomerat marzen, wspo-
mnien, wyobrazen i artystycznej kreacji.
Nawigzaniem do stylistyki Doliny Mtodo-
$ci sg estetyzujace zdjecia, w ktérych Mimi jest
filmowana na poczatku we wnetrzu wypelnio-
nego obrazami i antykami domu, a nastepnie
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w urokliwych wiejskich lub lesnych plenerach,
w czasie jazdy samochodem lub krotkich przerw
w podrézy. Dzieki obrazom pelnym $wiat-
fa, nieraz filmowanym w zwolnionym tempie
i niezwyktym punktom widzenia stara kobieta
jest pokazana jako osoba pelna uroku, energii,
wewnetrznego $wiatla. Widz widzi i czuje, ze
ona sama jest wyjatkowa, ale takze ze przebywa
w jakiej$ innej rzeczywistosci, dla ktorej realny
$wiat, w ktorym funkcjonuje jej towarzysz, jest
materialng bazg. Ona zas przebywa w quasi-raj-
skim $wiecie, ktdry jest nie tylko piekny uroda
naturalnej polskiej wsi, dostrzegalng dla wszyst-
kich, ale przede wszystkim jest szcze¢$ciodajny.
Styl Piwowarskiego jest zlozony i, mimo
pozoréw lekkosci i rozwichrzenia, precyzyjny,
a nawet kunsztowny. Jego podstawowg skia-
dowa jest dokladna, skrupulatna nieraz ob-
serwacja, wydobywajaca z rzeczywistosci oraz
z postaci cechy istotne, ktore niejednokrotnie
zostaly uksztaltowane pod wplywem otoczenia
spolecznego i politycznego. Rezyser szkicuje
ekranowy obraz tej rzeczywistosci, wydoby-
wajac prawde o niej, ale efekt nie przypomina
reprodukcji, lecz raczej stylizowany obrazek,
na ktérym pewne realnie istniejace cechy, do-
strzezone przez autora, zostaly uwydatnione,
ale jednoczesnie w wizualnym ksztalcie dzieta
artysta ujawnia swoj emocjonalny stosunek
wzgledem portretowanych postaci oraz utrwa-
lonych elementéw $wiata przedstawionego. Re-
alizm Piwowarskiego jest realizmem pamieci,
ktora tworzone przez artyste obrazy przesztosci
co prawda stylizuje, nadajac im emocjonalng
jako$¢, ale zrazem dokumentuje sposéb prze-
zywania przeszlo$ci oraz jej zapamietywania.
Emocjonalno$¢ artystycznego ujecia wynika
z faktu, iz zwykle obrazowana jest przesztos¢
przezyta przez bohatera, narratora lub tylko
filmowca. Zyskuje ona ksztalt jakiejs wymy-
$lonej historii, w ktorej zachowano znaczace
cechy rzeczywistosci realnej, a czasem takze
realnych oséb jako pierwowzoru. Rezultat, jak

[24] Yesterday... Wywiad z Radostawem Piwowar-
skim...
[25] Ibidem.

to zwykle z tworczoscig artystyczna bywa, jest
kompilacjg prawdziwych doswiadczen i twor-
czej kreacji. Jest tez konsekwencja podwdjnej
artystycznej fascynacji Autora, ktory przyznaje
sie do inspiracji zarowno czeska nowg falg, jak
i filmami Federica Felliniego: ,,Forma mojego
kina ksztaltowala si¢ zarazem pod wplywem
bliskiego Zyciu matego realizmu Czechoéw, jak
i nieskrepowanej wyobrazni artystycznej twor-
cy 81 pof’[24] - wyznaje rezyser.

Cala ta technika jest jednak jak mecha-
nizm lokomotywy, ktérego nie musimy by¢
swiadomi, a najczesciej weale nie chcemy go
znaé. Wazne, ze narracje Piwowarskiego sg taka
wlasnie metaforyczng lokomotywa, zabierajaca
nas, widzéw, w nostalgiczng podré6z do jego
Doliny Dziecinstwa i Mtodosci, zaskakujaco
czesto okazujacej si¢ takze miejscem zadomo-
wionym dla widzéw, poniewaz obrazy z prze-
szto$ci artysty przypominaja te, ktore mogliby
zapamieta¢ inni $wiadkowie tamtych czaséw,
a wigc takze jego widzowie. Przenoszenie wlas-
nych doswiadczen w sfere mitu uniwersalizuje
przekaz zawarty w narracjach Piwowarskiego
na tyle, ze staja si¢ one swojskie nawet dla wi-
dzow w odlegtych miejscach $wiata, a polska
prowingja staje si¢ uniwersalng lokalnoscia,
Doling umiejscowiong ,wszedzie”, w ,krainie
marzen lub wspomnienY”, co potwierdza rezyser
wspominajac swoje spotkania z widzami:

Mysle, ze istnieje co$ takiego jak tajemnica prowin-

cji. Wigkszo$¢ ludzi na swiecie pochodzi z prowincji.

Prawie kazdy z nas mieszkal kiedy$ w jakims mia-

steczku, mial marzenia i gitare, stuchat ulubione-

go zespotu. Chyba stad wzial sie¢ miedzynarodowy
sukces filmu Yesterday, ktory pokazywatem w dzie-
siatkach przer6znych zakatkow globu. Po projekcji
zawsze podchodzili widzowie, méwiac: ,,To film
o mnie! Skad pan zna moja historie?”[25].

Uczucia, ktérymi Piwowarski nasyca filmo-
we obrazy, s3 wspolne artyscie oraz odbiorcom,
zwlaszcza jesli ci ostatni poddadzg si¢ magii
kina z dziecigcg lub quasi-dziecigcg spontanicz-
noscia, podobnie jak czyni to sam rezyser.
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