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The article focuses on pointing out the functions of using animation technique and elements of the
science fiction genre in Ari Folman’s The Congress from 2013. The film, which is loosely based on the
short story The Futurological Congress by Stanistaw Lem, balances on the edge of various genres,
using the techniques of both live action film and computer animation. Folman proposes a glamor-
ous, colorful vision of an (anti)utopian future, in which pharmacologically-modified cyborg-people
participate in a collective hallucination, which is an alternative reality to the post-apocalyptic real
world. The director makes several significant changes to the original, thanks to which he introduces
a universal message and asks questions which seem far more relevant in the context of both contem-
porary culture and the environmental crisis that can no longer be ignored (although the issue of an
impending natural disaster was also important in Lem’s works).
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Pie¢ lat po Walcu z Baszirem (2008) Ari Folman ponownie zrea-
lizowal animacje — Kongres, bazujacg na opowiadaniu Stanistawa Lema.
Rezyser, zamiast jednak stara¢ si¢ doktadnie odwzorowa¢é pierwowzor,
postanowil przetransponowa¢ na jezyk ruchomych obrazéw jedynie
niektére rozwigzania fabularne oraz surrealny nastrdj opowiadania
Kongres futurologiczny. Technika animacji umozliwila Folmanowi wy-
tworzenie pomostu pomiedzy rzeczywistoscig a narkotycznymi wizjami
bohateréw. Z jednej strony pozwolita ona bowiem odda¢ stany emo-
cjonalne protagonistki, z drugiej — pozostala silnie zwigzana z realnos-
cia. Animacja nie stanowi wiec w Kongresie zaprzeczenia mimesis ani
nie przesadza jednoznacznie o odbiorze filmu w kategoriach gatunku
science fiction, jest natomiast maska dla postapokaliptycznej rzeczy-
wistosci — kolorows alternatywa dla szarego Zycia w nedzy i chorobie.

Kongres sktada sie z dwoch linii narracyjnych — podobnie jak
pierwowzor literacki sktada sie z dwoch czesci (opowiesci z pierwszo-
osobowa narracjg oraz dziennika gtéwnego bohatera). Pierwsza z plasz-
czyzn filmowej narracji to czes¢ aktorska. Jest to historia dobiegajacej
wieku $redniego aktorki — Robin Wright (postmodernistycznym zwy-
czajem rezyser obnaza tworzywo filmowe, stosujac element metafilmo-
wy — w roli gléwnej bohaterki obsadzona zostata Robin Wright), ktéra
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decyduje si¢ na utrwalenie swojego wizerunku w postaci cyfrowego
awatara. Chcac poswieci¢ wiecej czasu choremu synowi, podpisuje
kontrakt z wytwdrnig Miramount (faczac nazwy dwdch waznych wy-
tworni filmowych — Miramax Films oraz Paramount Pictures, Folman
dopuszcza si¢ tu kolejnej metafilmowej gry — tym razem stownej) i tym
samym wyraza zgode, aby cyfrowa, odmtodzona (i wiecznie mloda)
wersja jej samej wystepowala w filmach sygnowanych jej nazwiskiem
przez najblizszych dwadziescia lat.

Nastepnie akcja przenosi si¢ o rzeczone dwadziescia lat w przy-
szlos¢. W tej czesci tworca zastosowat technike animacji w klasycznym
stylu studia braci Fleischerdw(1] czy Texa Averyego. Wright zostaje
zaproszona jako go$¢ specjalny na kongres futurologdéw (warto za-
uwazy¢, ze to wydarzenie fabularne w filmie nawigzuje bezposrednio
do tytulu opowiadania Lema i zwiastuje, ze dalsza cze$¢ dzieta w duzo
wiekszym stopniu bazowa¢ bedzie na pierwowzorze literackim anizeli
cze$¢ aktorska), organizowany przez wytwornie Miramount. Kiedy
przekracza granice miasta Abrahama City, w ktérym ma si¢ odbywa¢
sympozjum, realno$¢ ustepuje miejsca fantazji, a animowana posta¢
aktorki wkracza w psychodeliczny, kolorowy swiat, zdominowany przez
koncern kinematograficzny i $rodki farmaceutyczne.

Bohaterka probuje pozna¢ zasady rzadzace narkotyczng rzeczy-
wisto$cig, aby wkroétce przekona¢ sig, ze takowe nie istniejg. Istniejg
natomiast jedynie emocje, ambicje, pragnienia, ktére zaspokoi¢ mozna,
tykajac tajemnicza pigulke. W Abrahama City kazdy moze by¢ kim
chce - zaré6wno w sensie metaforycznym, jak i dostownym. Zazywa-
jac specjalny preparat, bohaterowie zmieniajg na chwile swoj wyglad
i staja sie ikonami popkultury, postaciami z filméw czy mitologii. Nie
wszystkim jednak podoba si¢ hegemonia wytworni Miramount. Pod-
czas kongresu w miescie wybuchajg zamieszki. Z rewolucyjnego chaosu
bohaterke ratuje Dylan, ktory przez ostatnie dwie dekady pracowat
w Miramount w dziale zajmujacym si¢ animowaniem jej wirtualnego
awatara. Para odnajduje w swoich ramionach jednorazowe spelnienie,
po czym Robin decyduje si¢ powréci¢ do ,,prawdziwego $wiata’, by
odszuka¢ swojego syna.

Te dwie plaszczyzny - film aktorski i animacja - spdjne sg tak-
ze z rytmem fabuly. W scenach aktorskich zachowany jest zwigzek
przyczynowo-skutkowy, konsekwentnie prowadzona narracja wiedzie
odbiorce od punktu A do punktu B. Opowies¢ toczy sie stosunkowo
wolno, bez dynamicznych zwrotéw akcji. Jest to raczej intymny dramat

[1] Jedna z najstynniejszych postaci amerykanskich
kreskowek — Betty Boop - jest dzielem Grima Na-
twicka, pracujacego wowczas wlasnie dla Fleischer
Studios. Wiele postaci z Kongresu przejawia charak-
terystyczny dla kreskdwek z lat dwudziestych i trzy-
dziestych wyglad: duze, okragle oczy (tak zwane pie
eyes) i elastyczne, rozciggliwe konczyny bez wyraznie
zarysowanych stawow (stad tez sposob rysunku znany

z serii o Myszce Mickey, Popeyu czy Krdliku Oswal-
dzie, czesto z tego powodu okredlany jest mianem
rubber hose animation). Postaci widoczne w tle sg
czesto w ruchu, niejednokrotnie wykonujg zapetlo-
ne czynnoéci, co takze ma swoje Zrédta w filozofii
dawnej animacji, ktdrej podstawa bylo dostarczanie
widzowi ciagtych bodzcow.
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rodzinny, przedstawiony z perspektywy obiektywnej kamery. Dialogi
pelnia funkeje informacyjna, wprowadzaja widza w tok fabuly i nie
wymagaja glebszej refleksji nad ich ukrytym znaczeniem. Czgs¢ ta
jest wiec nastawiona przede wszystkim na realizm, dramaturgie i kla-
sycznie rozumiang, klarowna fabule. Zupelnie odwrotnie dzieje sie
w sekwencjach animowanych. Te zostajg zdominowane przez porzadek
fantasmagoryczny — rezyser rezygnuje z mimetycznego przedstawiania
zdarzen na rzecz urzekajacych wizualnie, surrealistycznych halucynacji
bohateréw. W $wiecie animowanym akcja przyspiesza. Pojawiajg sie
rézne watki, ktore jednak czesto urwane zostaja w potowie. Nie ma tu
spojnej wizji $wiata, wyraznej granicy pomiedzy fantazja a realnoscia.
Widz nie otrzymuje od rezysera narzedzi, za pomocg ktorych mogtby
odczytaé przedstawiong na ekranie rzeczywisto$¢. Pozostaje jedynie
poddac sie porzadkowi narkotycznego snu, nie probujac rozgraniczaé
prawdy od wytworéw umystu. Dialogi takze niewiele wyjasniajg. Sa
raczej poetycka refleksja, wpasowujaca sie w otaczajacg bohateréw
fantastyczng (nie)rzeczywisto$c.

Swiat Lema, w ktérym gwiezdny podréznik Jjon Tichy zosta-
je uwieziony w wielopoziomowym labiryncie wtasnych halucynaciji,
podporzadkowany zostat producentom $rodkéw farmaceutycznych.
Folman dokonuje w stosunku do pierwowzoru literackiego znaczacej
transakcentacji, cho¢ zagadnienie halucynogennych specyfikow jest
w adaptacji wcigz obecne. Przede wszystkim jednak gtéwna potega jest
w Kongresie wytwornia Miramount — bezduszna fabryka ruchomych
obrazkow, kontrolujgca caty przemyst filmowy, wlacznie z jego odbior-
cami. Wyrazna w opowiadaniu satyra na komunizm zastgpiona zostala
u Folmana satyrg o nieco pratchettowskim rodowodzie, demonizujgca
$wiat Hollywoodu. Dyktat Miramountu oparty jest na bezgranicznym
zaufaniu do technologii komputerowych oraz ksztaltujacej wspotczesng
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IL. 1. Kongres (2013), rez.
Ari Folman; pierwsze
chwile po przekrocze-

niu przez Robin granicy
Abrahama City. Jest to
jedno z kilku uje¢ w filmie
faczacych dwa porzad-

ki - animacje oraz film
aktorski
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kulture fascynacji mlodoscia, z czym wiaze si¢ réwniez podatnos¢ na
wszelkie — takze farmakologiczne — rozwigzania przeciwdziatajace
stabuizowanemu starzeniu si¢. Ten mit wiecznej mtodosci i nieprzemi-
jajacej urody poza gléwnym watkiem fabularnym poruszany jest takze
w warstwie dzwigkowej filmu. Na niediegetycznej $ciezce dzwigkowej,
skomponowanej przez Maxa Richtera, znalazla sie §piewana przez Ro-
bin Wright psychodeliczna rockowa ballada, bedaca uwspolcze$niong
pod wzgledem linii melodycznej wersja Forever Young Boba Dylana.
Przeniesienie akcentéw na metafory blizsze wspélczesnemu widzowi
sam rezyser tlumaczy w ten sposob:

[...] chciatem wspolczesnej opowiesci, osadzonej w innym $wiecie, po-
chylajacej si¢ nad innym rodzajem dyktatury. Komunizm to przeszto$¢, to

wszystko dzialo si¢ 23 lata temu. A ja chcialem czegos lepiej identyfikujace-
go nasze czasy, dokladniejszego. Na tym poziomie ksigzka przemawiata do

mnie jako do artysty. Alegoria komunizmu jest u Lema silna, ale to takze

opowies¢ o kryzysie tozsamosci — rozumianym dostownie i metaforycznie.
O wolnej woli. Chcialem to lepiej wyeksponowaé[2].

Ow kryzys tozsamosci dotyka kazdego z uczestnikéw ,,che-
micznej imprezy”[3]. Kiedy Robin po raz pierwszy przekracza granice
animowanego $wiata i udaje si¢ do siedziby Miramount, gdzie ma odby¢
sie kongres, zauwaza, ze niektdrzy goscie popijaja tajemniczy napdj
z malych fiolek i na kilka sekund zmieniajg posta¢. Folman tluma-
czy swoje zainteresowanie kwestig tozsamosci w wywiadzie z Pawlem
T. Felisem: ,,Méwimy o tozsamosci: jej traceniu i odzyskiwaniu. Ale tez
stawiamy pytanie, czym w ogole jest tozsamos¢, zwlaszcza w $wiecie,
w ktorym ludzie za pomoca $rodkéw chemicznych funkcjonuja gtownie
w swoich fantazjach, nie rozr6zniajg halucynacji od rzeczywisto$ci”[4].

Rezyser zaznacza, ze w filmie pojawiajg si¢ rozwazania dotyczg-
ce statusu tozsamosci — chwiejnej i niepewnej, poddawanej cigglym
przeksztalceniom. Sytuacja ulega jednak zmianie w dalszej czesci filmu.
Robin doznaje halucynacji, w ktorej zostaje zastrzelona przez szefa Mi-
ramount — Jeffa Greena. W konsekwencji, uznana za niepoczytalng, zo-
staje zamrozona w cieklym azocie. Kiedy jednak po latach dochodzi do
jej odmrozenia, znajduje sie w catkiem innym $wiecie. Przyjmowanie
cudzych tozsamoéci stalo si¢ norma, a nie jedynie stanem przejsciowym.
Ludzie przyjmuja role, chowajg si¢ pod maskami postaci religijnych
i ikon popkultury. Cho¢ ,,chowajg” to by¢ moze w tym przypadku
nieodpowiednie stowo, gdyz paradoksalnie - te maski stuza wolnosci
totalnej, catkowitemu obnazeniu instynktow, pierwotnej natury, pod-
porzadkowanej namietno$ciom i rytmowi przyrody.

[2] M. Walkiewicz, WYWIAD: Twérca ,,Walca z Ba- [3] W ten sposdb bohaterowie filmu okreslaja egzy-
szirem” i ,Kongresu” specjalnie dla Filmwebu, <http://  stowanie w sztucznym, chemicznym $wiecie.
www.filmweb.pl/article/ WYWIAD%3A+Tw%C3%B3r  [4] PT. Felis, Walc z Lemem - wywiad z Arim Folma-
ca+%22Walca+z+Baszirem%22+i+%22Kongresu%22+  nem, <http://wyborcza.pl/1,75475,13941037,Walc_z_
specjalnie+dla+Filmwebu-98825>, dostep: 17.01.2020. Lemem___wywiad_z_Arim_Folmanem.
html#ixzz3xVhECoEW>, dostep: 17.01.2020.
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Folman proponuje ekstrawagancka, a jednoczesnie niepozba-
wiong melancholii wizje (anty)utopijnej przysziosci. W tym $wiecie
jutra farmaceutyki umozliwiajg kontrole ludzkiej biochemii, manipu-
lowanie substancjami w organizmie, odpowiedzialnymi za odczuwanie
poszczegolnych emocji, produkcje hormondw i percepcje. Kazdy moze
kreowac siebie, zmienia¢ swoje cechy fizyczne, sta¢ si¢ greckim bogiem,
angielska krolowg czy amerykanskim celebryta. Ponadto rezyser tworzy
tez nowego, ulepszonego cztowieka — pozbawionego wad i destruk-
cyjnych sktonnosci, gleboko wierzacego w powrot idei hipisowskich.
W Nowym Jorku z wizji Folmana po drapaczach chmur wijg si¢ fodygi
gigantycznych roslin, ludzie sg réwni, pozbawieni ego, koegzystuja
z naturg, nie wszczynaja klétni ani nie rozpoczynaja wojen.

W takiej wizji (poza drugoplanowg refleksja nad ulomnoscia
zdolnosci percepcyjnych czlowieka, zaleznych catkowicie od aspektow
biologicznych i chemicznych) zakwestionowane zostaje tradycyjne,
nowozytne rozumienie roli maski:

Czlowiek wspolczesny pragnie ,,zdja¢ maske”, aby nareszcie ,,by¢ sobg”. Zda-
rza si¢ tez, ze z kogos$ ,,opadnie maska” w innym znaczeniu, a wtedy - c6z
za okropny widok! Naszym oczom ukazuje si¢ niecywilizowana, nieludzka
i wroga ludziom istota. Najogolniej rzecz biorac, sadzimy wspodlczesnie, ze
maska stuzy ukryciu tego, kto ja nosi. Rzeczywiscie, dzieje sie tak w przy-
padku przestepcy. A gdy, nawigzujac do archaicznej tradycji, maskujemy
sie w karnawale, nagle stajemy si¢ dzikusami, ktérymi nigdy nie odwazamy
sie by¢ bez przebrania. Tak wiec maski, zardwno metaforyczne, jak i ma-
terialne, pelnig dzi$§ funkcje wylacznie negatywna. Wspolczesna kultura
zredukowala je do narzedzi stuzacych skrywaniu sig[3].

W Kongresie natomiast maska umozliwia nie ukrywanie swej
tozsamosci, co wrecz przeciwnie - jej wydobycie.

Tak rozumiane pojecie maski mozna by w kontekscie dzieta
Folmana zastapi¢ majacg swdj rodowodd w teoriach sztuki science fiction
definicjg cyborgizacji. Jak pisze Grazyna Gajewska w ksigzce Arcy-nie-

-ludzkie: przez science fiction do antropologii cyborgow:

[...]logika powstawania cyborga opiera si¢ na introjekgji i absorpcji. W ak-
cie tym znoszona jest granica miedzy tym, co naturalne, a tym, co sztuczne;
miedzy tym, co wewnetrzne, a zewnetrzne. Cyborg - juz z zalozenia - nie

moze by¢ rozmontowany na cze$¢ naturalna i elektromechaniczna, gdyz
wowczas przestalby by¢ tym, kim jest, czyli ludzko-techniczng hybryda,
ktora funkcjonuje tylko dzigki zespoleniu tych elementéw. W przypadku

cyborga nie mozna zedrze¢ sztucznoéci bez naruszenia osobowosci, gdyz

w akcie introjekeji chodzi wlasnie o otoczenie jednego ciala przez dru-
gie (np. mechaniczne) czy tez wigczenie do wlasnej §wiadomosci obrazu

innej postaci [...] w taki sposob, ze staje si¢ ona czeécig naszej wlasnej

tozsamosci[6].

[5] K. Kerényi, Czlowiek i maska, przel. A. Kryczyn- [6] G. Gajewska, Arcy-nie-ludzkie: przez science fiction
ska-Pham, [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia do antropologii cyborgow, Poznan 2010, s. 7-8.

i wybor tekstéw, red. L. Kolankiewicz, wyd. II zm.,

popr. i rozsz., Warszawa 2010, . 684.



[7] Ibidem, s. 180.
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I cho¢ Gajewska ma tu na mysli przede wszystkim tradycyjnie
rozumiane hybrydy istoty biologicznej i maszyny, trudno oprze¢ sie
wrazeniu, ze Folman kierowal si¢ podobnymi zatoZeniami. Poruszone
wyzej zmiany tozsamos$ci bohateréw Kongresu stanowig bowiem pelna
realizacje zaproponowanego przez badaczke rozumienia cyborga jako
tworu, w obliczu ktérego binarne podzialy na ,,prawdziwe ja” i ,udawa-
ne niby-ja” stajg si¢ pustymi, nieuzytecznymi opozycjami. Mieszkancy
Abrahama City zyja w harmonii ze swoimi (co prawda uzyskanymi nie
dzigki technologii, a farmakologii) awatarami. Nie sposob odroznié¢
ich dawnej, ludzkiej postaci od tej sztucznej, nabytej. Dalej Gajewska
uzasadnia, dlaczego ingerencje technologii w ludzkie ciala i zycia po-
winni$my uznawac za naturalny proces reorganizacji naszego funkcjo-
nowania, nie natomiast jako zewnetrzny dodatek:

Poniewaz ludzki umyst i cialo od dawna zmienia si¢ pod wplywem sto-
sowanych narzedzi (urzadzenia wykonujace prace fizyczne, komputery
dokonujace ilo$ciowych obliczen, $rodki farmakologiczne wspierajace
wydajno$¢ fizyczng, ale takze prace umystows) i nieustannie przestraja
na nowe sposoby funkcjonowania, to technologii nie mozna traktowa¢
jako czego$ zewnetrznego wzgledem czlowieka. Ona w coraz wigkszym
stopniu organizuje nasze zycie i powoduje przesuwanie granic miedzy tym,
co naturalne a sztuczne[7].

Folman z przenikliwo$cig dostrzega zmiany zachodzace we
wspolczesnym $wiecie, lecz nie wywotuja w nim jednoznacznej trwogi.
W Kongresie podwazona zostaje dawna autonomia cielesnosci, jej nie-
zaleznos¢ od sfery technologicznej czy farmakologicznej, jej prymarna
pozycja wobec sztucznych tworéw, wyrostych spod palcow programi-
stow czy z probowek naukowcéw. Nie oznacza to jednak, ze izraelski
rezyser uznaje to za zwiastun nadchodzacej zaglady ludzkosci. Stara
sie raczej unika¢ moralizatorstwa i jednostronnosci, czego przykladem
jest jedna z ostatnich scen filmu, w ktorej samowystarczalnos¢ ciata
biologicznego zostaje podana w watpliwo$¢, a cyborgizacja wydaje sig
jedynym stusznym wyborem.

W poruszonej scenie Robin Wright potyka tabletke majaca prze-
nie$¢ ja ,na drugg strone”, a wiec pozwoli¢ jej opusci¢ Abrahama City
i powrdci¢ do normalnej rzeczywisto$ci. Wowczas kamera przyjmuje
perspektywe point of view bohaterki. Kobieta mija ikony ze $wiata sztuki
i popkultury - miedzy innymi Wenus z obrazu Botticellego, Liz¢ Minelli
w estradowym stroju z Kabaretu oraz Davida Bowiego we wcieleniu
scenicznym Ziggyego Stardusta. Kilka uje¢ pézniej nastepuje przeskok
montazowy z powrotem do $wiata rzeczywistego. Rezyser komponuje
kadr w taki sposdb, aby ustawienie postaci bylo niemal dokladnie
takie samo jak w poprzednim, animowanym ujeciu. Kamera takze nie
zmienia ustawienia, widz wcigz obserwuje wydarzenia oczami prota-
gonistki. Robin ,,odstania maske” (w sensie metafilmowym - w posta-
ci techniki animacji), pod ktdrg skrywa sie rzeczywisto$¢ — plugawa,
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apokaliptyczna i rozczarowujgca. Narkotyk przestaje dziata¢; Wright
przedziera sie przez zahipnotyzowany ttum brudnych, nijakich ludzi,
niewidzgcym wzrokiem wpatrujacych sie w przestrzen. Wenus okazuje
sie zaniedbang kobietg w §rednim wieku i zniszczonym ponczo, a Bo-
wie — przecietnym starszym panem z pose¢png ming. Chcac uciec od

tej przecietnosci, od beznadziei, bdlu i $mierci, ktorg wida¢ w realnym
$wiecie za kazdym zakretem, wigkszo$¢ spoteczenstwa decyduje sig
zazy¢ narkotyk i uczestniczy¢ w zbiorowej formie halucynacji.
Folman wydaje si¢ faworyzowa¢ porzadek animowanego $wiata
iluzji. Cho¢ znieksztalcony chemicznymi substancjami, cho¢ niepraw-
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IL. 2. Kongres (2013), rez.
Ari Folman; ujecie tuz
przed ,,zdjeciem ani-
mowanej maski” przez
gltéwna bohaterke

11. 3. Kongres (2013), rez.
Ari Folman; przeskok do
postapokaliptycznego
$wiata rzeczywistego
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dziwy, to wlasnie on daje ukojenie i stanowi jedyna nadzieje. To ten
$wiat jest barwny, pelen ol$niewajacych wizji, wspaniatych halucyna-
cji - zrodzonych z potegi wyobrazni i tylko w wyobrazni mogacych
egzystowac. Rezyser kieruje w strone odbiorcy retoryczne pytania:
czy prawda ma znaczenie? Czy latwiejsze rozwigzanie zawsze oznacza
tchorzostwo? Czy powinni$my, wbrew swoim pragnieniom, godzic sie,
w imie martyrologicznego po$wigcenia, umiera¢ w nedzy, zamiast zy¢
w imaginacyjnym mieécie wiszacych ogroddw i pigknych ludzi? Po
trzykro¢: nie. Ponadto, Folman zacheca takze do zastanowienia si¢ nad
Podobne refleksje pojawiajg sie, w wiekszym lub mniejszym stopniu,
w kazdym tekscie Lema. Trzon swoich rozwazan filozoficznych zawart
pisarz w serii pytan zawartych w zbiorze esejow Summa technologiae:

Kto powoduje kim? Technologia nami, czy tez my - nig? Czy to ona pro-
wadzi nas, dokad chce, cho¢by do zguby, czy tez mozemy zmusic ja do
ugiecia si¢ przed naszym dazeniem? Ale co, jedli nie my$l technologiczna
okre$la owo dazenie? Czy zawsze jest tak samo, czy tez sam stosunek ,,ludz-
ko$¢ - technologia” jest zmienny historycznie? Jesli tak, dokad zmierza ta
wielko$¢ niewiadoma? Kto zdobedzie przewage, przestrzen strategiczng
dla cywilizacyjnego manewru, ludzko$¢ dowolnie wybierajgca z arsenatu
$rodkow technologicznych do jej dyspozycji, czy tez technologia, ktdra
automatyzacja zwieniczy proces obezludniania swych obszaréw? Czy ist-
niejg technologie do pomyslenia, lecz — teraz i zawsze nierealizowalne?
Co by o takiej niemozliwosci przesadzalo - struktura $wiata, czy nasze
ograniczenia?[8]

Zagadnienia zwigzane z technologia zajmujg wiec obu tworcow
bardzo mocno. Lemowska niepewnos¢ i sceptycyzm co do przyszto-
$ci cztowieka w $wiecie technologii (czy tez przyszloéci technologii
w $wiecie ludzkim) rezyser Kongresu wydaje si¢ jednak nieco tagodzic.
Zupelnie niegrozna okazuje si¢ bowiem animacja (a wiec realizacja
zagadnienia technologii na poziomie metafilmowym) obrazujaca do-
brodziejstwa rynku farmakologicznego (a wigc technologie w formie
stematyzowanej).

Technika animacji spelnia w filmie funkcje przekaznika, bufora
pomiedzy zewnetrzng rzeczywistoscig a chaosem panujagcym wewnatrz
umystu gtéwnej bohaterki. Pozwala uzyska¢ dostep do wizji i urojen
Robin, widzie¢ $wiat jej oczami, cho¢ niekoniecznie poprzez zabieg
subiektywnej kamery. Swiat zmanipulowany i znieksztalcony przez
substancje chemiczne otwiera twdrcy pole mozliwosci artystycznych.
Odrealnione, jaskrawe kolory roznig si¢ od rozwigzan zastosowanych
w Walcu z Baszirem. Tam postaci charakteryzowaly sie mniej ekstrawa-
ganckimi ksztaltami, rysami twarzy. Cho¢ wigc kreska w Kongresie jest
bardzo fantazyjna i nierealistyczna, mimo wszystko zauwazy¢ mozna
pewien paradoks: technika animacji pomogta Folmanowi poglebi¢ fi-
lozoficzny wydzwiek filmu i nada¢ mu powagi, swego rodzaju elegancji.

[8] S. Lem, Summa technologiae, Krakéw 2000, s. 12.
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By¢ moze gdyby rezyser zdecydowal si¢ nakreci¢ w pelni aktorski film
science fiction, wzbogacony o komputerowe efekty i hybrydy ludzi-
-cyborgéw, nie udaloby mu w tak ztozony sposéb poruszy¢ rozwazan
dotyczacych kondycji czlowieka i $wiata, a Kongres nie uchodzitby za
dzieto wartosciowe ani pod wzgledem artystycznym, ani intelektualnym.

Dzieki technice animacji Folmanowi udato si¢ réwniez zachowa¢
jedno z podstawowych zainteresowan tematycznych gatunku sf, jakim
jest ekologia. Bardzo cze¢sto to wokot zagadnien $rodowiskowych kraza
fabuly fantastyki naukowej. Wyrazaja obawe przed niszczycielska sita
konsumpcjonizmu i globalizacji, prognozujg stan $wiata po katastrofie
ekologicznej, snuja wizje alternatywnych rzeczywisto$ci i wysuwaja
propozycje sposobéw radzenia sobie w nowych warunkach. Kongres
odzwierciedla réwniez gléwne zainteresowania Lema (poza poruszo-
nymi juz kwestiami zwigzanymi z ekologia, ktdre pisarz regularnie
inkorporuje do swoich opowiadan), zwigzane z etyka, moralnoscia
itozsamos$cia. Rezyser skupia sie szczegdlnie na ostatnim zagadnieniu,
silnie zwigzanym ze wspomnianym wczesniej motywem maski, obec-
nym w sztuce filmowej i chetnie wykorzystywanym w produkcjach
o psychoanalitycznych ambicjach. Wszyscy — zaréwno na poziomie
metafilmowym, jak i na poziomie fabuly — ukrywaja prawde. Rezyser
ukrywa postapokaliptyczng, zasmiecong rzeczywisto$¢ pod warstwa
animacji. Bohaterowie natomiast odurzajg si¢ substancjami chemicz-
nymi, chcge cho¢ na chwile sta¢ sie kim$ innym - czy to stawnym
piosenkarzem, ikong seksu, stawng aktorka czy tez Jezusem. Nic nie jest
takie, jakie sie wydaje. Klamstwo i kradziez tozsamo$ci sa usankcjono-
wanymi spolecznie zachowaniami. Udawanie zostato doprowadzone do
ekstremum, a pojecia takie jak prawda czy rzeczywisto$¢ dawno stracity
jakiekolwiek znaczenie. Bohaterowie zyja w tym postbiologicznym,
animowanym $wiecie jak w prézni - bez przeszlosci, bez jakiegokolwiek
punktu odniesienia, poza czasem i przestrzenig. Tylko Robin, cho¢
zaledwie na chwile, decyduje si¢ na powrdt do rzeczywistego $wiata.
Okazuje sie on jednak skazony chorobg, brudem i ubostwem. W tej
perspektywie psychodeliczna kraina wyobrazni, gdzie karaluchy graja
w karty, a nad centrum Nowego Jorku unosi si¢ gigantyczny arbuz,
wydaje sie kuszaca alternatywa.
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