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The article contains an analysis of domestic space in E. T., adopting the perspective of the “child’s gaze”
The filmmakers made efforts to present reality from a child’s viewpoint. Among the strategies applied

for this purpose, we find a detailed approach to grasping the atmosphere of children’s bedrooms. The

wardrobe, intimate lighting, cozy nooks and child’s props allow the creation of a space of autonomy
and the uncanny effect, which slips away from adults’ perception. The author uses works on the an-
thropology of place, the psychoanalysis of dreams, film studies analyses of E.T. and also the history
of cinematic representation of children’s worlds in order to describe the specificity of domestic space

in Spielberg’s movie. At the same time, the author proposes that E.T. can be interpreted as a movie

about the relative independence of children’s worlds in relation to the overpowering and stifling

American suburbs. If we follow the proposed interpretation, then the popular judgment of E.T. as

a conservative and family narration from Reagans days would seem to be too one-sided.

KeYyworps: E.T. the Extra-Terrestrial, Steven Spielberg, children’s bedroom, American cinema,
child’s gaze, mise en scene, film lighting

Domy budowane zgodnie z potrzebami dzieci skladatyby sie wylacznie ze
strychow i okapdw, wielkich szaf i malenkich drzwiczek, regalow i wnek
imrocznych, zacienionych miejsc oraz zsypdw na pranie, wind kuchennych,
przestrzeni tajemnicy i eksploracji.

S. Bartlett, L. Chawla

Omawiajac film E.T. (1982), analitycy, recenzenci i biografowie
Stevena Spielberga czesto powolujg sie na metafory zwigzane z bez-
pieczng przestrzenig. Cieple, ,domowe” skojarzenia rodza si¢ u bada-
czy mierzacych sie z fenomenem filmu prezentujgcego wizje kosmosu,
»w ktérym kazda istota ma swoje przytulne i bezpieczne miejsce”[1].
Zwazywszy na to, ze sam rezyser wielokrotnie podkreslat, iz opowies¢
o chlopcu i kosmicie jest jego najbardziej osobistym filmem, dzieto
ijego twodrca opisywani sa poprzez paralele, wedle ktérych wraz z E.T.,

»Kryjacym si¢ w garderobianej szafie, Spielberg sam wyszed! ze swojej
emocjonalnej szafy”[2]. Rowniez rezyser uciekat si¢ do cokolwiek osob-

[1] H. Ruppersberg, The Alien Messiah, [w:] Alien [2] G. Reiter, Fathers and Sons in Cinema, Jefferson,
Zone: Cultural theory and contemporary science fiction ~ London 2008, s. 112.
cinema, red. A. Kuhn, London, New York 1990, s. 36.
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liwych sformulowan zwigzanych z bezpiecznymi wnetrzami. Pracg na
planie posrod kobiet i dzieci poréwnal do matczynego tona: ,tworzenie
tego filmu odbywalo si¢ jakby w fonie. Bardzo, bardzo cieptym fonie”[3].
W innych, bardziej konwencjonalnych skojarzeniach taczacych si¢ z na-
strojowoscig E.T. tworca przywolywat ukojenie, jakie dawalo mu w dzie-
cinstwie ,,zasypianie w swoim lezaku ze szklankg lemoniady w dtoni”[4].

Metaforyka domu i jego wyposazenia wspodlgra z tematem histo-
rii - powrotem do domu i aklimatyzacja w przestrzeni rozposcierajacej
sie poza nim. Na plaszczyznie tych archetypalnych, réwniez dla filmo-
wej popkultury, motywow tworcy E.T. wprowadzili do kina amerykan-
skiego novum - domem byly juz nie tylko uzytkowane gtéwnie przez
dorostych wnetrza (takie jak salon i kuchnia), lecz takze — a moze nawet
przede wszystkim — przestrzenie zamieszkiwane przez dzieci. Cho¢
konstrukcja pokoju filmowego Elliotta jest odwzorowaniem dawnej
sypialni Spielberga[5], to rdzen filmu siega nie tylko poza jednostkowe
doswiadczenie twdrcy, ale rowniez poza krag wrazen dziecka wychowa-
nego na amerykanskich przedmiesciach. Domowa przestrzen w E.T. jest
bowiem wyrazem wspdlnej wszystkim dzieciom potrzeby odnalezienia
przytulnego, ale i stymulujacego wyobraznie kata — bezpiecznej bazy
zbudowanej z koca i krzesel, sekretnego pomieszczenia na strychu,
szafy, w ktorej mozna ukry¢ sie przed dorostymi.

Widzowie E.T. pamigtaja z pewnoscia, ze akcja filmu nie roz-
grywa sie wylacznie w domu, ale réwniez w lesie, na podmiejskich
drogach i w innych otwartych przestrzeniach. Najbardziej ikoniczne
kadry przedstawiajg przeciez rowerowa przejazdzke po niebie pod-
czas pelni Ksiezyca. O wadze tego motywu $wiadczy rowniez to, ze
lot zostaje zdublowany w trakcie finatlowego poscigu. Obydwie sceny
wprowadzajg do filmowego $wiata oddech otwartych przestrzeni. Las
i polana pelnig natomiast funkcje basniowego otoczenia, w ktérym po
raz pierwszy i ostatni widzimy tytulowego kosmite. Co jednak istotne,
to nie plenery, lecz domowe pomieszczenia beda gléwnym ttem historii
i podstawowym Zrédlem tonacji filmu. Nastrojowo$¢ E. T. realizuje si¢
w zacienionych wnetrzach sypialni dziecigcej i cieptym $wietle szafy
wylozonej pluszowymi maskotkami.

Wejscie do pokoju W obrebie domowej przestrzeni utarte zwyczaje, jakie sa udzia-
tem szczesliwych dzieci (kapiel, zabawa, czytanie bajek na dobranoc),
nabierajg cech magicznych, a iScie fantastyczne zdarzenia wtapiaja si¢
w codzienno$¢. W zaczarowywaniu codziennosci i urealistycznieniu
magii pomogt twércom wybor odpowiedniego domu - budynku znaj-
dujacego sie na szczycie wysokiego podjazdu, w bezposredniej bliskosci
gor([6]. Podmiejski dom, w ktérym zatrzymatl sie przybysz, mial by¢

[3] E Sanello, Spielberg: The Man, the Movies, the [5] Zob. PM. Taylor, Steven Spielberg: The man, his
Mpythology, Lanham, New York, Oxford 2002, s. 109. movies, and their meaning, London, Basford 1999,
[4] ]. Hoberman, Make My Day: Movie culture in the S. 56.

age of Reagan, New York, London 2019, s. 177. [6] Zob. ].C. Tibbetts, Those Who Made It: Speaking

with the legends of Hollywood, New York 2015, s. 106.
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»troche jak portal”[7]. Scenograf filmu Jim Bissell chcial, zeby bylo to
lokum na styku zwyczajnego i niezwyklego miejsca, takiego, ktore jest
odpowiednim ttem dla rutynowych dzieciecych czynnosci, ale ma tez
w sobie co§ magicznego([8]. Gory malujace si¢ na dalszym planie ujec ple-
nerowych nadaty okolicy romantycznego charakteru. Szczegdlnie istotne
byto jednak stworzenie czarodziejskiej atmosfery we wnetrzach[9].

Od momentu, gdy Sciezka usypana z czekoladowych drazy za-
prowadzita E.T. do dziecigcego pokoju, to miejsce stalo sie takze jego
wlasng przestrzenig. Na drzwiach sypialni chlopca znajduje si¢ napis
LWEJSCIE”. Widoczna w kilku ujeciach tabliczka informuje nas, ze
wlasnie za progiem tego pomieszczenia rozpocznie si¢ co$ wielkie-
go. Pierwszym ruchem Elliotta jest przykrycie przybysza kocem i za-
mkniecie drzwi sypialni. Sekretny charakter przedsiewziecia podkresli
doklejony na drzwiach juz w pdzniejszych scenach $wistek z napisem
~WZBRONIONE”. Dorostym wstep wzbroniony - ta przestrzen nalezy
wylacznie do dzieci. John W. Wright pisze, ze to wlasnie intymna sfera
sypialni dziecigcej pozwala zacie$ni¢ wiezy miedzy tytulowym boha-
terem a tréjka rodzenstwa[10].

Pokoj Elliotta jest nieuporzagdkowany, ale przez to bardziej swoj-
ski. Na §cianach wisza wizerunki superbohaterdw, tarcze do gry w rzutki
i plakat Elvisa Costello. Biurko i szatki zastawione s3 zabawkami, pomo-
cami naukowymi i sprzetami elektronicznymi. Pomieszczenie urzadzo-
no, jak méwit rezyser, w guscie chlopca z przedmies$¢[11]. Znajduja sie
tam miedzy innymi zabawki bedace intertekstualnymi odniesieniami
do dwoch pierwszych czesci Gwiezdnych wojen (1977, rez. G. Lucas; 1980,
rez. I. Kershner). Taki styl scenograficzny, w ktorym faworyzowane sg
sypialnie bogate w popkulturowe rekwizyty, bedzie charakterystycz-
ny dla kolejnych produkcji wytwdrni Amblin Entertainment, miedzy
innymi Gremliny rozrabiajg (1984, rez. J. Dante) i Goonies (1985, rez.
R. Donner), a takze filméw imitujacych Spielbergowskie rozwigzania,
czego przyklad stanowiag Lowcy potworow (1987, rez. E. Dekker) i Ma-
king Contact (1985, rez. R. Emmerich). Angus McFadzean okresla tego
rodzaju realizacje mianem ,kina fantastyki przedmies$¢”, ktérego jeden
z wyroznikow stanowi wlasnie charakterystycznie urzadzona sypialnia
dziecigca — chlopiecy pokoj ,w stylu amerykanskim’, pelen zabawek
oraz filmowych i naukowych plakatow[12]. Po premierze E.T. podobne
przestrzenie widoczne beda w amerykanskich filmach z dziecigcym
bohaterem - czasem jako tto, innym razem w roli pelnoprawnego bo-

[7] E Hannigan, Filmcraft: Production design, London  need a bigger book, red. D.A. Kowalski, Lexington

2013, S. 24. 2008, s. 58.

[8] Zob. ibidem. [11] Zob. G.E. Turner, Steven Spielberg and E.T. the
[9] Zob. A.D. Lowell, Production design for E.T., extra-terrestrial, ,American Cinematographer” 1983,
»American Cinematographer” 1983, vol. 64, no. 1, vol. 64, no. 1, s. 8o.

S. 51. [12] Zob. A. McFadzead, Suburban Fantastic Cinema:
[10] Zob. J.W. Wright, Levinasian ethics of alterity: Growing up in the late twentieth century, London,

The face of the other in Spielberg’s cinematic language, New York 2019, s. 44, 84, 112.
[w:] Steven Spielberg and Philosophy: We're gonna
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[13] F. Wasser, Steven Spielberg’s America, Cambridge,

Malden 2010, s. 104.

[14] Zob. H. Bohme, Fetyszyzm i kultura. Inna teoria
nowoczesnosci, przet. M. Falkowski, Warszawa 2012,

S. 117, 206.
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hatera. Jednakze na tle innych produkc;ji ,,fantastyki przedmies¢” dzieto
Spielberga wyjatkowo czule portretuje sypialnie dziecigca. Wedlug Fre-
dericka Wassera w tym filmie ,,kamera wigkszym szacunkiem obdarza
zabawki i inne istotne dla dzieci przedmioty niz rzeczy dorostych”[13].

Dla chlopiecego bohatera wazny jest kazdy element tego za-
cisznego krdlestwa. Kiedy zaprasza do srodka nowego kolege, od razu
zapoznaje go z waznymi przedmiotami: figurki z filmoéw, cukierki Pez,
akwarium, jedzenie dla rybki, plastikowy rekin, orzeszek-skarbonka,
resorak... W dziecigcej hierarchii przedmiotéw drobiazgi zajmuja wy-
sokie miejsce[14]. W mysli Waltera Benjamina taki stosunek do rzeczy
wigze sie z praktykowaniem kolekcjonerstwa pozwalajacego tworzy¢
samodzielnie matle $wiaty - pomystowe struktury, odmienne od kom-
pozycji dorostych[15]. Specyficzne zbieractwo, jakiego podejmujg sie
niedoro$li, ujawnione jest we fragmencie filmu ukazujagcym Gertie
ciaggnacy do pokoju Elliotta wozeczek z lalkg i przywiedlym kwiatem.
Najbardziej twérczym kolekcjonerem jest jednak tytulowy bohater,
ktéry z parasola, widelca, puszki po kawie i elektronicznej zabawki
konstruuje kosmiczny ,telefon”. W pokoju dzieciecym opatrzone rzeczy
iznajome miejsca nabieraja nowych znaczen. Wida¢ to miedzy innymi
w scenie ukazujacej lewitujace owoce, ktore poprzez swoj ruch symuluja
obroty planet. Pok¢j Elliotta nabiera wtedy kosmicznego wymiaru -
dzieki magicznym sztuczkom budzi si¢ w nim nowe zycie[16].

W E.T. poszczegolne czeSci domu mialy tchna¢ inng nastrojo-
woscig. Pomieszczenia, w ktérych przebywa matka trojki rodzenstwa,
to ,pokoje dorostych’, jak okresla je scenograf: raczej zimne, eleganckie
i nieatrakcyjne dla dziecka[17]. Wnetrza zamieszkiwane przez Elliotta
i Gertie sg ich przeciwienstwem - wypelniaja je ciepte dywany i ciepte
$wiatlo. Bissel podkresla, ze: ,,pokoje dziecigce byly zaprojektowane
jako miejsce reprezentujace ucieczke od okrutnej, szarej rzeczywisto-
$ci. Moim najwazniejszym celem byto stworzenie domu, ktéry bedzie
malym, uroczym gniazdkiem”[18]. Szczegélnie nalezaca do Elliotta

disnejowska produkcja przedstawia fantastyczne
sztuczki przybyszy w raczej realistycznej i bezna-
mietnej tonacji, o tyle Spielberg ukazuje niezwykle
sytuacje w poetyce cudownosci. Zaaranzowane

w podobny sposob sceny z wirujacymi w powietrzu

[15] Zob. W. Benjamin, Paryz - stolica dziewigtnaste-
go wieku, [w:] idem, Aniot historii, przel. H. Orlowski,
Poznan 1996, s. 327.

[16] Motyw telekinetycznych przeksztalcen dziecie-
cej przestrzeni prawdopodobnie zostal podpatrzo-
ny przez Spielberga w ekranizacji Ucieczki na gore
czarownic (1975, rez. ]. Hough), w ktorej kilkuletnie
bliznieta z kosmosu bawia sie w swojej sypialni,
unoszac zabawki i przybory plastyczne, a w finale,
uciekajac przed ztoczyncami chcacymi wykorzystaé
ich sily, wzbijajg si¢ w niebo furgonetka. O ile jednak

kulami beda powraca¢ w filmach jego nasladowcow.
W Ostatnim gwiezdnym wojowniku (1984, rez. N. Cas-
tle) nastolatek bedzie ze zadziwieniem przygladat sie
poruszanemu wiatrem modelowi uktadu planetarne-
go, a w pierwszej sekwencji horroru Cameron (1988,
rez. A. Mastroianni), opowiadajacym o chtopcu i po-
tworze z szafy, maly bohater przeniesie w powietrzu
kolorowe pitki za pomocg sity umystu.

[17] Zob. A.D. Lowell, op.cit., s. 51.

[18] Ibidem.
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sypialnia z garderobg kreowana jest na wygodny i intymny zakatek.
Pomaranczowo-brazowa kolorystyka pokoju, ktéry stale przepasa-
ny jest cieniami, przypomina konwencj¢, w jakiej czasem prezentuje
sie w filmach tajemnicze ksiegarnie, biblioteki i sklepy z antykami.
W kontekscie dzieciecego patrzenia na $wiat poetyka E.T. pelni istotng
funkcje. Filmowa strategia, w ktdrej starannie ksztaltuje si¢ nastrojo-
wos¢ dziecigcej przestrzeni, wspolgra z perspektywa, z jakiej wnetrza
postrzegane s3 przez ludzi przed okresem dojrzewania. Znawca dzie-
cigcej przestrzeni Christopher Day twierdzi, ze niedorosli odczuwaja
wrazenia plynace z przebywania w przestrzeni gléwnie poprzez ich na-
strdj. O ile dla dorostych konkretne pomieszczenie taczy sie przewaznie
z jedng nastrojowoscig, o tyle w przypadku dzieci jeden pokoéj moze
by¢ wypelniony calg gama réznych doznan. Wynika to z mniejszego
rozmiaru patrzgcego, a co za tym idzie, z wigkszej skali przedmiotow,
a takze bardziej emocjonalnego niz praktycznego stosunku mlodszych
ludzi do otoczenia[19]. Dzieci wiedzg, w jaki sposob kazdy fragment
podlogi wyglada przy konkretnej pogodzie i s3 bardziej niz dorosli
zaznajomione z przeobrazeniami swojej przestrzeni mieszkalnej w za-
leznosci od pory dnia[20]. Taki sposéb odnajdywania si¢ w otoczeniu
odznacza si¢ czulo$cig na obecne w nim niuanse zwigzane ze $wiatlem
i kolorem. W filmie Spielberga kluczem do wskrzeszenia domowej
magii bylo wlasnie $wiatlo.

Podczas seansow E.T. polaczonych z czytaniem wspomnien jego
tworcow coraz wyrazniej jawi si¢ fakt, ze w tym filmie sposob, w jaki
$wiat ,widzi” kamera, pokrywa si¢ ze sposobem patrzenia dziecka.
Roger Ebert w jednym ze swych listow pisal, ze ,w zadnym istotnym
dla filmu momencie kamera nie przejmuje roli dorostego. Caly czas
patrzymy na $wiat oczyma dziecka albo obcego”[21]. Na ile ten efekt
byl dzielem uswiadomionej strategii, a na ile wynikiem przypadku,
powinni orzec biografowie. W specjalistycznych wywiadach rezyser
i operator Allen Daviau podkreslali, Ze chodzito o ,,realizm” i pietystycz-
ne podejscie do kwestii warsztatowych. Spielberg, opisujac wspotprace
z autorem zdje¢, podkresla dbalo$¢ o metamorfozy sypialni Elliotta
w zaleznosci od potozenia stonca:

Na bardzo wczesnym etapie naszej wspdtpracy rozmawialiémy o pomystach
na styl o$wietleniowy. Chcialem, Zeby film wygladat bardzo realistycznie,
co znaczy, ze jeéli jest 10 rano, to $wiatto w sypialni Elliotta wpada prosto
przez obydwa okna i rolety, ktore beda bardzo gorace, w przeciwienstwie
do pozostatej czgsci pokoju okrytej mrokiem [...]. Allen byt bardzo, bardzo
czujny, jesli chodzi o pore dnia, a nawet o to, jak sie ona zmienia. Wida¢
to po wygladzie pokoju Elliotta, kiedy chiopiec symuluje chorobe z ter-
mometrem w ustach, a matka kladzie go do 16zka, to znaczy jeszcze zanim
zaczynaja sie lekcje, kolo 8:30 rano, gdy storice bardzo mocno przedziera si¢
przez wszystkie warstwy i razi w oczy. W czasie, kiedy skonczyly sie lekcje

[19] Zob. C. Day, Environment and Children: Passive [20] Zob. ibidem, s. 8.
lessons from the everyday environment, Boston 2005, [21] R. Ebert, The Great Movies, New York 2002,

S. 5. S. 254.
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i Michael, brat Elliotta, wrocit do domu, by po raz pierwszy spotkac E.T.,
cate zrédlo $wiatta przesuneto sie i nie ptyneto juz z okien nad t6zkiem
Elliotta, ale z okien przy biurku, przemieszczajac si¢ przez cale niebo. Allen
bardzo pilnowal potozenia stonca[22].

Dzieki uchwyceniu polozenia storica w konkretnych porach dnia
udalo sie odtworzy¢ zmystowa atmosfere wnetrz, ktore — przykladowo -
dla dziecka unikajacego dnia w szkole mogly wydac¢ si¢ przestrzenia
niemal od$wigtng. Istotne jest, ze w pokoju Elliotta nigdy nie jest w pet-
ni jasno ani catkowicie ciemno. W ciggu dnia smugi $wiatla wpadaja
do $rodka przez nagie okiennice i teczowe zaluzje, jednak nawet wtedy
duza czes$¢ pomieszczenia zanurzona jest w potmroku. Sceny nocne
i wieczorne ukazujg natomiast sypialnie czgsciowo oswietlona cieply-
mi promieniami ptynacymi z porozstawianych gdzieniegdzie lampek
biurowych (czasem przykrytych pomaranczows chustka). W jeden
z wiszacych kloszy E.T. zaplacze si¢ w wyniku zdenerwowania towa-
rzyszacego pierwszemu spotkaniu. Ruszajaca sie lampa rzuci migajace
cienie na twarze chlopca i kosmity. Oswietlenie w pokoju raz plata figle,
a raz jest miarowe. Przedzierajace si¢ przez ciemno$¢ $wiatto zardwek
tworzy kameralng aure. Day twierdzi, ze wlasnie taka nastrojowos¢ jest
idealnym ttem dla dzieci, ktére maja ochote zaszy¢ si¢ w kocu, snu¢
marzenia i przebywac w $wiecie ,pomiedzy”: ,,Z trollami, fantastycz-
nymi krainami i marzeniami dziennymi jest tak, ze w pelnym $wietle
dnia zamieniajg si¢ w kamien. Potrzebny jest im magiczny nastrdj —
rodzaj zmierzchu, ale nie az tak mroczny”[23]. W E.T. lampy, lampiony
i $wieczki ogrzewajg dom po zmroku. Ekipa filmowa wspominata, ze
dekoratorki wnetrz przyniosly na plan tuziny stojacych i biurowych
lamp. Chodzilo o stworzenie fantastycznych barw, sprawiajacych jed-
nak wrazenie, Ze kolory pochodzg z naturalnego zrédta[24]. W pokoju
Elliotta standardowe oswietlenie sufitowe zostato pokazane tylko w jed-
nej scenie, ktora ostatecznie nie zostata wykorzystana w filmie. Autor
zdje¢ z zalem wspomina fragment mienigcy sie blaskiem domowych
iluminacj:

Dochodzi pierwsza, kiedy matka Elliotta wzywa go na gore. Jedyny raz

w calym filmie widzimy gérne $wiatlo. W trakcie wystuchiwania pouczen

Elliott gasi gorne $wiatlo tak, ze jego matka zostaje zredukowana do obrysu

postaci, a pdzniej chlopiec zapala wszystkie malutkie §wiatetka, ktore umies-

cit w pokoju, dostrajajac oswietlenie do swoich wymagan. Wycieli te scene,
cholera, ale byla cudowna, bo ustanowila punkt, z jakiego beda pochodzi¢
wszystkie $wiatla uzyte w scenach rozgrywajacych sie w tym pokoju[25].

Nie tylko pokéj Elliotta rozjasniany jest lampkami. Charak-
terystyczne przebitki ukazujgce mate swiatelka otwierajg i zamykajg
niektdre sceny przedstawiajgce zycie w pozostatej czesci domu. Jedno
z takich uje¢ koresponduje z fragmentem przywoltywanym przez Da-

[22] G.E. Turner, op.cit., s. 80-82. [24] Zob. L. Kent, The cinematography of E.T., ,, Ame-

[23] C. Day, op.cit., s. 24.

rican Cinematographer” 1983, vol. 64, no. 1, s. 88.
[25] Ibidem.
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viau. Tym razem to matka chlopca zmienia $wietlng oprawe domu.
Kiedy w halloweenowg noc Mary zamartwia sig, Ze dzieci nie wrdcity
jeszcze do domu, zdmuchuje ptomienie dekoracyjnych §wieczek. Zde-
nerwowana kobieta probuje zgasi¢ niziutkie, stopione juz $wieczki
poprzez uderzanie w nie r6zdzka bedaca czescia jej przebrania. Rézdzka
nie dziala jednak od razu i ptomien gasnie dopiero, gdy zirytowana bo-
haterka uderza w niego piaty raz. Inne ujecie, ukazujace jack-o™-lantern,
bedzie natomiast zapowiedzig przejecia domu przez rzagdowych funk-
cjonariuszy. Najpierw w korytarzu, a péZniej w pokoju Gertie ujrzymy
przesuwajace si¢ cienie, znajome kazdemu dziecku, ktore z niepokojem
obserwuje ruch odbi¢ §wietlnych migajgcych na $cianie swego pokoju.

Sekwencja halloweenowa zajmuje mniej niz kwadrans filmu,
ale nastrojowos$¢ tego $wieta przyswieca calemu dzietu. Lisa Morton
w ksigzce Trick or Treat. A history of Halloween pisze, ze Halloween
ujete w ,,cieplym blasku nostalgii” ustanawia w filmie tonacj¢ magii
i cudownosci[26]. Podobne spostrzezenia znajdziemy w recenzji Pauline
Kael, czesto przywolywanej przez analitykow E.T. Krytyczka zauwaza,
ze rodzaj wyobrazni wizualnej znamionujacej caly film zaczerpniety
jest z ikonografii Halloween i w takim otoczeniu nawet statek kos-
miczny wyglada jak ,,dyniowy lampion zawieszony na niebie”[27]. Czy
w tym sensie elementem $wietlnej estetyki pazdziernikowego swieta
nie byloby takze migocace ciato tytutowego bohatera? Jesienne ima-
ginarium E.T. bylo na tyle sugestywne, ze w latach osiemdziesigtych
zainspirowalo estetyke amerykanskiego kina grozy. John Kenneth Muir
w kontekscie horroru Biata dama (1988, rez. F. LaLoggia), dotknietego,
jak méwi, ,,syndromem Piotrusia Pana’, opisuje specyficzng tonacje
tej pseudospielbergowskiej produkgji: trwa Halloween, w powietrzu
unosi sie jesienna atmosfera, kadry wypelnia pomaranczowe swiatto[28].
Polemizujac z opinig Jerzego Szytaka, ktéry w Kinie Nowej Przygody
z niesmakiem charakteryzuje symbolike wizualng filmu jako ,wulgar-
ng trawestacje ikonografii chrzescijanskiej”[29], stwierdzimy, ze dzie-
to Spielberga w réwnym stopniu odwotywaé moze si¢ do wyobrazen
chrzescijanskich, jak i obrazéw zakorzenionych w basniach i estetyce
wspolczesnego Halloween. W perspektywie wizualnej kultury dzieciecej
jarzacy si¢ palec pozaziemskiej istoty imituje magiczng r6zdzke[30],
arozniecone pomaranczowym blaskiem serce przypomina¢ moze jesz-
cze jeden lampion.

Kolejnym niekonwencjonalnym Zrédlem $wiatla jest okragly ~ Brzuch domu
witraz w szafie, stuzacej przybyszowi za kryjowke. Kolorowe okienko  albo szafa marzen

[26] Zob. L. Morton, Trick or Treat. A history of Hallo-  [29] ]. Szytak, E.T. (E.T.: The Extra Terrestrial),

ween, London 2012, s. 97, 188. w: J. Szylak i in., Kino Nowej Przygody, Gdansk 2001,
[27] P. Kael, Taking it All in, New York 1984, s. 348. S.169.

[28] Zob. J.K. Muir, Horror Films of the 1980s, Jeffer- [30] Zob. P. Krdamer, T'll be right here!” Dealing with
son, London 2007, s. 671. emotional trauma in and through E.T. The extra-ter-

restrial, [w:] Children in the Films of Steven Spielberg,
red. A. Schober, D. Olson, Lanham 2016, s 103.
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[31] G.E. Turner, op.cit., s. 80.
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zostalo zamontowane, aby mozna bylo rozrézni¢ pory dnia i uzasadni¢
pochodzenie rozproszonego pomaranczowego swiatta, w jakim skapane
jest wnetrze garderoby. Widoczna w kadrze lampa z potozona na kloszu
201t chustka stworzyta efekt okreslony przez Spielberga ,,figlarnym
zachodem stonca’[31]. Szafa kryje niezwykla przestrzen, ale z zewnatrz
prezentuje si¢ jak kazda inna zaluzjowa garderoba, popularna w sypial-
niach przedmiejskich doméw. Konstrukeja zaprojektowana jest tak, ze
podwdjne drzwi otwierajg si¢ z obydwu stron na sypialnie Elliotta i Gertie.
Garderoba jest zatem chroniona przez okalajace ja pokoje dzieci i nie ma
stycznosci z zadnym z pomieszczen nalezacych do matki. Wprawdzie
pokdj Michaela miesci si¢ w innej czesci budynku, wiemy jednak, ze dzie-
cigca kryjowka w szafie nalezy réwniez do najstarszego z tréjki rodzen-
stwa bohatera. Podczas przejecia domu rodzinnego przez naukowcow
(ktorych przybycie zostato zwizualizowane przez transformacje domu
z malego, uroczego gniazdka w zimny aseptyczny szpital) garderoba zda-
je si¢ ostatnig bezpiecznag przestrzenig. W jej miekkim, cieptym wnetrzu
zasmucony nastolatek kuli sie w kiebek i zasypia — bardziej jak kilkuletni
chlopiec niz prawie dorosty mezczyzna. Szafa jest przestrzenia dzieci.

Urzadzenie tych przytulnych wnetrz bylo dla twércow wy-
zwaniem. Spielberg stwierdzil, Ze potrzebna byta improwizacja, gdyz
»dotychczas niewiele filmdéw rozgrywalo sie w dzieciecej szafie”[32].
W tworczosci rezysera szafa, jako istotny punkt domu, bedzie powra-
ca¢ w opowiesciach dotyczacych rodzinnego zycia matych bohateréw.
Pierwszy raz pojawi si¢ w Duchu (1982), gdzie szafa w pokoju dziecie-
cym pelni odwrotng niz w E.T. funkcje - jest demoniczng czeluscig
wciagajaca do swego potwornego wnetrza wystraszong dziewczynke.
Natomiast w pézniejszym A.I. Sztuczna inteligencja (2001) gardero-
biana szafa postuzy zniecierpliwionej matce do zamkniecia wewnatrz
wchodzacego jej pod nogi chlopca-androida. Kiedy w koncu otworzy
mu drzwi, David zapyta ufnie: ,,Czy to gra?”. Najblizszy E.T. sposob
ukazywania domowej przestrzeni z perspektywy dziecka zaproponuje
scenarzystka Melissa Mathison w filmie Indianin w kredensie (1995,
rez. E Oz), w ktérym dziecieca tematyka, styl oswietleniowy i motyw
czarodziejskiej skrytki beda $wiadczy¢ o prébie wskrzeszenia dawnej
magii produkgji Spielberga.

Cho¢, jak sugerowat sam rezyser, przed latami osiemdziesigtymi
szafa nie pelnita w kinie amerykanskim roli symbolu czy istotnej sce-
nerii, to tworcy E.T. mieli do dyspozycji blisko dwusetletnia tradycje
literatury dzieciecej i fantastycznej, w ktorej ten element domowej
przestrzeni byl popularnym motywem. Kanonicznym tekstem jest Lew,
czarownica i stara szafa C.S. Lewisa, ale jak wykazuje Maria Nikolajeva,
magiczne szafy i garderoby pojawialy sie takze w powiesciach i opo-
wiadaniach Edith Nesbit, George'a MacDonalda, E.T.A. Hoffmanna
i innych autoréow eksplorujacych temat fantastycznego dziecinstwa[33].

[33] Zob. M. Nikolajeva, Children’s Literature Comes
of Age: Toward a new aesthetic, London, New York
1996, s. 183-184.
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E.T. tym jednak rézni sie od literatury, w ktdrej zwyczajowo traktowano
szafe jako portal (drzwi do magicznych swiatéw, wehikul czasu lub
czarodziejskie pudlo), ze w filmie akcentuje si¢ raczej ,,realistyczno-
-magiczne” istnienie szafy niz jej efektowne paranormalne funkcje.
Szafa nie prowadzi do innych krain, lecz sama staje si¢ mala, zakleta
kraing. Dla dorostych jest to zwyczajne miejsce. Mary otwiera i zamyka
garderobe $lepa na cuda, jakie odbywaja si¢ w jej wnetrzu. Taka bez-
myslnosc¢ jest typowa dla dorostych, ktérzy, wiedzeni szalem sprzatania,
potrafig na przyklad zetrze¢ magiczne $lady w szafie — pisze Nikola-
jeva[34]. W jednej z najstynniejszych scen filmu widzimy, jak zabiegana
matka studiuje wzrokiem wnetrze garderoby, ale nie dostrzega pyszczka
E.T. wkomponowanego w chmare kolorowych maskotek.

W oczach dorostych szafy i garderoby spelniajg funkcje prak-
tyczne. Jednak nawet ich powszednie uzytkowanie jest w pewnym
sensie zwigzane z domowymi sekretami. Jadwiga Mizinska, omawiajac
niezwykly charakter codziennych przestrzeni domu, zauwaza, ze szafa
przywodzi na mysl tajemnice[35]. Trzyma sie tam przedmioty, ktore
albo s3 zbyt intymne czy nieatrakcyjne i nie wypada prezentowac ich
na zewnatrz, albo sg na tyle od$wigtne, Ze nie chcemy, aby banalizowaly
sie, niszczyly i kurzyly w $wietle dnia. Dobra szafa powinna by¢ gtebo-
ka i pojemna niczym ,,brzuch domu”, zdolny skry¢ w swym wnetrzu
nie tylko pierzyny, plaszcze i kosztownosci, ale tez ,,potrzebujacych
Jonaszy”[36]. Cho¢ metaforyka filozotki odnosi si¢ w duzym stopniu
do mebli, w ktérych podczas II wojny $wiatowej ukrywano Zydéw, to
opiekunczy i sekretny charakter tych punktéw na mapie domu jest
wyobrazeniem kulturowym o szerszym charakterze. Jedng z jego in-
karnacji jest film Spielberga.

W E.T. garderobiana szafa zostala stworzona na wzér zaczarowa-
nej skrytki. Spielberg tltumaczyt, Ze ujecia w jej wnetrzu musialy rézni¢
sie od fragmentéw kreconych w pokoju Elliotta — magia E.T. powinna
przeciez szczeg6lnie intensywnie roztaczac sie¢ w tymczasowej siedzibie
kosmity. Ten zakatek jest zatem, przywotujac stowa tworcy, ,,cudowna
kraing” i ,,magiczng kryjéwka’[37]. W mysli Gastona Bachelarda taki

»pokdj w glebi” jest obrazem przywolywanym, gdy snuje si¢ marzenia
o domu. Francuski filozof, piszac o domu onirycznym, analizuje obrazy,
jakie faczg si¢ z marzeniami dziennymi krazacymi wokoét schronienia
i bezpiecznej samotnosci — dzieciecych wspomnien tych momentow,
gdy zaszywalismy sie w ciemnych, ciasnych zakamarkach, by w samot-
nosci marzy¢[38]. Z takim ukojeniem facza sie widok chatki z zapalo-
nymi $wiatlami, wnetrze dziupli i wlasnie ,najskrytsze izdebki” domu.
Dziecigca samotno$¢ wewnatrz domu pozwala snu¢ tworcze fantazje.
Gdy zatem Elliott na poczatku filmu zatrzaskuje drzwi sypialni, zagte-

[34] Ibidem, s. 184. [38] Zob. G. Bachelard, Ziemia, spoczynek i marzenia,
[35] Zob. J. Mizinska, Duchy domu, Lublin 2006, przet. A. Tatarkiewicz, [w:] idem, Wyobraznia poety-
S. 50. cka. Wybér pism, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,
[36] Ibidem, s. 50-52. Warszawa 1975, s. 301-330.

[37] G.E. Turner, op.cit., s. 8o.
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bia sie w sfere wyobrazni i odnajduje w przybyszu siebie samego. Co
prawda E.T. odgrywa w filmie role pelnoprawnego bohatera, nie jest
jednak przypadkiem, ze chlopiec i kosmita dzielg emocje, doznania
fizyczne, gesty, a nawet imiona (skrdt od Extra Terrestrial pokrywa sie
z pierwszg i ostatnig literg imienia chlopca). Elliott i najblizsza mu istota
zyja roéwniez we wspolnej przestrzeni mieszkalnej, ktérej najgltebszym
i najintymniejszym punktem jest szafa. Z psychoanalizy marzen Bache-
larda dowiemy sie, ze ,,dziecko, zamykajac si¢, pragnie zy¢ wyobraznig;
mogloby sie zdawac, ze sny sg tym $mielsze im azyl ciasniejszy”[39].
Zblizone obserwacje znajdziemy u antropologdw, pedagogow, eseistow.

Wizja przestrzenna uprzywilejowujaca miejsca niewielkie, za-
cienione i nie zawsze pierwotnie zaplanowane jako male pokoiki, jest
zbiezna z upodobaniami architektonicznymi dzieci. W jakich wne-
trzach niedorosdli czuja si¢ naprawde dobrze? Badacze przestrzeni dzie-
cigcej okreslali takie przestrzenie réznorakimi terminami. Christopher
Day pisal o ,,gniazdo-zakatkach”[40], David Sobel w kontekscie two-
rzenia baz analizowal ,wyjatkowe miejsca dzieci”[41], Matthew Burgess
wybral poetyckie okreslenie ,,szafa marzen”[42]. Pomimo odmiennych
podejs¢ metodologicznych i warsztatowych wyraznie rysuja si¢ wspdlne
dla nich konstatacje. W ostatnich dziesi¢cioleciach na polach réznych
dyscyplin oscylujacych wokot odbioru $rodowiska lokalnego (domu,
szkoty, podworka) przez dziecko zauwazalne bylo zainteresowanie
tymi miejscami, ktére chlopcy i dziewczynki uznawali za wyjatkowe,
ulubione, przesycone najprzyjemniejsza atmosfera. Praca na biografiach
i metody statystyczne ujawnily, ze w przypadku dzieci mniej wiecej
w wieku dziesigcioletniego bohatera filmu wazng role odgrywaja roz-
nego rodzaju dziuple, kaciki, zakamarki i glebokie meble. Olivier Marc
twierdzi, ze ,jesli da¢ dziecku karton o odpowiednich wymiarach, to
z pewnoscig bedzie probowato wdrapac si¢ do srodka’[43]. Czy podob-
ne pragnienie mozna przypisa¢ tytutowemu bohaterowi, gdy kryje sie
w przydomowym schowku na narzedzia?

Znamienne, Ze jedyna — przedwczesna — préba opuszczenia
bezpiecznej szafy konczy sie dla kosmity agonia. Powrét do Zycia rea-
lizuje si¢ natomiast dopiero w momencie, gdy ciato E.T. zostaje zfozone
w pudle zamrazarki. Tego rodzaju filmowe metafory czytane s przez
analitykow filmu jako obrazy ,,powrotu do fona’, ktérego ostatecznym
sfinalizowaniem jest zaglebienie si¢ bohatera we wnetrzach ,statku
matki”[44]. Symbole, czytane zgodnie z klasyczng freudowska wyklad-
nia, $wiadczylyby o regresywnej wizji dziecinstwa, jaka uwidacznia sie
w filmie Spielberga. W kontekscie sekretnych miejsc badacze przestrze-
ni dziecigcej chetniej zwracali jednak uwage na fakt, ze kryjowki sg

[42] Zob. M. Burgess (red.), Dream Closet. Medita-
tions on childhood space, New York 2016.

[41] D. Sobel, Children’s Special Places: Exploring the [43] O. Marc, Birth of the house, [w:] The Domestic
role of forts, dens, and bush houses in middle child- Space Reader, red. K. Mezei, C. Briganti, Toronto,

hood, Detroit 1993.

Buffalo, London 2012, s. 259.
[44] P. Krdmer, op.cit., s. 112.
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nie tylko ,,strefami komfortu”, ale tez przestrzeniami eksperymentéw
i eksploracji[45]. Przebywanie w tego rodzaju miejscach wigze sie z od-
najdywaniem wlasnego kawalka ziemi, prywatnego domu, nalezacego
tylko do dziecka, co pozwala bardzo mtodym ludziom odpoczaé i snu¢
marzenia. To tryb bliski regeneracji okredlanej przez introwertykéw
jako ,fadowanie baterii zyciowych’, tyle ze przebiega ona w atmosferze
tajemnicy, magii, a nawet przygody. Dawna rezydentka ulokowanego
w piwnicy kacika nazywanego przez nig czule The Hole opisuje zna-
joma dzieciom nastrojowos¢: ,,Czutam, ze to miejsce tak bezpieczne
jak schron bombowy i ekscytujgce niczym inna planeta”[46]. Podob-
ne spostrzezenia na temat dzieciecych ,,szaf marzen” snuje Matthew
Burgess. Jego dawne skrytki nie tylko oddzielaly go od intruzdw, ale
posiadaly tez magiczne moce — w kazdej chwili mogty sta¢ sie latajacym
dywanem, rakietg kosmiczng albo lampg dzina[47].

Pociag niedorostych do odkrywania na wlasny uzytek miejsc
dostosowanych do swego rozmiaru moze wyrazac sie poprzez budo-
wanie — tworzenie na wolnym powietrzu szalaséw, fortow i baz — albo
przejmowanie przestrzeni juz istniejacych: kufréw i kredenséw, wol-
nego miejsca pod biurkiem, nieatrakcyjnych dla dorostych dziwnych
otworéw w piwnicy i na strychu. Szafa cz¢sto wymieniana jest posrod
~wyjatkowych miejsc dzieci”. We wspomnieniach skrytek wewnatrz
domu, jakie analizuje architektka Clare Cooper Marcus, pojawia si¢
wypowiedz dawnej lokatorki przytulnej skrytki. Kobieta wspomina,
ze w dziecinstwie jej ulubiong kryjowka byta garderoba: , Miata drzwi,
ktore dato si¢ otwiera¢ zaréwno z zewnatrz, jak i od srodka, a wewnatrz
bylo $wiatlo. Byla na tyle duza, ze miescilo si¢ w niej troje ludzi, ale
czesto wolalam zatrzasng¢ drzwi i zamknac sie w srodku, zeby pobawié
sie «w dom» albo poczytac ksigzki’[48]. W artykule Kimberly Dovey
jednym z miejsc ,,odpoczynku i fantazji” byta szafa, ktérg jej niegdy-
siejsza wlascicielka pamieta jako absolutnie bezpieczng przestrzen:

Spedzatam w szafie samotnie wiele godzin - tam czytalam, marzytam,
plakatam [...]. W §rodku bylo tak spokojnie, Ze mogtam skupi¢ si¢ na tym,
czego ja sama pragnetam, a nie czego wymagali ode mnie inni. Oddawatam
sie marzeniom i snutam plany na przyszto§¢[49].

Szafa w filmie Spielberga zacheca do podejmowania podobnych
»introwertycznych” aktywnosci. Czynnoscia, ktdrej E.T. z najwiekszym
zaangazowaniem oddaje si¢ w swoim ,,domu wewnatrz domu’, jest
czytanie komikséw. We wnetrzu szafy mozna tez schowac swdj smutek,
tak jak robil to Michael, albo bawi¢ si¢ w ,,przebieranki” na wzor Gertie,
ktdra przyozdobita przybysza dziewczecymi ubraniami.

[45] Zob. D. Sobel, op.cit., s. 72-73. [48] C. Cooper Marcus, Environmental memories,
[46] Idem, A place in the world: Adults’ memories of [w:] Place Attachment, red. 1. Altman, S.M. Low, New
childhood’s special places, ,,Children’s Environments York, London 1992, s. 91.

Quarterly” 1990, vol. 7, no. 4, s. 9. [49] K. Dover, Refuge and imagination: Places of peace
[47] Zob. M. Burgess, op.cit., s. 12. in childhood, ,,Children’s Environments Quarterly”

1990, vol. 7, no. 4, s. 15.
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Opiekunczy charakter tego miejsca sugestywnie wyraza czuta
scena, w ktorej E.T. leczy zraniony palec chlopca, a Elliott okrywa
przybysza kocem i szalikiem. Z sasiedniego pokoju stycha¢ fragment
Piotrusia Pana — innej historii o magicznej postaci, ktdra pojawia si¢
niespodziewanie w dziecigcej sypialni. Elliott i E.T., spleceni w u$cisku,
prawie jak jedna istota, stuchajg bajki, ktérg mama Gertie czyta dziew-
czynce na dobranoc. Siedzgc w ciemnosci, obserwuja przez uchylone
zaluzje garderoby pokdj dziewczynki. Ta niemal kinowa sytuacja[50]
bedzie jedng z ostatnich spokojnych chwil przyjaciél. Niedtugo pdzniej
pokoje dzieciece zostang przejete przez pozbawionych twarzy naukow-
cow. Neil Sinyard w Children in the Movies pisze, Ze w momencie ,,gdy
ludzie z NASA zjawiaja si¢ w filmie, by przebada¢ E.T. jako naukowy
fenomen, dzieciecy sposob patrzenia jest juz tak bardzo nasz, ze na-
ukowcy wydajg sie nam bardziej obcy niz obcy”[51].

Prace badaczy zainteresowanych sekretnymi dziecigcymi miej-
scami ujawniajg, ze w pewnym wieku tajemnicze szafy i przytulne
bazy s3 porzucane na rzecz bardziej przestronnych przestrzeni[52].
Dwunasto- czy czternastolatki coraz chetniej skfaniajg si¢ ku miejscom
pelnym witalizmu i Zywiolowej réwiesniczej energii anizeli intymnym,
magicznym zakatkom. Starsze dzieci preferuja tez inny rodzaj o$wietle-
nia - jasne $wiatlo sprzyjajace raczej czujnosci i mysleniu, a nie pétmrok
odpowiedni do zaglebiania si¢ w marzenia[53]. Ciasne, ciemne katy
zamieniane s3 na bardziej otwarte przestrzenie, ktére odpowiadaja
rozmiarowi patrzacego - juz nie postaci o wymiarach E.T. i Elliotta,
lecz osoby o wzroscie naukowcdw i matki chlopca.

Dorosli widzg przestrzen inaczej niz dzieci, co tyczy si¢ réwniez
kina. Niektorzy tworcy decyduja si¢ jednak na strategie ,,dzieciece-
go spojrzenia”. Zalozenie, ze filmowiec (a takze antropolog, pedagog,
poeta) dysponuje pelnym dostepem do doswiadczen i wrazliwosci
dziecka, jest z calg pewnoscig bledne, jednakze gleboka artystyczna
intuicja i osobista pami¢¢ moga pomoc w obraniu ,,spojrzenia dziecka”
Alicja Helman w artykule Spojrzenie dziecka metaforg kina dostrzega
je zarowno w kinowym dyspozytywie, jak i w szczegoélnej konstrukcji
narracji z punktu widzenia dziecka (dominuje w niej uktadanie wtasne-
go $wiata ze strzepkow niezrozumialego §wiata dorostych)[54]. Wsrod
wymienionych przez badaczke filméw pojawiaja si¢ Pokuta (2007, rez.
J. Wright), Niebieski latawiec (1993, rez. Zhuangzhuang Tian) oraz dzieta
Carlosa Saury i Victora Erice - czgsto przywolywane réwniez przez
innych analitykéw zainteresowanych filmami o dziecinstwie[55]. Na

[50] Zob. N. Morris, The Cinema of Steven Spielberg: [54] Zob. A. Helman, Spojrzenie dziecka metaforg
Empire of light, London, New York 2007, s. 90. kina, ,Kwartalnik Filmowy” 2013, nr 81, s. 24-38.
[51] N. Sinyard, Children in the Movies, Batsford, [55] Zob. S. Thomas, Inhabiting the In-Between:

London 1992, s. 34.

Childhood and cinema in Spain’s long transition,

[52] Zob. C. Day, op.cit., s. 30; D. Sobel, Childrens Toronto, Buffalo, London 2019, s. 120; V. Lebeau,

Special Places..., s. 35.

Childhood and the Cinema, London 2008, s. 50-55.

[53] Zob. C. Day, op.cit., s. 102.
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stynnego Ducha roju (1973) powoluje si¢ réwniez Mark Cousins w eseju
dokumentalnym Opowies¢ o dzieciach i filmie (2013). Méwiac o istot-
nej dla przedstawiania dzieciecego $wiata roli kadrowania, poswigca
on uwage realizacjom, w ktérych subiektywna kamera obiera punkt
widzenia dziecka, czego przyklady stanowia Gasman (1997) Lynne
Ramsay oraz Ja, Julinka i koniec wojny (1965) Karela Kachyny. W tych
filmach dorosli ukazywani s fragmentarycznie — w brytyjskim ,,krot-
kim metrazu” nie widac ich twarzy, a w czechostowackiej realizacji
matka malego bohatera przytloczona jest szerokim sufitem, ktory jej
syn oglada, zasypiajac w 16zku. Podobne rozwigzania stosuje Spielberg,
gdy decyduje si¢ pozbawi¢ twarzy prawie wszystkich dorostych boha-
terow i filmuje sufity, ,,jak gdyby Elliott spogladatl na swojego starszego
brata’[56]. W E.T. pojawiajg sie tez ujecia z punktu widzenia dziecka lub
kosmity, w ktorych, tak jak podczas sceny halloweenowej albo stuchania
opowiesci o Piotrusiu Panie, przestrzen jest czg¢sciowo zakryta (przez
kostium ducha lub listwy rolety). Filmowe ,,spojrzenie dziecigce” nie
musi by¢ jednak definiowane przez jego deficyty (formulowane w sto-
sunku do ,,spojrzenia dorostych”), lecz moze stuzy¢ za pelnoprawna,
autonomiczng strategie przedstawienia, co dobrze wida¢ w wiekszosci
scen rozgrywajacych sie w pokoju i szafie Elliotta.

A jednak historia kina pokazuje, ze bardzo czesto to wedle ,,spoj-
rzenia dorostego” buduje si¢ filmowy $wiat przedstawiony. W kontek-
$cie niniejszej analizy wtascicielem ,,spojrzenia dorostego” bytby ktos,
kto, méwiac metaforycznie, wyszed! z szafy, zapalit gérne $wiatlo i po-
ukladat zabawki. Kto$, kto operuje niemagicznym sposobem widzenia.
Hartmut Bohme pisze, ze ten, kto pragnie by¢ dorosly, musi podzieli¢
$wiat na zywe i martwe przedmioty i przeciwstawi¢ je sobie jako kon-
stytuujgcemu podmiotowi[57]. Dla dorostych $wiat przedmiotdw jest
poukladany: szafa nie jest mieszkaniem, lecz stuzy do przechowywania
ubran, parasolka to nie Zaden kosmiczny telefon, a ochrona przed
deszczem, jedzenie nie stuzy do zabawy, rower nie ma prawa lewitowac.
W kinie owo ,,spojrzenie dorostego” przeklada si¢ na ,przezroczysty”
poetyke. Nierzadko nawet w filmach opowiadajacych o dziecinstwie
to wlasnie preferencje dorostych wyznaczaja katy ustawienia kamery,
styl oswietleniowy, lokalizacje, pomysty scenograficzne, sposéb trakto-
wania rekwizytow. ,,Spojrzenie dorostego” (wyznaczone w kontrze do
omoéwionej w tekécie propozycji czytania wnetrz w filmie Spielberga)
bytoby zatem nieczule na ,,nastréj” przestrzeni — obojetne na detale
zwigzane ze $wiatlem i fakturg miejsca.

Im przestrzen jest bardziej konwencjonalna i uzytkowana zgod-
nie ze swoim pierwotnym przeznaczeniem, tym mniej jest atrakcyjna
w oczach dziecka. Schowki, zagtebienia pod schodami albo wielkie
szafy sa oczywiscie tylko kilkoma punktami, jakie moga pojawi¢ sie na
filmowej mapie studiowanej ,,spojrzeniem dziecka”. Takich niezwyktych
miejsc jest nieskonczenie wiele, gdyz ich odnalezienie zalezy raczej od

[56] G.E. Turner, op.cit., s. 80. [57] Zob. H. Bohme, op.cit., s. 36.
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sposobu patrzenia na przestrzen niz od lokalizacji jako takiej. Filmo-
wy sposéb patrzenia niedorostego jest zatem strategia dostrzegania
niezwyklosci w tym, co codzienne. To wizja ujawniajgca intrygujace
zakatki, nastrojowe $wiatlo, fantazyjne cienie, ekscytujgce przedmioty.

Stwierdzenie, ze w E.T. ukazana jest dziecieca wizja $wiata, moze
wydac¢ sie banatem. O ile jednak film Spielberga czytany jest przez
analitykéw jako konserwatywny (bo afirmujacy przedmiescia i zycie
rodzinne, czym ma wpisywac sie w ducha reaganizmu), o tyle jego
lektura czuta na nastrdj i urode kadréw przedstawia dzieto w nieco
innym $wietle. Jesli wierzy¢ ustaleniom badaczy intymnej przestrzeni
dzieci, ,szafa marzer” w E. T. odpowiada wrazliwosci typowo dzieciecej -
czesto spychanej na margines przez racjonalizujace, obiektywizujace
oko dorostego. Taka intymna kryjoéwka jest miejscem egalitarnym i za-
bezpieczajacym autonomie dziecka. To przestrzen znana kilkulatkom
niezaleznie od ich plci, kultury i pochodzenia spotecznego. David Sobel
twierdzi nawet, Ze jest ona odpowiedzia na niemalze uniwersalng dla
wszystkich dzieci potrzebe znalezienia swojego wlasnego, intymne-
go miejsca[58]. Z biografii bylych lokatoréw takich zakatkéw wynika
jednoczes$nie, Ze te wnetrza sg go$cinne zaréwno dla szczesliwych, jak
i nieszczesliwych dzieci. Majac zatem na uwadze, ze E.T. przedsta-
wia, rzecz jasna, otoczenie chlopca mieszkajacego na amerykanskich
przedmiesciach doby Ronalda Reagana, mozemy stwierdzi¢, ze dzieto
Spielberga, wbrew pozorom, naznaczone jest stosunkowo wspolnotowa
orientacj3. Linia podzialu kreslona jest w nim miedzy dziecigcoscia
a dorostoscig, przy czym wykluczeniu poddana jest dorostos¢ mierzona
nie metryka, ale dobrg pamiecig autobiograficzng. Patrzac na E.T. przez
pryzmat ,,spojrzenia dziecka’, dostrzezemy gleboko osobisty, ale i uni-
wersalny wymiar, w jakim usytuowana jest magiczna szafa — miejsce
marzen i odpoczynku.
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