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The article analyses and interprets Robert Stando’s little-known educational film Strach ma wielkie
oczy [Fear has large eyes]. The film was made in 1965 and produced by the Documentary Film
Studio in Warsaw. The author explores the original character of the film, reconstructing the stylistic
and compositional techniques used by filmmakers, among others, in the field of cinematography
(underwater photography), editing, word function, music, sound effects etc.
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Wszystkie kiedykolwiek sfilmowane przestrzenie mozna po-
dzieli¢ na trzy kategorie: fatwe, neutralne i trudne. Teoria i praktyka
ruchomych obrazéw znajg ten fenomen od poczatku istnienia ki-
nematografii. Daje si¢ on uchwyci¢ i opisa¢ w antropokulturowych
kategoriach poetyki doswiadczenia. Przedmiotem zainteresowania
ponizszego studium jest trudna przestrzen. Trudna, a wiec taka, ktdrej
ztozony obraz ekranowy stanowi zadanie i wyzwanie, nie poddajac sie
w procesie audiowizualnej percepcji tatwo dostepnemu i oczywistemu
rozpoznaniu.

W obfitej, liczacej blisko setke zrealizowanych pozycji filmogra-
fii, stanowigcej wieloletni dorobek tworczy polskiego dokumentalisty
Roberta Stando, ten niezbyt znany, skromny film edukacyjny zajmuje
miejsce szczegdlne. Mowa o nakreconym ponad pét wieku temu, w po-
towie lat szes¢dziesigtych, krociutkim - liczacym mniej niz dziesig¢
minut projekcji - dokumencie opatrzonym przez autora intrygujacym
tytutem Strach ma wielkie oczy.

Zrobi¢ w tamtych, niezmiernie wymagajacych warunkach re-
alizacyjnych dokument obserwacyjny, ktérego calos¢ akcji dzieje sie
na miejskim basenie, a niemalg cze$¢ materiatu zdjeciowego stanowia
zdjecia podwodne (sic!), bylo nie lada wyzwaniem warsztatowym i pro-
dukcyjnym. Ryzyko realizatorskiego fiaska w tym przypadku realnie
istnialo i to znaczne. W takiej scenerii warunki do krecenia zdjec sa,
delikatnie rzecz ujmujac, niezbyt sprzyjajace, czy tym bardziej dobre.
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A c6z dopiero powiedziec o rejestracji filmowego dzwigku w znanych
kazdemu, kto przebywal na basenie — niemozliwych do wyeliminowa-
nia - warunkach charakterystycznego basenowego poglosu. Kolejne
niefatwe zadanie realizacyjne stanowil w dalszej fazie pracy, wymaga-
jacy nie lada kunsztu, montaz nakreconego materiatu.

Autor filmu dobrze wiedzial, iz wyzwaniu temu moga spro-
sta¢ tylko najlepsi, najbardziej wytrawni specjalisci. Nic dziwnego, ze
w ekipie wspottworcow natrafiamy na nazwiska z najwyzszej potki
rodzimej dokumentalistyki. Do wspolpracy nad tym nietuzinkowym
dokumentem Robert Stando, filmowiec wéwczas ponadtrzydziestoletni
(rocznik 1931), zaprosil grono zaprzyjaznionych z nim, a jednoczesnie
zwigzanych od lat z Wytwdrnig Filméw Dokumentalnych: Jerzego Gos-
cika, Haling Paszkowska, Krystyne Tunicka i Mariana Duszynskiego.

Cala czworka legitymowala sie juz wéwczas znacznym dorob-
kiem dokumentalnym. Jerzy Goscik, niezwykle wszechstronny, lu-
bigcy rozmaite wyzwania i niemoznosci, wszystko potrafigcy autor
zdjec (znany przede wszystkim z niezliczonych materialéw kreconych
na potrzeby Polskiej Kroniki Filmowej), odpowiadal w filmie Strach
ma wielkie oczy za obraz wizualny, Halina Paszkowska realizowala
dzwiek, Krystyna Tunicka dokonata montazu warstwy dzwigkowej,
a doswiadczony dokumentalista Marian Duszynski calo$¢ po mistrzow-
sku zmontowat.

Kwartet Goscik-Paszkowska-Tunicka-Duszynski, dziatajac pod
kierunkiem Roberta Stando, wykreowal prekursorski w tamtych cza-
sach rozwoju rodzimej dokumentalistyki model ,,trudnej” przestrzeni
ekranowej, w granicach ktdrego stanowi ona sui generis zadanie audio-
wizualne przedstawione swemu adresatowi.

Akcja filmu, zgodnie z tytutem, koncentruje uwage widza na
pokonywaniu leku przez grono jego bohateréw. Temat filmu, nauka
plywania dla dzieci, zostal $cisle powigzany z pokonywaniem oporu
filmowanej materii. Kamerowana przestrzen stanowi dla realizatoréw
rodzaj ekstremalnego wyzwania, poréwnywalnego z tym, z ktérym
zmagaj si¢ na naszych oczach mali ptywacy.

W pierwszej scenie obserwujemy krétkie powitanie nauczy-
ciela z grupa adeptow, a nastepnie odliczanie uczestnikéw kursu. To
nie zZaden pusty, pozbawiony znaczenia rytual, lecz wazny element
prowadzonego szkolenia. Wyraza on nie tylko osobiste potwierdzenie
faktu indywidualnej obecnosci na plywalni, ale i zgltoszenie wlasnego
uczestnictwa kazdego z tych mtodych ludzi w zespole, ktéry rozpoczyna
¢wiczenia i nauke ptywania. Moment pdzniej od ¢wiczen stuzacych
rozgrzewce rozpoczyna si¢ prowadzona ,na sucho” przez instruktora
pierwsza lekcja umiejetnosci ptywania.

Bohaterem zbiorowym i obiektem uwaznej obserwacji dokony-
wanej w filmie Strach ma wielkie oczy jest liczna grupa mlodziutkich
kursantow w obowigzkowych wtedy na polskich krytych ptywalniach
biatych strojach i czepkach, ztozona z przebywajacych na krytym ba-
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senie kilkudziesi¢ciorga dzieci w przedziale wiekowym okreslanym
jako uczniowie mlodsi.

Istotny okazuje sie przy tym nie tyle sam ich jednakowy wiek, ile
siatka zmiennych relacji i skrzetnie zanotowanych ,,cierpliwg” kamera
(vide klasyczna dzi$§ koncepcja dokumentu sformutowana przez Kazi-
mierza Karabasza) filmowg interakcji. Interakcji szczegoélnych jednak,
a mianowicie takich, ktorych tkanka psychospoteczna wspoéttworzy
aktywna, o czym juz za chwile, przynaleznos¢ do wspdlnoty szkolnej
mikrozbiorowosci.

Zaczatem ten podrozdziat do$¢ nietypowo: od zwrdcenia uwagi
czytelnika na wiek dzieciecych bohateréw, bowiem niesie on z soba
okreslone dodatkowe znaczenia. Po pierwsze, tozsamy wiek wszystkich
ich jednoczy; po drugie, sprawia, iz autor i widz obserwuja te grupe
w szczegllnej sytuacji progowej, to znaczy podczas serii indywidual-
nych préb przetamywania tytutowego strachu przed wodg. Angazuje
uwage przemyslana w najdrobniejszych detalach koncepcja ptywackie-
go szkolenia. Pierwszy kontakt z wodg, obmycie twarzy, pierwsze zanu-
rzenie w wodzie, doznanie chlodu, umiejetno$¢ brodzenia i ostroznego
stapania po dnie, utrzymywania si¢ w pozycji lezacej na powierzchni
itd. O kolejnych nabywanych przez dzieci sprawnosciach ptywackich
wyzszego stopnia bedzie jeszcze mowa za chwile.

Kluczem do skutecznosci szkolenia osigganej w nauce ptywa-
nia jest ruch. A $cislej — zespdt nabytych umiejetnosci i zachowan
ruchowych, ktére umozliwiajg cialu utrzymanie si¢ na wodzie i swo-
bodne poruszanie si¢ w niej. Behawiorysta powie, ze chodzi w tym
o okreslone wyuczone reakcje motoryczne, ktdre uruchamiajg tancuchy
odruchéw warunkowych. Neobehawiorysta nie zgodzi si¢ z tym nad-
miernie uproszczonym pogladem i skoryguje go, dowodzac, ze ptywa
sie rowniez glowa.

Same odruchy warunkowe nie wystarcza, niezb¢dne jest my-
$lenie, w trakcie plywania w gre wchodza bowiem nieschematyczne
i nieautomatyczne, ztozone formy jednostkowych zachowan - w tym
reakcje antycypacyjne zaangazowane w sprawcze dzialanie i umozli-
wiajace rozwigzywanie aktualnych zadan. Oznacza to w konsekwen-
cji, ze istotg skutecznosci jest w tym przypadku umiejetne sterowanie
nabytym podczas nauki wzorcem zachowania. Wlasnie tego nalezy
uczy¢ mtodych ludzi.

W kursie uczestniczg ci, ktorzy ptywac jeszcze nie potrafia. Pro-
wadzona systematycznie i powszechnie w wieku dzieciecym nauka
plywania nie ma na celu wylonienie przyszlych mistrzéw sportowych
w rodzaju Marka Petrusewicza, Bozeny Cedro, Teresy Zarzeczanskiej,
Otylii Jedrzejczak, Bartosza Kizierowskiego, Konrada Czerniaka czy
Pawta Korzeniowskiego. Chodzi w tym wszystkim o co$ catkiem in-
nego, a mianowicie o dokonywane w sposéb systemowy, metodyczny
i profesjonalny powszechne nauczanie, przekazywanie i zdobywanie
pewnej elementarnej, a niezbednej w zyciu ludzkim umiejetnosci. To
z kolei sprawia, ze doskonale rozumiemy i akceptujemy wysitek pe-
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dagogiczny instruktora, $ledzac jedna po drugiej kolejne préby jego
podopiecznych, ktérzy z chwili na chwile potrafig sobie radzi¢ z woda
coraz lepiej i coraz bardziej dorodle.

Siedzac przed ekranem, uczestniczymy w aranzowanej, nadzoro-
wanej i asekurowanej przez doswiadczonego fachowca lekcji plywania.
Raczej zreszta przygladamy si¢ i asystujemy tej lekcji niz w niej rzeczy-
wiscie uczestniczymy. Poetyka doswiadczenia, ktorg si¢ tu postuzono,
oferuje przezycie z kategorii symulowanego udzialu spektatora w cu-
dzych realnych dzialaniach.

Pole kamerowej obserwacji wyznacza indywidualne i zbiorowe
przejscie: od braku umiejetnosci i $cisle z nim powigzanego strachu
dziecka przed czyms$ nieznanym, a przez to trudnym, poprzez naby-
wanie kolejnych sprawnosci, az do opanowania szeregu podstawowych
zachowan, ktorych uwienczeniem byla wtedy wreczana dzieciom po
ukonczeniu kursu oznaka z dumnie brzmigcym napisem ,,UMIEM
PLYWAC” albo ,,JUZ PLYWAM”.

Powtarzam: tutaj nie szkoli si¢ ani nie rekrutuje do szkdt sporto-
wych przysztych mistrzyn i mistrzéw olimpijskich. Méwimy o prowa-
dzonym na masowa skale kursie poczatkowym, ktérego opanowanie
ma na cale zycie zapewni¢ mtodemu czlowiekowi bezpieczny wstep do
wody. O$mielenie go przez opiekuna nie oznacza bynajmniej zachety
do brawury. Aby nauczy¢ si¢ ptywa¢, trzeba jednak zdoby¢ si¢ na ko-
nieczng odwage i przelamac w sobie strach przed woda. Instruktor na
samym poczatku zwraca si¢ do swoich podopiecznych w takich oto
wartych przytoczenia stowach zachety: ,Wiec jeszcze raz przypominam,
plywanie to jest zadna sztuka. Dwie, trzy lekcje — ptywacie”.

Byla juz mowa o kilku czynnosciach wstepnych, stuzacych oswa-
janiu zywiotu wody. Symultanicznie odbywa si¢ stopniowe oswajanie
kamerowanej przestrzeni. W dalszym ciggu filmu obserwujemy ko-
lejno: stgpanie po dnie bezpiecznym, zanurzanie glowy, zanurzanie
glowy polaczone z otwarciem oczu pod wodg, zanurzanie catego ciata,
proste ¢wiczenia wykonywane pod woda, wynurzanie sie z glebiny na
powierzchnig. Milowy krok ku zdobywanej umiejetnosci ptywania sta-
nowi klasyczna strzatka. Po niej lezenie matych kursantéw na plecach,
ruchy nég do kraula i do stylu grzbietowego, wreszcie réwnie klasyczne
jak strzatka ptywanie pieskiem.

Z kazda nastepna zdobyta umiejetnoscia zblizamy si¢ do newral-
gicznego zadania mlodych ptywaczek i ptywakow, jakim dla kazdego
z nich jest pierwsze samodzielne przeptynigcie chocby najkrétszego
dystansu bez niczyjej pomocy, jednak w warunkach odpowiedniej do
ryzyka asekuracji. W kulminacyjnym punkcie rozwoju akcji na ekranie,
ktory to punkt w krétkometrazdwcee Strach ma wielkie oczy przypada
na pigtg minute projekeji — dokladnie na wprost perspektywy, z ktdrej
sledzi wydarzenia widz - tuz nad tafla wody w basenie pojawia si¢
bardzo wyraznie widoczny ostrzegawczy napis: GREBOKA WODA.

Od tego momentu oglagdamy znakomicie sfilmowane kamerowe
studium dziecigcego leku. Przestrzen do przeplynigcia staje sie dla kaz-
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dego z nich wyzwaniem. Wyzwaniem, ktére wywotuje instynktowny
strach przed utonieciem. I coraz $mielsze jednostkowe wysitki uczacych
sie ptywakow, by go przezwyciezy¢. Wiadomo: strach ma wielkie oczy.
Aby go pokonad, trzeba sie z nim zmierzy¢.

Poszczegolni kursanci i kursantki mocno przezywaja kazde prze-
kroczenie kolejnego progu wtajemniczenia w niefatwa umiejetno$é
plywania. Odtad, az do samego konca dokumentu, obserwujemy jedna
po drugiej indywidualne préby radzenia sobie z wtasnym lekiem i z ko-
lejnymi plywackimi wyzwaniami — proby udane i nieudane, zawsze
jednak pieczotowicie kontrolowane przez doswiadczonego instruktora.

Mamy teraz kolejno: pierwszy w zyciu skok z brzegu basenu
na gleboka wode, jesli trzeba — asekurowany kijem basenowym przez
nauczyciela ptywania, nastepnie skok ze stupka na nogi, rzut startowy
w wodng ton na gtowe, zbiorowe nurkowanie oraz wylawianie przed-
miotéw lezacych na dnie. Nasuwa si¢ istotne pytanie: jakim obrazem
ta opowiesc si¢ zakonczy? Od tego koncowego akcentu zalezy przeciez
wymowa calego filmu. Czy w pamieci widza zarejestruje si¢ tylko slad
beznamietnego zapisu streszczajacego syntetycznie przebieg jednej
lekeji, czy moze — wraz z wyborem odpowiedniego ujecia — podjeta
zostanie proba przekazania mu czego$ wigcej?

Klucza do realizacji tego zadania dostarcza wlasnie przestrzen,
stanowigca w dokumencie Strach ma wielkie oczy wazki aspekt filmo-
wego wyrazu i zarazem dominante kompozycyjna catosci.

Oto rozwiazanie montazowe wybrane przez tworcéw. Scene
konicowg wypelnia przeptywanie pojedynczo szerokosci basenu z do-
plynig¢ciem do przeciwleglego brzegu. Teraz gore bierze juz nie lekliwa
reakcja mlodych adeptow, lecz zespdt zachowan aktywnych i samo-
dzielnych. Gdy cel ptywaka zostaje osiggniety, na ekranie pojawia sie
stop-klatka ze zblizeniem twarzy rozradowanego kursanta, ktéry przed
chwilg na oczach widza bezpiecznie dotart do wyznaczonego brzegu
i z promiennym usmiechem wychodzi w naszym kierunku z basenu.

Rados¢ ta plynie wprost z wyrazajacego osobisty triumf poczu-
cia, jakie daje wlasnie przezyte pokonanie kolejnego zZyciowego progu.
Celowo podkreslam tutaj liminalny sens dyskretnego przestania, ktore
niesie z sobg film Roberta Stando. Jak soczewce przeglada si¢ w nim
stynne rodzime powiedzenie sprzed wiekéw: ,takie beda Rzeczypo-
spolite, jakie mlodziezy chowanie”[1]. Ptywanie i zespdt umiejetnosci
z nim polaczonych staje si¢ tutaj przenosnig. Autor dokumentalista
z najwyzsza uwaga i skupieniem obserwuje poszczegdlne dziecigce re-
akcje i indywidualne mikrozachowania. Zwlaszcza zachowania aktywne
i sprawcze. Aktywnosci te wybiera i uklada w wymowng sekwencje
logicznie powigzanych z sobg zdarzen, ktérych przezycie i osobiste
przejscie ksztaltuje mlodych ludzi.

[1] Spor o to, kto pierwszy (Andrzej Frycz Mo- spolite beda jakie ich mtodziezy chowanie” widnieje
drzewski czy Jan Sariusz Zamoyski) wypowiedziat te w akcie fundacyjnym Akademii Zamojskiej (1600),
wspaniale stowa, pozostawiam historykom literatury ~ zalozonej przez kanclerza Jana Sariusza Zamoyskiego.
i paremiologom. Sentencja ,Zawsze takie Rzeczypo-
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Co laczy wszystkie te kolejno zaprezentowane na ekranie ak-
tywnosci? Otdz faczy je proces i struktura uczenia si¢ mtodych ludzi
zdobywajacych krok po kroku pewng niezmiernie przydatng uniwer-
salng umiejetnos¢. Umieli$my, umiemy i bedziemy umiec¢. Umiejetnosé
plywania raz zdobyta przez cztowieka - podobnie jak umiejetnosc jazdy
na nartach, na tyzwach czy na rowerze - zostaje juz w nas zapisana na
zawsze jako sprawno$¢ niegdys osiagnieta i utrwalona. Aby jednak ja
zdoby¢ (czasownik wybrany nieprzypadkowo), trzeba poszukac w sobie
podmiotu sprawczego.

Systematycznie zorganizowana, obowigzkowa, obejmujaca
wszystkie dzieci w wieku wczesnoszkolnym nauka ptywania, pelni
w tym madrze pomyslanym przez twércow dokumencie specyficzna
funkcje. Z jednej strony staje si¢ ona cennym skfadnikiem racjonalnego
ksztaltowania i polepszania srodowiska spotecznego (w gre wchodzi
przeciez mozliwie najbardziej powszechnie przyswojona w mtodym
wieku umiejetno$¢ ptywania). Z drugiej strony odnosi sie do — wpisa-
nego w film jako umiejetnie zaprojektowang i zmontowang autorska
calo$¢ wyzszego stopnia — porzadku organizujacego przebieg akcji
i konstrukcje calosci.

Na marginesie warto moze zauwazy¢ i odnotowa¢ dwa znamien-
ne szczegoly, ktére przechowuje ta archiwalna tasma, zawierajaca zapis
szkolnego kursu ptywania, uwiecznionego przez filmowcéw w potowie
lat sze$¢dziesiatych. Pierwszym z nich jest uderzajaca szczuplos¢ ciata
dwezesnych dzieci (to norma! dzisiaj, w dobie rosnacej otytosci, rownie
szczuplo wyglada sylwetka tylko niewielu uczennic i uczniéw w wieku
wczesnoszkolnym).

Drugie z poczynionych tutaj spostrzezen stanowi przemiana,
jaka dokonata si¢ w ciggu polwiecza w zakresie psychospotecznej ak-
tywnosci dziewczat. W dokumencie nakreconym przez Roberta Stando
reaguja one na kolejne zadania i trudnosci raczej defensywnie i mato
dynamicznie, okazujac si¢ w sumie do$¢ biernym i strachliwym ttem
akcji (z wyjatkami), podczas gdy w obecnym pokoleniu dzieci i mto-
dziezy wychowanym przez aktywne matki i babki dziewczyny dominuja
aktywnoscia nad chlopcami, konkurujgc z nimi skutecznie na wszelkich
polach mlodzienczej rywalizacji.

Jesli nazwalismy uprzednio Strach ma wielkie oczy filmem edu-
kacyjnym, to dlatego, ze jego autor przyjal w nim perspektywe mozliwie
najbardziej neutralnego, zobiektywizowanego ogladu przedstawionej
rzeczywistosci. Zobiektywizowanego tak, ale nie znaczy to bynajmniej,
iz pozbawionego wszelkich emocji. Nawet wowczas bowiem wystepuja
one i dajg o sobie zna¢ w procesie odbioru.

Konstrukcja narracyjna przestrzeni, na ktérg sklada si¢ wie-
le réznych zorkiestrowanych z sobg montazowo czynnikéw, przede
wszystkim jednak operowanie punktem widzenia (i styszenia) oraz
aranzowanie sytuacji ekranowych wraz z ich rozwojem i przemiana,
odgrywa w tym procesie pierwszorz¢dnie doniostg role.



TRUDNA PRZESTRZEN. O FILMIE ROBERTA STANDO 163

Mowa teraz nie tylko o tym jednym utworze, lecz takze o licz-
nych innych pracach Roberta Stando, nakreconych przez niego na prze-
strzeni wielu lat. Filmowiec ten stopniowo wypracowal sobie pewien
charakterystyczny modus narracji, skladajacy si¢ na rozpoznawalny
styl. Styl, ktérym konsekwentnie operuje, polega na komplementar-
nym l3czeniu ,,zimnych” wyznacznikéw zobiektywizowanego ogladu
dokumentalnego z rejestrowaniem i transmisjg wigzki emocji komuni-
kowanych przez utwor jego adresatowi. W tym sensie Stando realizuje
dokumenty filmowe charakteryzujace si¢ duzym wspoétczynnikiem
empatii.

Racjonalnos¢ przemyslanego dziatania sprawczego bynajmniej
nie wyklucza udziatu ludzkich emocji. Na réwni uprawnione - i w prak-
tyce analitycznej mozliwe do udowodnienia — s3 wiec w tym przypadku
dwa sprzeczne z sobg twierdzenia. Twierdzenie pierwsze, w mysl kto-
rego obserwacyjny dokument Roberta Stando od poczatku do konca
zachowuje wobec wszelkich ukazywanych na ekranie zdarzen ,,zimny”
dystans neutralnego obserwatora. I twierdzenie drugie, kontradyk-
toryczne, w $wietle ktérego dokument Stando nie tylko ,,na zimno”
obserwuje i rejestruje serie sfilmowanych epizodéw lekcji plywania,
lecz ponadto i wraz z tym daje réwniez adresatowi sposobnos¢ uczest-
nictwa, poprzez umiejetnie zorganizowang dramaturgi¢ oferowanego
spektaklu, dzielac si¢ z nim przezyciami i emocjami grupy bohaterdw.
Tej ostatniej stuzy skala trudnosci realizatorskich, z ktorymi musiata
sie zmierzy¢ ekipa wspottwdrcow.

O klasie zdje¢ Jerzego Go$cika w Strach ma wielkie oczy $wiad-  Zdjecia
czy juz poczatkowe ujecie: nieruchoma tafla wody pustego basenu,
na ktéry wchodzg dzieci. A potem zbiorowy portret tej grupy sfoto-
grafowanej odwrotnie, to znaczy: w lustrzanym odbiciu powierzchni
wody. O rozlicznych innych wlasciwos$ciach i atutach dokumentalne;j
fotografii w tym filmie byla juz wczesniej mowa. Tutaj mozemy wiec
zajac sie arcytrudnymi - i dodajmy od razu: perfekcyjnie wykonany-
mi - zdjeciami podwodnymi.

Zdjecia te to warsztatowy majstersztyk Goscika. W tamtym
czasie i przy tamtym mizernym poziomie bazy technicznej, jaka dys-
ponowal w Polsce operator filmowy, byl to niewatpliwy wyczyn ope-
ratorski. Porownywalny z tym, z jakim mamy do czynienia w nakre-
conym dokladnie w tym samym czasie wartym przypomnienia filmie
telewizyjnym Tatarak (1965), o ktérym bedzie jeszcze mowa za chwile.

Integralnym, pierwszorzednie waznym elementem zespotu na-
bytych zdolnosci ptywackich jest umiejetno$¢ bezpiecznego i kontro-
lowanego przebywania pod woda. Per analogiam, jest ona tym, czym
w jezdzie na nartach okazuje si¢ umiejetnos¢ bezpiecznego upadku na
stoku. Zejscie pod wode nie jest nigdy zadaniem prostym. Wymaga
ono od $miatka przede wszystkim dobrego opanowania catego szeregu
skoordynowanych z sobg czynnosci. I oczywiscie pokonania kolejnej
bariery leku, kojarzy sie¢ bowiem nieodparcie z tonigciem.



Dzwigk i muzyka

164

MAREK HENDRYKOWSKI

Zaréwno dla tworcy zdje¢ filmowych, jak i dla realizatora dzwie-
ku zanurzenie sie pod wodg takze oznacza wyzwanie. Aby zademonstro-
wad, jak radzg sobie z tym nietatwym zadaniem mliodzi ludzie, operator
dokumentu Strach ma wielkie oczy sam zanurzyl sie z kamera w basenie.
Ekranowy efekt wizualny tego zabiegu polegajacego na zmierzeniu si¢
z ytrudng przestrzenig” przeszedl oczekiwania.

Podwodne zdjecia filmowe Jerzego Goscika — ruchome fotogra-
fie tej klasy, zmyslowej wyrazistosci i wizualnej urody - stanowig nie
tylko na gruncie sztuki dokumentu, ale i w calej polskiej kinematografii
lat szes¢dziesigtych ewenement. Wlasciwg im klase mozna zestawic
tylko z podwodnymi zdjeciami filmowymi w innym jeszcze — niemal
zupelnie dzisiaj zapomnianym, a wartym przypomnienia, utworze,
nakreconym w tym samym roku. Utworem tym jest fabularny film
telewizyjny Andrzeja Szafianskiego Tatarak (1965), bedacy ekranizacja
opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza pod tym samym tytutem. Zdjecia
podwodne do filmu wykonal, zanurzajac si¢ z kamera gleboko w toni
jeziora, starszy o trzydziesci lat kolega Goscika z Polskiej Kroniki Fil-
mowej, Sergiusz Sprudin.

Powrdé¢my do kwestii zasadniczej. Co w dokumencie Strach ma
wielkie oczy sfotografowal kamerzysta? Lekcje plywania? I tak, i nie.
Owszem, lekcja plywania z udzialem mlodych adeptow dostarczyta
mu materiatu zdarzeniowego. O wiele wazniejsze okazalo si¢ jednak
w koncu co$ innego. Pokonywanie Zyciowego progu, ktéry oddziela

»hie umiem ptywa¢” od ,,umiem ptywac”. Progu, ktérego przekroczenie
nie dokonuje si¢ w jednej chwili, lecz wymaga od kazdego mltodego
czlowieka aktu odwagi i coraz bardziej sprawnego osobistego dzialania.

Potrafi¢ ptywa¢ to umiec¢ poruszac si¢ i wlasciwie zachowac
w ,trudnej przestrzeni”. Tym, co ostatecznie zarejestrowalo si¢ na tasmie,
jest przemiana osobowosci zachodzaca w dziecku w rezultacie opanowa-
nia przez nie strachu i zdobycia jednej z uniwersalnych sprawnosci do-
stepnych od pradziejow ludzkosci. Mozliwie najbardziej sugestywnemu
ukazaniu tej przemiany stuzy cato$¢ kompozycji analizowanego doku-
mentu wypracowana przez realizatoréw zaréwno w fazie realizacji zdjg¢,
jak i na stole montazowym. Oni réwniez musieli w praktyce dowies¢
i zaprezentowa¢ widzowi, ze potrafig radzic sobie z ,,trudng przestrzenig”

Robert Stando doskonale zdawal sobie sprawe z tego, ze kla-
syczna formufa tak zwanej ilustracji muzycznej moze tylko zepsu¢
i doszczetnie zbanalizowaé zamierzony efekt tworczy. Nic dziwnego,
ze zdecydowat si¢ zaprosi¢ do wspdtpracy Tomasza Sikorskiego — mlo-
dego, liczacego sobie wowczas 26 lat pianiste i kompozytora muzyki
awangardowej i eksperymentalnej. Okreslany niekiedy zaszczytnym
mianem ,,pierwszego polskiego minimalisty” Tomasz Sikorski (syn
Kazimierza Sikorskiego, teoretyka muzyki i kompozytora) byt wowczas
wschodzacy gwiazda polskiej awangardy muzycznej, absolwentem Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Warszawie i stypendystg stynnej
paryskiej pedagog Nadii Boulanger.
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Minimalistyczna kompozycja Tomasza Sikorskiego, stworzona
specjalnie dla potrzeb filmu Stando, odzywa si¢ w momencie zejscia
pod powierzchnie wody. Nie imituje zwigzanych z tym wrazen aku-
stycznych, lecz dazy do wykreowania ich oryginalnego muzycznego
ekwiwalentu. Niejako przenosi nas wyobraznig w sfer¢ podwodne;j
rzeczywisto$ci. Nagrania muzyki dokonalo stynne Studio Eksperymen-
talne Polskiego Radia w Warszawie. Wtopiona w $ciezke dzwigkowa
i zintegrowana z resztg struktury kompozycyjnej filmu sonorystycz-
na wizja mlodego kompozytora wspoltworzy w sugestywny sposob
dobrze znany kazdemu czlowiekowi zespot doznan, jakie towarzysza
zanurzeniu sie pod wode.

Na zakonczenie rozwazan na temat funkcji semantycznych
dzwieku i muzyki w Strach ma wielkie oczy dodajmys, iz film ten stano-
wi jeden z klasycznych dzisiaj przykladéw twoérczego udzialu muzyki
i dzwigku w rodzimej twdrczosci filmowej lat pie¢dziesigtych i szes§¢-
dziesigtych (Andrzej Markowski, Jan Krenz, Wojciech Kilar, Krzysztof
Penderecki, Tadeusz Baird, Wlodzimierz Kotonski, Krzysztof Komeda
iin.), w ktdrej celowo zniesiona zostala wystepujaca zazwyczaj w stan-
dardowych rozwigzaniach dominanta warstwy wizualnej nad audialna,
a liczy sie koincydencja i interferencja ich obu.

Haslo wywolawcze uzyte w tytule filmu Strach ma wielkie oczy
moze poniekad wprowadza¢ w blad. Bo tez nie jest to dokument o leku
czy strachu, lecz przeciwnie, o tym, jak go pokona¢ i umie¢ sobie z nim
radzi¢. Stando i Goscik potrafili zdramatyzowac filmowo ten zlozony
proces psychologiczny i psychospoteczny, ukazujac go poprzez serie¢
sytuacji i mikrozachowan mtodych uczestnikow kursu, z ktérych kazdy
dazy do przyswojenia sobie zespolu nawykow i umiejetnosci niezbed-
nych w plywaniu.

Kamerowana przestrzen audiowizualna staje si¢ w tym doku-
mencie zadaniem i wyzwaniem poznawczym w podwdjnym sensie: dla
uczacych si¢ adeptow nauki ptywania i dla realizatoréw tego dokumentu,
ktdrzy, aranzujac j i organizujac, sami musieli zmierzy¢ sie z szeregiem
trudnosci stanowiacych nie lada wyzwanie techniczno-realizacyjne.

Wartos¢ dodana dokumentu edukacyjnego o lekcji ptywania,
jaki nakrecit przed laty Robert Stando, daje o sobie zna¢ w jego ma-
drym, dyskretnym przestaniu. Logika rozwoju spoteczenstwa i cykl
zycia spolecznego wymaga przekazywania praktycznych umiejetnosci
i formowania osobowosci najmlodszych. Lekcje odbywane w szkole
to nie wszystko. Potrzebny jest kontakt z zyciem pozaszkolnym. Taki
jednak, ktéry ma warto$¢ prakseologiczng — to znaczy stuzacy czto-
wiekowi w sprawnym dzialaniu. W tym przypadku dzialaniem tym
(sprawnoscig) jest umiejetnos¢ ptywania.

Strach ma wielkie oczy bylby zapewne jeszcze jednym przykla-
dem rutynowego filmu instruktazowego wykonanego ,na zlecenie’,
gdyby jego realizator i wspdltrealizatorzy nie postarali si¢ wyjs¢ daleko
poza ramy przewidziane dla tego typu zleceniowych produkgcji. Do-
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dajmy, iz w tamtych odlegtych czasach realizacja podobnych zamo-
wien nie nalezala w rodzimej kinematografii do rzadkos$ci. Wprost
przeciwnie, byla ona, po pierwsze, powszechnie wystepujacg norma
produkcyjng wytwoérni filmowych, po drugie, codziennoscia naszej
dokumentalistyki, po trzecie, okazja do sprawdzenia swoich umiejetno-
$ci — praktycznym ¢wiczeniem stuzacym rozwijaniu wlasnego kunsztu
realizatorskiego i filmowego warsztatu.

Uwaga powyzsza dotyczy nie tylko warszawskiej Wytworni Fil-
moéw Dokumentalnych, lecz réwniez — a kto wie, czy nie w jeszcze
wiekszym stopniu - 16dzkiej Wytwdrni Filmow Oswiatowych i Wy-
twdrni ,,Czoléwka” W $rodowiskach tych przyjmowanie dokumen-
talnych zlecen nie stanowito zadnej ujmy. Mogty one dotyczy¢ i doty-
czyly najrézniejszych zamawianych tematow. Filmy zleceniowe krecili
w tamtym okresie nasi najlepsi i najzdolniejsi filmowcy dokumentalisci.
Wymienmy tylko przykladowo Marcela Lozinskiego, Krzysztofa Kie-
slowskiego i Wojciecha Wiszniewskiego.

W omawianym przypadku na plan pierwszy wysuwa si¢ jednak
co innego. Strach ma wielkie oczy, wida¢ to rowniez dzisiaj z calg wyrazi-
sto$cig, byl filmem nader potrzebnym i cennym spolecznie. Obserwujac
pierwsza lekcje plywania i perypetie uczacych sie, autor i widz stajg
sie obserwatorami procesu przekazywania i zdobywania umiejetnosci,
ktora wprawdzie nie chroni calkowicie przed utonigciem, ale zapobiega
nieszczgsciu i minimalizuje jego ryzyko przy zalozeniu racjonalnosci
poczynan jednostki w kontakcie z gteboka wodg. Z ryzyka tego zdaja
sobie sprawe miliony ludzi kapigcych sie bezpiecznie w morzu, w rze-
kach, jeziorach, stawach, basenach i wszelkiego rodzaju zbiornikach
wodnych. Jednak, jak si¢ okazuje, nie wszyscy. Nie wolno zapominac,
iz kazdego roku tonie w naszym kraju - z r6znych powodoéw i w bardzo
réznych okolicznosciach - kilkaset osdb, a sezon na topielcéw nigdy
sie nie konczy (od dawna na porzadku dziennym s3 przeciez zimowe
i wiosenne tragedie na kruchym lodzie), wykazujace w corocznych
statystykach zadziwiajacg powtarzalnos¢ wystepowania.

Nie mozemy jako spoteczenstwo ochroni¢ absolutnie wszyst-
kich kapigcych si¢ przed utonigciem. Takiej mozliwosci nie ma. Ale
mozemy — i czyniono to z powodzeniem dekady temu - spowodowac,
iz bardzo mlodzi ludzie w wieku wczesnoszkolnym nabeda w efekcie
nauki ptywania praktyczng zdolnos¢ radzenia sobie z wodg. Nie jest
to malo, a wprost przeciwnie, bardzo wiele.
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