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Polish film life in the Eastern Borderlands of the former Republic of Poland is replete with numerous

white spots. During World War One, however, activity was quite intense, as evidenced by book-length

studies on Vilnius, Lviv and even Kiev. Minsk, the future capital of Belarus, also had its own film-re-
lated Polish culture. The article focuses on the functioning of Minsk cinemas and their repertoire, as

well as the Polish accents associated with them, which repeatedly had a mobilizing and identitarian

character around which the national community of this provincial city was organized. Minsk’s border

status means its cinematographic ancestry can be claimed by various national cinematographies,
including Russian and Belarusian, but the source query and resulting findings clearly indicate that

in the years of the Great War, this center was most strongly associated with Polish culture
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Minsk Litewski miedzy 1915 a 1918 rokiem byt jednym z miejsc
tymczasowego pobytu ludnosci polskiej, ktéra musiata opuscic¢ przejete
przez wojenng administracj¢ panstw centralnych swoje dotychcza-
sowe siedziby i udac sie tysigce kilometrow na wschoéd. Rozpocze-
ta w sierpniu 1915 roku ofensywa niemiecka, rozwijana w kierunku
Kowno-Wilno-Minsk, zakonczyta si¢ zajeciem 3 wrze$nia starozytne;
stolicy Litwy, ale pozostawila, za ceng olbrzymiej determinacji armii
rosyjskiej, po drugiej stronie frontu przyszla stolice Bialorusi[l]. Dla
uciekinieréw - Biatorusinéw, Zydéw, Polakéw — Minsk nie byt celem,
a raczej etapem w drodze do prowincji nadwolzanskich, zauralskich,
a nawet syberyjskich. W literaturze przedmiotu uzywa si¢ wobec setek
tysiecy uchodzcow nazwy biezency i raczej nie wiaze si¢ ich z doswiad-
czeniem filmowym|[2]. Jednak miasto, bedace przeciez stolica guberni,

[1] Z. Szybieka, Historia Biatorusi 1795-2000, przel. film Biezericy (alternatywne tytuly: Dzieci rozerwa-

H. Laszkiewicz, Lublin 2001, s. 185-186. nego kraju, W odmetach wojny, W sieci rozpusty,

[2] W niedawno opublikowanym reportazu histo- W domu z zamknietymi okiennicami — co wskazuje na
rycznym Aneta Prymaka-Oniszk wspomina o po- rozmaite strategie jego prezentacji), o ktérym pisano,
mieszczeniach kinowych jako o ewentualnej bazie ze jest to ,,szablonowy, awanturniczy dramat o dwdch
kwaterunkowej dla biezencéw, gtéwnie w miastecz- mlodych uciekinierkach z Pribaltiki, zwabionych do
kach syberyjskich (zob. A. Prymaka-Oniszk, Biezericy = domu publicznego. W akcje wmontowano sze-

1915, Wolowiec 2018, s. 168). Warto tez dodad, ze reg obrazow dokumentalnych o biezenicach”; zob.

w lutym 1915 roku na ekrany kin rosyjskich wszed! W. Wiszniewski, Chudozestwiennyje filmy doriewoliu-
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od kilku dziesigcioleci stanowilo jedno ze wschodnich centréw polskie-
go zycia umyslowego, a warunki wojenne sprawily, ze jego potencjat
demograficzny si¢ zwielokrotnil - z okolo 100 tysigcy mieszkancow
w poczatkach roku 1914 do 250 tysiecy w polowie roku nastepnego(3].
Zdecydowang cze¢$¢ narodowej spotecznosci tworzyla teraz wilenska
inteligencja, ktora opuscila grod nad Wilig latem 1915 roku. Wykazywata
ona potrzebe integracji z pozostalymi miejscowymi grupami, opartej
na inicjatywach obywatelskich, ktérych agende mogla tworzy¢ prasa.
Powotanie do zycia ,Nowego Kuriera Litewskiego” jako forum wy-
miany informacji i pogladéw bylo w tej sytuacji szczegdlnie istotne[4].
W pierwszym numerze wyraznie to zaznaczono:

Minsk nie mial dotad drukarni, ktéra moglaby drukowa¢ nie juz gazete, ale
w ogdle czasopismo polskie, lub wiekszych rozmiaréw dzielo. [...] Wszyscy
rozumie¢ powinni$my, Ze praca spoteczna w miejscowosciach przez kleski
dotknietych, ze praca nad utrzymaniem tu i rozwojem kultury polskiej
ma znaczenie nie tylko lokalne, ze jest ona przeciwnie praca dla dobra
powszechnego i jako taka przez wszystkich tez traktowana by¢ winna[5].

Czy piszacy w imieniu redakeji Zdzistaw Ludkiewicz, pozniejszy
rektor Szkoly Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego, a wczesniej redaktor
wilenskiego ,,Tygodnika Rolniczego”, miat na mysli réwniez kino? Wiele
na to wskazuje. Repertuar minskich kinematograféw drukowany byt
od numeru czterdziestego codziennie, najczgsciej na stronie pierwszej,
anonse zawieraly sporo informacji, a jezeli mozna bylo z celuloidowej
przestrzeni wyluska¢ polskie konteksty, zawsze to czyniono.

Jednym z pierwszych kinematograficznych konterfektow pol-
skosci byl wyswietlany jeszcze w 1915 roku jako nadprogram kroétki
obrazek pokazujacy jak ,,znana baletnica cesarskiego teatru E. Helcer
i baletmistrz teatru Cesarskiego W. Tichomirow wykonuja taniec Noc-
turne Chopina”. W roku nastepnym na ekranach czterech minskich
kinematograféw (podobnie jak w calej Rosji) krolowat Antosza, czyli
Antoni Fertner, rekomendowany jako ,,znakomity artysta panstwowych
warszawskich teatréw”. Po raz pierwszy pokazal si¢ w kinie Gigant
w ,.przedlicznej komedii w 2 aktach Student i nieznajoma” ze swoja
partnerka Wierg Karalli, nastepnie w ,,pysznej wesolej farsie Ukarany
Antek” i ,duzej, wesolej komedii Bojowniczki o rownouprawnienie”, kil-
ka tygodni pdzniej pojawil sie jako ,, Anto$, ktory nie umie obchodzi¢
sie z porzagdnymi kobietami”. Mozna go tez byto podziwia¢ w filmach:
Pozostat nos - zabrakto zgba, Fertner i psychopatka, Fertner i czarna
reka, Antosza zgubitl gorset, Antos pogromcg tesciowej, Antos szczesli-
wy spadkobierca, Napéj mitosny Antosia, Antos strazak, Antos ztodziej
i Antos spekulant.

Jednak prawdziwe emocje filmowe przynosily odwotania li-
terackie i niewazne bylo, czy pochodzily one z interioréw rosyjskiej

cjonnoj Rossii (filmograficzieskoje opisanije), Moskva talnos¢ spoteczno-kulturalna i polityczna Polakéw na

1945, S. 52.
[3] Z. Szybieka, op.cit., s. 193.

wschodniej Biatorusi w latach 1905-1918, Lublin 2007,
s. 56.

[4] D. Tarasiuk, Miedzy pokojem a niepokojem. Dzia- [5] Od redakcji, ,Nowy Kurier Litewski” 1915, nr 1, s. 1.
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kultury, czy tez przybywaly z jej zachodnich kreséw, znad Wisty. Jak
w kazdym innym osrodku pokazy Potopu w rezyserii Piotra Czardynina,
wyprodukowanego przez Aleksandra Chanzonkowa, mobilizowaty
nie tylko bywalcoéw kinematograféw. Szczesliwym posiadaczem praw
eksploatacyjnych byl wlasciciel kina Moderne, ktéry pozwolil sobie na
zaprezentowanie szczeg6élowych informacji - film ztozony byl z dwéch
serii, 5000 metréw i dziewieciu czesci. Podano takze nazwiska aktoréw
odtwarzajacych kluczowe postaci: Iwana Mozzuchina jako Kmicica,
Nadiezdy Nelskiej w roli Aleksandry Bilewicz, Piotra Starkowskiego
odtwarzajacego Michata Wolodyjowskiego, ale takze Arsenija Bibikowa
(Kordecki), Aleksandra Wyrubowa (Janusz Radziwill) i Aleksandra
Cheruwimowa (Zagloba). Pierwsza seri¢ minska publicznos¢ mogta
podziwia¢ miedzy 13 a 17 kwietnia, za$ druga seria trafita do Moderne
réwniez na pie¢ dni, poczynajac od 18 tego miesigca. Opinia publiczna
byta informowana o pokazach na biezaco:

Kinematograf Moderne wystawil Pofop Sienkiewicza w interpretacji
wybitnych aktoréw rosyjskich. Dotychczas dawana byla pierwsza seria.
Od wczoraj poszla i druga. Przedstawienia ciesza sie niezwykla popular-
noscig, bilety dosta¢ trudno. Publiczno$¢ pocigga nazwisko znakomitego
pisarza polskiego oraz temat. Poniewaz duzo oséb nie mogto widzie¢
jeszcze pierwszej serii, przeto powtorzona ona dzi$ i jutro miedzy 12 a 3 po
potudniu[6].

Zreszty, wzorem kinematograféw w Kroélestwie Polskim, po
$mierci Henryka Sienkiewicza i w minskim Gigancie ,,dla pamieci wiel-
kiego powiesciopisarza” na poczatku grudnia 1916 roku przypomniano
Potop, a szczegdlng aure zapewniono dodatkowo, gdyz ,,podczas obrazu
wykonane byty melodie polskie pod kierownictwem naszego doswiad-
czonego i uzdolnionego dyrektora pana Sztejna’[7]. W ten sposéb
upamietniania, bardzo zreszta popularnego w Rosji, laureata Literackiej
Nagrody Nobla wpisal sie premierowy pokaz obrazu kinowego nakre-
conego na podstawie jego powiesci Wiry - ,,gwo6zdz kinematograféw
stotecznych, wspaniata wystawa w polskim stylu, wszedzie ogromne
powodzenie” — wiescila prasowa reklama[8]. I tym razem, podobnie
podczas wspomnianych wyzej pokazéw Potopu, patriotyczny nastroj
zapewniala kinowa ,,orkiestra pana Sztejna”. Wiry trafity bardzo szybko
do repertuaru minskiego. Wieniamin Wiszniewski podaje w swoim
katalogu, ze jego premiera odbywala si¢ 25 grudnia, a omawiane poka-
zy mialy miejsce 8 (16 wedlug starego stylu) tego miesigca. By¢ moze
»Ptolomeusz rosyjskiego kina” ustalit date pierwszej projekcji jedynie na
podstawie kwerendy stotecznej, stad ten nieuprawniony poglad. Jedno
jest pewne, Wiry (oryginalny tytul Omut) to obraz wyprodukowany
przez Torgowyj Dom W. Wiegierowa i W. Gardina, wyrezyserowany
przez Borysa Suszkiewicza ze zdjeciami Aleksandra Stankego i rolami

(6] Kronika. ,Potop” w kinematografie, ,Nowy Kurier ~ [8] Oczywiscie stoleczny kontekst prezentacji

Litewski” 1916, nr 101, s. 2. dotyczyl jedynie Petersburga i Moskwy, na ziemiach

[7] ,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 330, s. 1. bytych guberni warszawskiej i piotrkowskiej Wiry
nigdy nie zostaly wyswietlone.
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Olgi Prieobrazenskiej i Marii Kulikowej[?]. Ostatnim sienkiewiczow-
skim akordem bylo od$wiezenie granego od 1913 roku wloskiego prze-
boju Quo vadis w rez. Enrico Guazzoniego w kinie Modern.

Podobnie fetowano w kinie Eden projekcje Pana Twardowskie-
go — ,inscenizacje legendy polskiej wedlug powiesci Jozefa Ignacego
Kraszewskiego w pieciu aktach z prologiem w wykonaniu lepszych
artystow teatru warszawskiego”. Pisano jednak z sarkazmem:

Kinematograf Eden wystawia obraz osnuty na tle tadnej legendy unie-
$miertelnionej przez utwdr Mickiewicza o ,,Panu Twardowskim” Legenda
ta postuzyla rowniez za temat do powiesci Kraszewskiego. Pan Twardowski
na ekranie przedstawia si¢ bardzo zajmujaco. Wlasciciele kinematografu
dolozyli wszelkich staran, aby obraz wystawi¢ porzadnie. Miedzy innymi
wydrukowali tre$¢ legendy rowniez w jezyku polskim, szkoda jednak, ze
zaufali nadestanemu im tekstowi. Pisal go ktos kto bardzo stabo wiadat
jezykiem polskim. Stad bardzo wiele wyrazen niemile robi wrazenie na
czytelniku polskim. Obraz, ktorego idzie obecnie dopiero pierwsza seria,
warto zobaczy¢[10].

Dyrekcja krytykowanego iluzjonu odpowiedziata na zarzut na-
tychmiast, nie tylko publikujac przeprosiny, ale takze tlumaczac, ze
»tekst libretta w jezyku polskim i rosyjskim otrzymalismy z fabryki
razem z obrazem Pana Twardowskiego. Dlatego tez z naszej strony nie
ma tu zadnej winy”[11]. Nalezy dopowiedzie¢, ze to ,,prasowo-kinema-
tograficzne poruszenie” spowodowat jeden z kilku wyrezyserowanych
dla Komitetu Skobielewskiego filméw poézniejszego klasyka animacji
kombinowanej Wtadystawa Starewicza[12]. Ciekawa byla tez (cho¢
prasa polskiego kontekstu nie zauwazyta) prezentacja filmu Judasz.
Ukoronowany zdrajca Bulgarii[13] nakreconego przez jednego z pionie-
réw polskiej kinematografii Edwarda Puchalskiego, ktory spedzit wojne
w Rosji, kierujac zalozong przez siebie wytwornia Lucyfer. Judasz byt
srodkowg czesci jego propagandowej trylogii wojennej, ktérg uzupel-
nialy dwa tytuty: Krdl bohater i Antychryst[14] - jednak ich zabraklo
w minskich kinematografach. Takich emocji nie budzity w kinie Lux
Dzieje grzechu ,w sze$ciu duzych aktach z rosyjskiej ztotej serii” we-
dtug Stefana Zeromskiego ,,z udzialem artystow teatréw cesarskich
i moskiewskiego: [Aleksandra] Chochtowa, [Stefana] Zborowskiego,
[Aleksandra] Gorskiego, [Iwana] Gedike, [?] Bogdanowskiej, [Wladi-
mira] Wasiliewa i innych”[15], czy pokazana nieco pdzniej Panna Mery
na podstawie Kazimierza Tetmajera. Ten ostatni reklamowany byt jako

[9] W. Wiszniewski, op.cit., s. 108.

[10] Kronika. ,,Pan Twardowski”, ,Nowy Kurier
Litewski” 1916, nr 276, s. 2.

[11] Listy do redakcji, ,Nowy Kurier Litewski” 1916,
nr 278, s. 2.

[12] Losy i konteksty (literackie, artystyczne, politycz-
ne) tej realizacji wnikliwie zostaly oméwione w od-
rebnym artykule, zob. M. Hendrykowska, M. Hendry-
kowski, Pierwsza ekranizacja ,,Pana Twardowskiego”,
»Images. The International Journal of European Film,

Performing Arts and Audiovisual Communication”
2017, vol. XXIX, nr 29, s. 149-160.

[13] ,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 60, s. 1.

[14] M. Guzek, Co wspdlnego z wojng ma kinemato-
graf. Kultura filmowa na ziemiach polskich w latach
1914-1918, Bydgoszcz 2014, s. 313.

[15] ,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 302, s. 1. Film
ten w rosyjskich kinach prezentowany pod tytulem
Cwiety nieba i ziemli wyrezyserowal M. Doronin, zob.
W. Wiszniewski, op.cit., s. 119.
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utwor ,,rezyserii dwu wybitnych polskich rezyseréw Przybytniewskiego
i Bolluzecha”[16]. W rzeczywisto$ci film nakrecit Jakow Protazanow,
a wymienieni w inseracie Wiadimir Baliuzek i Walerij Przybytniewski
byli Rosjanami i odpowiadali jedynie na przygotowanie scenografii[17].
Warto dodac, ze Panng Mery czyli Nieziszczone marzenia, prezentowano
pod tytulem Hrabina Czorsztyniska przez kilka pierwszych sezonéw
w kinach niepodlegtej Polski[18]. Tymczasem w Minsku prasa pisata:

Kinematografy wystawiaja teraz sporo sztuk polskich. W Edenie bezpo-
$rednio po Panu Twardowskim idzie Panna Mery Tetmajera. Obraz ten
wystawiony jest bardzo tadnie, powinien wzbudzi¢ spore zainteresowanie
wsrdd publicznosci polskiej. Idzie przez trzy dni. By¢ moze, Ze zostanie
jeszcze przedtuzony na niedziele[19].

Podobnie jak Sienkiewicz, Zeromski i Tetmajer dobrg pozycje
wéréd przedstawicieli rosyjskiej branzy filmowej miat Stanistaw Przy-
byszewski. Do minskich kin trafil miedzy innymi zrealizowany przez
Wiadystawa Lenczewskiego film Otfchtar z nim i Heleng Bozewska
w rolach gléwnych. Co do produkcji tego dzieta (w literaturze polskiej
znanego pod tytulem Topiel) jest mndstwo znakéw zapytania[20], ale
jedno jest pewne — pokazal je minski Nowy Teatr 11 sierpnia 1917 roku.
Wezedniej w pierwszych miesigcach tego roku kinowych bywalcow ze-
lektryzowata zapowiedz premiery w Gigancie wyprodukowanej w wy-
tworni Dmitrija Charitonowa adaptacji innej powiesci Przybyszew-
skiego Za szczgsciem z Wierg Cholodng i Wiadimirem Maksimowem
w rolach gléwnych, a pod koniec roku Mocnego cztowieka w rezyserii
Wsiewoloda Meyerholda.

Do Minska sprowadzono tylko jedng wojenng produkcje z War-
szawy — wyprodukowang przez nalezacg do Aleksandra Hertza wy-
twornie Sfinks ekranizacj¢ dramatu Lucjana Rydla Zaczarowane koto.
Wyswietlit jg cieszacy si¢ najwieckszg estymg kinematograf Modern
w czerwcu 1916 roku[21]. Zainteresowanie musiato by¢ spore, bowiem
po kilku tygodniach sprowadzono ponownie tasme z Zaczarowanym
kotem, jeszcze wyrazniej podkreslajac narodowy kontekst seansu. W in-
seracie rekomendujacym ,wspanialy obraz wedlug sztuki wspanialego
pisarza polskiego Lucjana Rydla” pojawily sie nazwiska Bolestawa Lesz-
czynskiego jako Wojewody, Marii Murskiej w roli Maryny i Stanistawa
Knake-Zawadzkiego kreujgcego Diabla Borute[22]. Do Minska trafily
takze polskie filmy wyprodukowane przed wybuchem Wielkiej Woj-
ny. Wielkim sukcesem byta Halka (1913) — ,dramat z zycia polskiego
wedlug opery Moniuszki w 4 aktach” pokazana ponownie w Moderne
we wrze$niu roku 1916.

[16] ,,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 319, s. 1. [20] M. Guzek, Co wspdlnego z wojng..., s. 442-443;
[17] W. Wiszniewski, op.cit, s. 109. B. Gierszewska, Kino i film we Lwowie do 1939 roku,
[18] ,Kurier Polski” 1921, nr 94, s. 3, ,Kurier Poranny”  Kielce 2006, s. 140

1921, nr 98, 8. 3. [21] ,,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 137, s. 1.

[19] Na ekranie, ,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 319, [22] ,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 153, s. 1.
S. 4.
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Obraz odznacza si¢ doskonaty artystyczna gra osob i swojskimi motywami
wsi polskiej, totez $cigga nadzwyczaj liczng publiczno$¢é. Demonstracji
towarzyszy muzyka z motywéw Halki. Napisy na obrazach réwniez sg
polskie. Kinematograf Moderne stara sie, jak wida¢, wystawia¢ obrazy
o tematach polskich, ze wzgledu na polska publicznos¢. Tak na przyklad
demonstrowal juz Potop Sienkiewicza, Zaczarowane kofo Rydla. Obrazy
odznaczajg si¢ zawsze artystycznym wykonaniem. Nalezy mie¢ nadzieje,
ze kinematograf Moderne na przyszlo$¢ demonstrowal bedzie rowniez
podobne obrazy[23].

Polski kontekst tworzyly inne produkcje rosyjskie, z pojawia-
jacymi si¢ w nich aktorami warszawskimi, ktérych wojenne losy lub
osobiste wybory rzucity w objecia rosyjskiej kultury. Wéréd nich wy-
rézniala si¢ Pola Negri, ktéra po raz pierwszy pokazala si¢ miejsco-
wym kinomanom we ,wstrzasajagcym dramacie z zycia wspdlczesnego
Wszystko oplakano..., wySmiano... rozbite...[24], a pdzniej reklamowana
jako ,,primabalerina” w dramacie Niewolnica namietnosci, niewolnica
grzechu. Pod koniec 1916 roku w kinie Gigant publiczno$¢ bawili Halina
Szmolcéwna, Wojciech Brydzinski i Jan Szymanski jako bohaterowie
dramatu w czterech aktach Pojedynek niekrwawy. Tego samego dnia
Eden zapraszal na ,dramat z zycia apaszow warszawskich” wyprodu-
kowany przez Komitet Skobielewski Na warszawskim trakcie, ktérego
gwiazdami byli Waleria Walewska i Stanistaw Czapelski[25].

W Minsku istnialy nastepujace obiekty kinowe, poczatkowo
dwa - Modern i Eden, w grudniu 1915 roku dofaczyly do nich kolejne:
Gigant i Lux, w czerwcu roku nastgpnego Illusion, a wiosng 1917 roku
zapowiedziana zostala premiera nowego przybytku X Muzy, zlokali-
zowanego na rogu ulic Zacharzewskiej i Dobroczynnej i liczacego 150
krzesel[26]. Dzialalnos$¢ rozpoczat w sierpniu pod niezbyt wyszukanym
szyldem Nowy Teatr[27]. W lutym 1918 roku, na skutek politycznych
zawirowan, kina zostaly w calosci przejete przez Rade Delegatéw Ro-
botniczych i Zohierskich, co doprowadzito wigkszoé¢ z nich do upadku.
Ostaly sie jedynie Lux i Gigant[28]. Przez lata 1915-1918 kina w Min-
sku borykaly sie z takimi samymi problemami jak iluzjony w innych

[23] Kronika. ,,Halka na ekranie”, ,Nowy Kurier
Litewski” 1916, nr 225, s. 2. O tej prezentacji w Min-
sku wspominatem w kontekscie twérczosci polskich
filmowcoéw na terenie imperium rosyjskiego w czasie
Wielkiej Wojny, zob. M. Guzek, Z kamerg w car-
skich mundurach. Polscy operatorzy jako czotowka
Wojskowo-Kinematograficznego Oddziatu Komitetu
Skobielewskiego (1913-1917), ,Kwartalnik Filmowy”
2016, nr 95.

[24] ,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 133, s. 1. Wisz-
niewski podaje jako prawdopodobnego rezysera

M. Martowa. Film powstal w wytworni Creo nale-
zacej do M. Bystrickiego, przedsiebiorcy, ktéry miat
wylacznos$¢ na eksploatacje wizerunku z Pola Negri
poza Krélestwem Polskim, patrz: Lietopis rossijskogo
kino 1863-1929, Moskva 2004, s. 167.

[25] ,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 205, s. 1. Rezyse-
rem i scenarzysta tego noszacego alternatywne tytuly:
Cérka oberzysty i Czarny kruk filmu byl Wladystaw
Starewicz. Obraz opisywano jako ,dramat krymi-
nalny opowiadajacy o milosci corki oberzysty do
polskiego arystokraty i zemscie zakochanego w niej
bandyty-przemytnika”; zob. W. Wiszniewski, op.cit.,
5. 104.

[26] Nowy kinematograf, ,Nowy Kurier Litewski”
1917, 11r 94, S. 3.

[27] ,,Dziennik Minski” 1917, nr 44, s. 4.

[28] Kronika. Kinematografy, ,Goniec Miniski” 1918,
nr 7, s. 4. Nie zachowat si¢ w polskich Zrédlach doku-
ment opisujacy procedure przejecia kinematograféw
z rak prywatnych przez Rade Delegatow. Jednak tego
samego dnia tym samym przepisom zaczely podlega¢
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przestrzeniach wojennej Europy - chocby z przemoca finansows, ktéra
w postaci obowigzkowych domiaréw byta przeklenstwem raczkujacej
przeciez branzy. Zimg 1916 roku informacja o zamknieciu kin i tea-
trow z powodu $wieta Oczyszczenia Najswietszej Marii Panny zostala
uzupelniona o zapowiedz natychmiastowego wprowadzenia nowych
regulacji podatkowych, co, jak profetycznie zaznaczono, spowoduje
podniesienie cen biletéw na widowiska filmowe[29].

Sytuacja taka sprzyjala naduzyciom spekulacyjnym. Jesieniag
1917 roku kontrola w kinoteatrze” wykazala, ze w ciggu jednego dnia
sprzedano 120 biletow bez magistrackich stempli, a co z tym sie wigzato,
nie odprowadzono do kasy miejskiej podatku ,,na cele filantropijne”
Wihasciciel zaplacit grzywne, a miejscowy naczelnik policji o§wiadczyt,
ze ,podobne wykroczenia bedg karane z cala surowoscig prawa’[30].
10 listopada 1917 podatkami od widowisk zajeta sie tez rada miejska,
ktéra wzorem innych o$rodkéw uchwalita, iz minimalna kwota odpro-
wadzana od sprzedanego biletu powinna wynosi¢ 10 kopiejek, maksy-
malna za$ az 2 ruble. Radni powolali do zycia takze instytucje¢ kontro-
leréw biletowych wyposazonych w bardzo szerokie uprawnienia[31].
Kilka miesigcy pozniej pisano nawet, ze:

Zarzad miasta postanowil energicznie egzekwowac podatek od widowisk,

natozony na wtascicieli kinematograféw, przeznaczony na dobroczynnos¢,
a gtéwnie na utrzymanie szpitali[32].

W tym samym czasie wladze miejskie uregulowatly tez prze-
pisy dotyczace godzin otwarcia kinematograféw. W postanowieniu
zapisano, ze ,,sklepy majg by¢ zamykane o godz. 7 wiecz., a kinemato-
grafy za$ otwierane o godz. 8 wiecz.’[33]. Polscy mieszkancy Minska,
a przynajmniej czytelnicy ,Nowego Kuriera Litewskiego”, od czasu do
czasu dowiadywali si¢ o szerszych rzagdowych poczynaniach wobec
organizacji ruchu filmowego:

Poniewaz sfery rzadowe zauwazyly, iz prasa subsydiowana nie cieszy sie¢
wielka poczytnoscia i niewielki ma wplyw, wpadly na pomyst zorganizo-
wania sieci kinematograféw po wsiach. W chwili obecnej opracowuje si¢
odpowiedni projekt. Poniewaz urzadzenie kinematograféw tych pociagnie
za sobg znaczne wydatki projekt ma by¢ przeprowadzony w trybie prawo-
dawczym. Inicjatorzy tego projektu, z ktérych jako gtéwnego wymieniajg
prezesa rady ministréow Stuermera [Borisa Stiirmera - od stycznia do
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apteki, mozna wiec domniemywa¢, ze pozbawia-

nie wlasnosci dotychczasowych przedsiebiorcow
kinowych wygladato podobnie: ,,Na zasadzie dekretu
minskiego komitetu wykonawczego rady delega-

tow robotniczych i zolnierskich, wszystkie apteki

w Minsku przechodzg na wlasnos$¢ minskiej rady
delegatow. Prywatny handel towarami aptecznymi
zostaje zniesiony. [...] Wlascicieli aptek usuwa sie od
prowadzenia aptek, a ci z nich, ktorzy pragna wstapi¢
na stuzbe, powinni wnie$¢ podanie do wydziatu zdro-
wotnego. Pracownikom aptekarskim zaleca sie przejs¢

na stuzbe rad i pozosta¢ na swoich stanowiskach”;
zob. Apteki, ,Goniec Minski” 2018, nr 10, s. 4.

[29] Kronika. Nowy podatek od widowisk kinemato-
graficznych, ,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 30, s. 2.
[30] Kronika. Naduzycia z biletami, ,,Dziennik Min-
ski” 1917, nr 58, s. 3—4.

[31] Kronika. Podatek od widowisk, ,,Dziennik Min-
ski” 1917, nr 114, s. 4.

[32] Kronika. O podatek z widowisk, ,Dziennik Min-
ski” 1918, nr 58, s. 3.

[33] Kronika. ,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 31, s. 3.
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listopada 1916 roku premier rosyjskiego rzadu - przyp. M.G.], spodzie-
waja sie z organizacji kinematograféw powiekszenia dochodéw, ktérych
rzad zostal pozbawiony z powodu zamkniecia monopoli wodczanych[34].

Wiemy tez, ze w niektorych kinematografach, takich jak Eden,
pokazom towarzyszyla ,,symfoniczna orkiestra salonowa, pod kie-
runkiem specjalisty skrzypka dyrektora’[35], a niektére seanse mialy
charakter dobroczynny. W lutym 1917 roku kino Gigant polowe do-
chodu z eksploatacji filmu Czym Zycie nasze... Zabawg? przekazato
minskiemu powiatowemu kuratorium nad przytulkiem dla dzieci im.
Cesarzowej Marii. Dodatkowo miedzy seansami w iluzjonie zorgani-
zowano loterie, w ktorej gléwne nagrody stanowily ,,srebrna taca do
zakasek, pot tuzina srebrnych tyzek stolowych, scienny zegar debowy
i zegarek-bransoletka’[36]. Pod koniec 1917 roku kinematografy Illusion,
Moderne i Lux przylaczyly si¢ do zbierania datkéw ,,dla glodujacych
za kordonem’, czyli akcji pomagania ludnosci gtéwnie z Krélestwa
Polskiego[37].

Najbardziej goracg oferte tworzyly obrazy dokumentujace prze-
bieg dziatan zbrojnych, rytuaty wojskowe czy obecnos¢ czotowych
graczy ogolnoswiatowego konfliktu w celuloidowej perspektywie.
Pokazywane byly wydania ,,Kroniki Gaumonta’, ,,Dziennika Pathé¢”
(zawsze opatrzone informacjg ,, kronika wypadkoéw ostatnich”), ,,Kro-
nik Wojennych’, ,,Kronik Komitetu Skobielewskiego” (Skobielewskich
Wojskowych Kronik), jak réwniez rejestracje z samodzielnymi tytutami.
Jednym z pierwszych dokumentéw byt Pobyt Najjasniejszego Pana
w Briansku i zwiedzenie zaktadow briariskich. W tym samym roku na
ekrany kinematograféw Moderne i Eden trafily: Fotografie naturalne -
Nowosci z frontu zachodniego, Kronika z zachodniego teatru wojny - Na
linii ognia, Naturalne fotografie z wojny — Waleczne czyny kawalerii
wloskiej, ,,rol Albert i prezydent Poincare w armii czynnej, Wielki obraz
wojenny z natury — Bohaterska obrona twierdzy Verdun. Znacznie inten-
sywniejszy pod tym wzgledem byt repertuar roku nastepnego: Porazka
Niemcow w Szampanii, Pogrzeb jenerala Leniewicza, Flota Battycka,
Armia angielska, Wojenny for Villefranche, Cwiczenia kozakéw donskich,
Pobyt Najjasniejszego Pana z Nastepcg Tronu w Odessie, Szturm i zdoby-
cie Erzerumu. Ten ostatni, na ktory skladaly sie nastepujace czesci - ,,Na
drodze ku twierdzy erzerumskiej’, ,,Szturm przednich fortyfikacji” oraz
»Zdobycie Erzerumu i trofea Wielkiego zwyciestwa Erzerumskiego’,
stanowil samodzielng produkcje oddziatu filmowego Komitetu Skobie-
lewskiego. Do tego zestawu nalezy dorzucié: Proby wzlotu hydroplanéw
w obecnosci cesarzowej Marii Teodorowny, Dziatania wojenne na froncie
francuskim oraz Zdobycie Trapezundu i wkroczenie wojsk rosyjskich.
Wielkie poruszenie wywotal prezentowany jako seans gtéwny w kinie
Eden - Front francuski (Verdun), o ktérym pisano, ze jest to ,szcze-

[34] Z Rosji. Kinematograf rzgdowy, ,Nowy Kurier [36] ,,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 58, s. 1.

Litewski” 1916, nr 276, s. 3.

[37] Kronika. Na glosujgcych za kordonem, ,Dziennik

[35] ,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 139, s. 1. Minski” 2017, nr 28, s. 4.
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goétowy, dokladny za pozwoleniem francuskiego ministerium wojny
demonstrowany obraz, przedstawiajacy bohaterstwo Francuzéw na
froncie od Morza Péinocnego do granicy szwajcarskiej. Obrazy te
demonstrowane byly w Carskim Siole w obecnosci Najjasniejszego
Pana”[38]. Wspomniane prezentacje uzupetnialy: Ostatnie odwiedziny
tragicznie zmartego lorda Kitchenera w armii francuskiej, Wojska rosyj-
skie we Francji, kolejny dokument Komitetu Skobielewskiego Generat
Brusitow, jego sztab oraz jericy wzigci do niewoli w ostatnich walkach, Jego
Cesarska Mos¢ Najjasniejszy Pan z Nastepcg Tronu w kwaterze cesarskiej,
Pogrzeb W. Ksigcia Konstantyna Konstantynowicza w Piotrogrodzie,
Powodzenie orgza rosyjskiego na tureckim froncie - w 6 dtugich aktach,
Produkcja pociskéw duzego kalibru, Pocigg opancerzony, Wywiad na-
powietrzny, £6dz podwodna, Rosyjskie wojska w Salonikach.

Wigkszo$¢ wymienionych tytuléw stanowila czes¢ pokazowa
okreslang mianem nadprogramu. Jednak prawdziwym wydarzeniem
bylo wprowadzenie do repertuaru jesienig 1916 roku glosnego i wy-
swietlanego po réznych stronach frontu epickiego dokumentu Bitwa
nad Sommg - Lipiec 1916, reklamowanego jako ,wydanie obrazu kine-
matograficznego przy francuskim ministerium wojennym w obecnosci
prezydenta Poincaré i gléwnodowodzacego Joftré”[39]. Dluzsze opisy,
co tworzyto bardziej ekskluzywny kontekst odbioru, towarzyszyly tez
pokazom obrazéw rosyjskich. Mniej wiecej w tym samym czasie kino
Lux oferowalo ,,Bohaterskie czyny armii kaukaskiej — fotografowane
pod kierownictwem kierownika muzeum historycznego putkownika
Esadze w 2 aktach w obecnosci Jego E.W. Ksiecia Mikotaja Mikotaje-
wicza i generata Judenicza” Do epickich obrazéw wojny nalezy zaliczy¢
takze pokazang niemal rok pdzniej Bohaterskg obrong Anglikow na
froncie — wspaniaty obraz w pieciu aktach, znany réwniez pod tytulem
Anglicy na polach bitwy.

Jednym z pierwszych frontowych dokumentéw pokazanych
w styczniu 1917 roku w minskim kinie Gigant byto Swigtokradztwo
Niemcow w Dubnie, pézniej w tym samym kinie zaprezentowano zlozony
z dwdch czesci program wylacznie ztozony z aktualnosci. Sktadaly sie
na niego dwuaktowe rejestracje — Otwarcie kolei taurydzkiej i Porazka
Niemcow przy Verdun. Z pewnoscia spodobaly si¢ minskiej publicznosci,
bo konkurujace z Gigantem iluzjony Lux i Illusion sprowadzity dwie
serie epopei Z wojny ojczystej 1914-1917 — Zwycigsko powiewajq sztandary,
a na deser zaserwowaly dwa krotkie reportaze Przemyst naftowy Baku
i Wyscigi kawalerzystow. Zreszty ten tydzien prezentacji w minskich
kinach byt wyjatkowo dokumentalny - trzeci z iluzjonéw — Modern
jako gléwng atrakcje udostepnil Ostatnie wypadki w Moskwie, czyli
rejestracje wydarzen z lutego, ktére przenicowaly trwajacy od trzech
stuleci porzadek w imperium Romanowdw. Pozostate projekcje utrzy-
mane byly w stylu i poetyce wytyczonej przez wojenny kontekst: Obrona
Verdun'u przez wojska sojusznicze i Front francuski. Walki pod Verdun.

[38] ,,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 155, s. 1. [39] ,,Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 292, s. 1.
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Najwazniejszy segment repertuarowych prezentacji tworzyty
produkgcje rosyjskie, ktore nie musialy pokonywac¢ linii frontowych,
celnych barier i ograniczen komunikacyjnych. Wséréd nich krolowaty
produkcje wytworni Chanzonkowa, Jermoliewa, Libkena, a nawet fa-
bularne obrazy Komitetu Skobielewskiego. Byly to zaréwno adaptacje
literackiej klasyki, jak i ekranizacje mniej znanych powiesci i opowiadan.
Do pierwszej z kategorii nalezala nakrecona wedtug Iwana Turgieniewa
Pierwsza mito$¢ (rez. Eugeniusz Bauer, Wiaczestaw Wiskowski) - zlozo-
na z trzech czesci: Kietkujgce uczucie; Ojciec rywalem i Tragedia miodej
mitoéci z Warwarg Janowg, Iwanem Gedike i L. Nikolskim w rolach
gléwnych oraz Szlacheckie gniazdo (rez. Wiadimir Gardin) z Olgg Prie-
obrazenska w roli Marii Kalitiny, Fiodora Dostojewskiego Skrzywdzeni
i ponizeni (rez. losif Sojfer), Antoniego Czechowa Koriskie nazwisko (rez.
Edward Puchalski), Aleksandra Puszkina Dama pikowa (rez. Jakow Pro-
tazanow) z Iwanem Mozzuchinem, niezwykle ceniona filmowa wersja
arcydzieta Lwa Tolstoja Wojna i pokdj (rez. Piotr Czardynin) i Nadzieja
Mikotajewna (rez. Wladimir Izumrudow, wt. Wiadimir Garlicki), dla
ktorej inspiracja byla proza Wsiewoloda Garszyna. Druga miedzy in-
nymi reprezentowaly: Sifa oporu (rez. Eugeniusz Bauer) — komedia
wedtug Arkadija Awierczenki, Katarzyna Iwanowna (rez. Aleksander
Uralski) i Dzieje dziewczyny (rez. Borys Glagolin) na podstawie utwo-
réw bardzo popularnego i czesto przez kino przyswajanego Leonida
Andrejewa, Tajemnica zaktadéow Kruppa (rez. Mark Naletnyj), ktorej
akcja zostala oparta na sensacyjnej powiesci Aleksandra Roztawlewa,
jak tez bardzo sentymentalna Wiera Mircewa (rez. Michail Martow),
wykorzystujaca watki réwnobrzmigcego dramatu scenicznego Leona
Urwancewa. W minskich kinach pojawily si¢ takze fabuly rosyjskie na-
wigzujace do aktualnych wydarzen, takie jak Zrzeczenie si¢ Mikotaja 1.

Ostatni numer ,,Nowego Kuriera Litewskiego”, ktéry jest pod-
stawowym repozytorium filmowych informacji, ukazat sie¢ w lipcu
1917 roku. Byl przewodnikiem po rozmaitych inicjatywach kulturalnych,
dokumentowat zycie polskich uchodzcow, komentowal sytuacje fron-
towa. Ostatnie stowo do swoich czytelnikéw skierowali przedstawiciele
redakcji: Wlodzimierz Kryniski, Mieczystaw Porowski i Adolf Swida:

»Kurier” nie mégt i nie mial pretensji doréwna¢ innym polskim dzienni-

kom, wydawanym w Moskwie i Piotrogrodzie. Minsk nie byl i nie mogt

by¢ osrodkiem polskiego spolecznego i umystowego zycia w szerszym
tego stowa znaczeniu. Polozony z dala od centrum, gdzie decydowaly sie

i omawialy najzywotniejsze nasze sprawy[40].

Prasa polska jednak nie zniknela z minskiego pejzazu kultural-
nego - na opréznionym miejscu ,,Nowego Kuriera Litewskiego” poja-
wit sie ,,Dziennik Minski”, ale problematyka filmowa na jego tamach
w obliczu wydarzen, ktére zmienily takze status bylej stolicy guberni,
zostala zepchnigta na plan dalszy. Ogloszenia kinematograféw zostaly

[40] W. Krynski, M. Porowski, A. Swida, Do Czytelni-
kow, ,Nowy Kurier Litewski” 1917, nr 156, s. 1



FILMOWY MINSK (1915-1918) 157

przesunigte na strong czwarta, pozniej informowano jedynie o zmia-
nie programu bez podawania tytutéw wyswietlanych filméw, od zimy
1917/1918 ograniczajac rekomendacje do dwoch kin: Lux i Giganta, ktdre
prawdopodobnie jako jedyne jeszcze funkcjonowaly[41].

W Minsku dziatali tez przyszli filmowcy, cho¢ na razie ich ak-
tywno$¢ koncentrowala si¢ na dzialaniach obywatelskich i pomoco-
wych. Jednym z nich byt Ryszard Biske, pdzniejszy prezes Zrzeszenia
Producentéw Filmoéw Krotkometrazowych[42]. Wraz z bratem Karolem
aktywnie uczestniczyt w pracach powstalego w 1916 roku Towarzystwa
Opieki nad Zabytkami - sprawowal nawet funkcje sekretarza zarzadu,
a jednocze$nie redagowal nieregularnie ukazujace si¢ pismo ,,Siew
Bellony”[43]. Niewiele tez wiemy o dwoch dokumentach nakreconych
w Minsku, prawdopodobnie przez operatorow Urzedu Filmowego
lub Sfinksa. Pierwszy z nich Pogrzeb komendanta Legionéw Moscickie-
go byl relacjg z uroczystosci funeralnych ppik. Bolestawa Euzebiusza
Moscickiego (w nekrologu ,,Dziennika Minskiego’, btednie nazwanego
Stanistawem), ktory jako dowddca 1. Pulku Utanéw Krechowieckich
zginal podczas potyczki z bolszewikami, drugi nakrecony ,,przy okazji”
nosil tytut Mirnisk po zajeciu (Ostatnie dni Miniska). Nigdy nie zostaly
pokazane w zadnym z miejscowych iluzjonéw - ich premiera odbyta
sie w maju 1918 roku w warszawskim kinematografie Stylowy[44].

Minsk na mocy traktatu ryskiego, ku niezadowoleniu polskiej
spotecznosci, wszedl w sktad Bialoruskiej Socjalistycznej Republiki
Radzieckiej. Skonczylo si¢ budowanie jego miejsca w pejzazu polskiej
kultury. Losy filmowe miasta nie zajmowaly juz rodzimych badaczy.
W opracowaniu Heleny Glogowskiej o zyciu kulturalnym na Bialorusi
minskie zycie filmowe w ogdle jest pominiete, ale autorka wzmiankuje
aktywnos¢ kinematograféw w Witebsku, drugim co do wielkosci osrod-
ku miejskim Bialorusi. To ciekawy przypadek, bowiem w 1919 roku:

Sposérdd pieciu kinematograféw [...] funkcjonowaly tylko trzy, z ktorych
teatr Artystyczny wykorzystywano tylko trzy razy w tygodniu do projekcji
filmowych, teatr Rekord dwa razy w tygodniu udostepniano na mityngi
i kabarety, a teatr Odeon byl zamkniety ze wzgledu na brak doptywu energii
elektrycznej. Teatr Kino-Ars zajety byl przez wojsko. W petni pracowat tyl-
ko Iluzjon. W repertuarze znalazty sie filmy IIT Miedzynarodowka, Siostra
dekabrysty, Podroz Kalinina po Rosji i Tunel[45].

Minsk byl w okresie Wielkiej Wojny miastem o dos¢ rozbudowa-
nej jak na warunki prowincjonalne infrastrukturze filmowej, z poréw-
nywalng liczbg kin jak w Wilnie czy Lublinie. Bez doktadnej kwerendy
archiwalnej trudno ustali¢ kolejno$¢ powstawania poszczegélnych
kinematograféw, ich wlasnos¢, relacje z wtadzami, a przeciez nawet

[41] Bylo to prawdopodobnie zwigzane z rozporzg- [43] Zienkiewicz, Polskie zycie literackie w Mitisku w
dzeniem wtadz bolszewickich z 21 listopada 1917 1. XIX i na poczgtku XX wieku (do 1921 roku), Olsztyn
zakazujacym drukowania ogloszen w gazetach nieu- 1997, S. 122, 1997, S. 112

rzedowych, zob. D. Tarasiuk, op.cit., s. 56. [44] M. Guzek, Co wspdlnego z wojng..., s. 56.

[42] Z zalobnej karty. Sp. Ryszard Biske, \Wiadomoséci  [45] H. Glogowska, Biatorus 1914-1929, Bialystok
Filmowe” 1938, nr 14, s. 3. 1996, S. 68.
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najbardziej rzetelna eksploracja zachowanych §wiadectw nie zawsze

gwarantuje satysfakcjonujacy efekt. Jednak nawet przy tak ograniczo-
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