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8 Holocaust & la Sasnal
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W potowie czerwca 2021 w warszawskim Muzeum POLIN otwarto wy-
stawe malarstwa Wilhelma Sasnala. Jej tytul Taki pejzaz to Swiadome
przywotanie wiersza Andrzeja Szmidta o tym samym tytule, napisane-
go na poczatku lat 60. XX wieku. Szmidt, nie upiekszajac obrazu powo-
jennej Polski, ukazat szara rzeczywistos¢ kraju naznaczonego §miercia
wielu ludzi. W poetyckim komentarzu nie znajdziemy cienia nadziei na
lepsze czasy. Wilhelm Sasnal i towarzyszacy mu kurator Adam Szym-
czyk w pewnym stopniu wtéruja poecie, gdyz obaj zapragneli zwrocié
uwage na polski pejzaz jako na krajobraz po Zagtadzie, miejsce tragicz-
nych wydarzen, ktére po wielu latach nadal wywotuja silne emocje. Jest
to réwniez miejsce, ktére ich zdaniem nie napawa optymizmem. Zgodnie
z sugestia Szymczyka, Sasnal ukazuje wyjatkowy pejzaz, wykreowany
w opozycji do silnie ugruntowanego w polskiej kulturze pejzazu roman-
tycznego, malowanego ku pokrzepieniu serc, idealizujacego polskos¢
oraz opierajacego sie na kategoriach wzniostosci. Tymczasem omawia-
na wystawa proponuje co$ odwrotnego.

Na prawo od wejscia znalazt sie obraz Zawa Srod, ktéry powstat na
podstawie fotografii z napisem Warszawa Srédmiescie. Autor wyjasnia,
ze ze zdjecia zostal wybrany fragment napisu, ktéry uktada sie w he-
brajsko brzmiaca nazwe. Dzieto stanowi punkt wyjscia do przyjetej na
wystawie narracji i trafnie ujmuje problem nieobecnosci Zydéw w pol-
skim spoteczenstwie, tym samym w Warszawie, ktéra przed wybuchem
Il wojny Swiatowej byta drugim miastem na Swiecie (po Nowym Jorku)
pod wzgledem liczby mieszkancéw wyznajacych wiare mojzeszowa. Na
wprost przywotanego dzieta zawist obraz, réwniez o kwadratowym
formacie, Polska - Izrael z 2000 roku. Komentuje on polsko-zydowskie
relacje, ale nie w odwotaniu do przesztosci, lecz wspétczesnosci, gdyz
zdaniem Sasnala w Polsce wciaz zywy jest antysemityzm.

Ogladajac dalsza czes¢é wystawy, tatwo zauwazy¢, ze artysta spogla-
da na Zagtade z innej perspektywy niz ta, wedle ktorej oprawcami sa
wytacznie Niemcy. Wiele prac akcentuje udziat Polakéw w tej zbrod-
ni, uznajac ich wspétodpowiedzialnymi za Holocaust. Ten problem in-
teresuje artyste od okoto 2000 roku, czego dowodem sa liczne obrazy.
W tamtym czasie miata miejsce rewizja pogladéw twércy na temat po-
stawy Polakéw wobec Zydéw. Malarz obejrzat film Shoah francuskiego
dokumentalisty Claude’a Lanzmanna, przeczytat Sgsiadéw Jana Tomasza
Grossa, aw 2001 roku zapoznat sie z komiksem Maus. Opowies¢ ocala-
tego autorstwa amerykanskiego rysownika pochodzenia polsko-zydow-
skiego Arta Spiegelmana. Do dzieta Spiegelmana bezposrednio odnosi
sie zbidér obrazéw pod ta sama nazwa. Sktadajace sie nan czarno-biate
kompozycje mozna uzna¢ za dodatkowe ilustracje komiksu. Sg pierw-
szymi realizacjami Sasnala komentujacymi eksterminacje Zydéw. Twor-
ca wyznaje: Temat Zagtady wbrew mojej woli przychodzi do mnie i musze
sie z nim jakos mierzyc¢ i po prostu zajgc. (...) Czasami juz mysle, ze nie za-
Spiewam kolejnej piosenki o Holocauscie, ale okazuje sie, ze co jakis czas te
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historie wojenne sq mocniejsze ode mnie.! Artysta wyraznie zaznaczyt, ze
wystawione obrazy nie sa malowane dla szerokiej publicznosci. Zosta-
ty pokazane jakby przy okazji, bo przede wszystkim maja zaspokoi¢ jego
prywatne potrzeby przepracowania traumy zrodzonej na skutek anali-
zowania tragicznych wydarzen.?

Sasnal robi to na rézne sposoby. Oprécz czarno-biatych dziet o gra-
ficznej budowie, opartych na walorowych kontrastach, maluje réwniez
wielobarwne kompozycje znacznych rozmiaréw. Te prace mozna uznac
za najlepsze w jego tworczosci. I nie chodzi o obrazy bezprzedmioto-
we, np. Powidok z 2019 roku, ktéry stanowi nieudang powtérke klasycz-
nej abstrakeji z kregu Color Field Painting, lecz o malarstwo ukazujace
konkretne miejsca. Niejednokrotnie sa to sceny figuratywne, gdy Sasnal
z wyjatkowa lekkos$cia buduje kompozycje o nieprzecietnej kolorysty-
ce i idealnie wywazonej tektonice. Swiadczy to o bardzo dobrym warsz-
tacie, ktéry pozwala tworcy na realizacje atrakcyjnych prac bogatych
w stricte malarskie efekty. Doskonatymi tego przyktadami sa Shoah (Las)
z 2003 roku, Chlew z 2011 roku, a przede wszystkim nietytutowany obraz
z 2016 roku, ukazujacy obdz koncentracyjny na Majdanku. Szczegélnie
na to ostanie dzieto mozna patrzec¢ w nieskonczonos¢. Z drugiej strony,
gdy zapomnimy o formie pracy i u§wiadomimy sobie, ze patrzymy na
obraz miejsca, gdzie uwieziono okoto 150 tys. Zydéw i Polakéw, z cze-
go potowe spalono w pieciu komorach gazowych, natychmiast odwré-
cimy od pracy wzrok.

Sasnal, w przeciwienistwie do Szmidta, estetyzuje obraz $mierci, czer-
pie perwersyjna przyjemnos¢ z przygladania sie jej. Wbrew jego zapew-
nieniom mozna odnies¢ wrazenie, Ze robi to z zimna krwia. Najbardziej
niepokojace jest to, ze w dorobku twérczym Sasnala liczba tego typu
prac z kazdym rokiem rosnie. Estetyzacja obrazu Zagtady badz miejsc
naznaczonych Zagtada jest tu posunieta za daleko. To §wiadczy o pew-
nej zuchwatosci twoércy, ktéry zawtaszcza obraz Holocaustu, ujarzmia
go i podporzadkowuje konkretnej konwencji artystycznej. Tymczasem
Shoah nie jest przektadalne na zaden jezyk. Tego horroru nie sposéb opi-
sac. Wszelkie proby jego wizualizacji, tym bardziej poddane silnej es-
tetyzacji, zdaja sie by¢ skazane na niepowodzenie. Rzuca sie to w oczy
szczegblnie w przypadku Sasnala, ktéry z obrazowania Holocaustu do-
datkowo czerpie merkantylne korzysci, co pod wzgledem etycznym jest
wysoce watpliwe. Wystarczy zauwazy¢, skad przyjechaty na wystawe
obrazy. To najbogatsze muzea i fundacje z Zachodu. Zatem Holocaust
a la Sasnal zdaje sie by¢ wypowiedzia nieszczera, wyartykutowana by-
najmniej nie z intymnej potrzeby przepracowania traumy.

1 Wilhelm Sasnal: oprowadzanie autorskie po wystawie , Taki pejzaz”. Materiat wideo
zamieszczony na portalu YT i stronie Muzeum POLIN (dostep: 4.12.2021).
2 Ibidem.
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Zagtada jest trauma, do ktérej po jej przepracowaniu cztowiek nie
ma potrzeby powracac badz juz nie chce powracac. Sasnal jednak po-
wraca nieprzerwanie od ponad 20 lat. Trudno znaleZ¢ w historii sztuki
analogiczng postawe. Xawery Dunikowski, byty wiezien KL Auschwitz,
na przepracowanie Holocaustu potrzebowat siedmiu lat. Leszek Soboc-
ki, ktéry doswiadczyt Zagtady posrednio, poswiecit temu problemowi
w sumie szes¢ lat. Obaj tworzyli, przeptakujac tragiczne doswiadczenia,
aby nastepnie zwrdcié sie w swej sztuce ku innym zagadnieniom.

Taki pejzaz nie dotyczy wytacznie historii wojennych. Artysta obja-
$nia: pokaz odnosi sie réwniez do kwestii obcosci i wykluczenia. (...) Zawsze
mnie interesuje pozycja kogos, kto jest na marginesie. Sam nieraz to od-
czuwam.? Okazuje sie, ze nieprzerwanie powiekszajaca sie od 2002 roku
stawa malarzowi nie wystarcza. Pokaz indywidualny w Zachecie w wie-
ku 35 lat w 2007 roku to réwniez za mato, by nie czuc sie wykluczonym.
Pierwsze miejsce na liScie 100 najwazniejszych artystéw z catego Swia-
ta, jaka swego czasu opublikowat renomowany magazyn sztuki Flash Art,
takze nic nie znaczy. Tak samo moze by¢ odebrany przez artyste stem-
pel wielko$ci, jakim pragnie Sasnala naznaczyé Muzeum POLIN, organi-
zujac komentowana wystawe.

Nie mozna sie zgodzi¢ z jej kuratorem, ktory przeciwwage dla kraj-
obrazéw romantycznych w polskiej historii malarstwa upatruje dopiero
w tworczosci Sasnala. Szymcezyk nie dostrzegt pejzazy Witkacego, An-
drzeja Wroéblewskiego czy Macieja Bieniasza, a sama ekspozycja poka-
zuje Sasnala stosujacego tani chwyt negacji. Najpierw ozywic stereotypy,
nastepnie je zanegowac. I tak w kétko. Oczywiste, ze czesé polskiego
spoteczenstwa wspétpracowata z niemieckim okupantem. Jednak Sasnal
wszystkich wspoétpracownikéw wrzuca do jednego worka i krzywdzaco
osadza w ten sam sposéb. Nie zgtebia, co byto przyczyna takiej ich posta-
wy. Czy zawsze wynikata z antysemityzmu? Czy strach przed $miercia
wtasna i bliskich w konsekwencji braku postuszenstwa nakazom Niem-
c6éw nie mialty wptywu na dziatania niektérych Polakow?

Dodatkowym przyktadem stosowanej przez Sasnala drogi na skroé-
ty jest postac jezdzca bez twarzy, widocznego na obrazie Polak, stano-
wiacym parodie Portretu Maksymiliana Oborskiego na koniu autorstwa
Piotra Michatowskiego. W tym dziataniu nie zobaczymy nic nowego, je-
dynie mato blyskotliwa dekonstrukcje idaca na tatwizne. To za mato,
aby nazwac Sasnala wspotczesnym Matejka, czego zyczy sobie krytyk
Piotr Policht po obejrzeniu wystawy w Muzeum POLIN. Wystawione tam
obrazy nie proponuja nowej mysli, nie problematyzuja waznych kwe-
stii, lecz je sptaszczaja i poddaja jednostronnemu ogladowi. W dodatku,
wbrew wtasnym stowom artysty, Sasnal komentuje nie historie, lecz pa-
miec o historii, ktora zawsze jest subiektywna. W taki sposéb nie zblizy-
my sie do prawdy, jedynie do jej znieksztatconego odbicia. %

3 Ibidem.



