MARTA RYCZKOWSKA

Always Look on
the Left Side of Life

CIECIERSKI/MATECKI

Szablonowy ludzik ucieka z ptétna, patrzac w lewo. Multiplikuje sie, na-
gle stado podobnych postaci opanowuje obrazy. Always Look on the Left
Side of Life - m6éwia malarze, trawestujac stynna piosenke Pythonow Al-
ways Look on the Bright Side of Life. W obecnych czasach wezwanie do
szukania jasnych stron zycia brzmi dos¢ cierpko. Co jest po lewej stro-
nie zycia? W oczywisty sposéb przychodza mi do gtowy skojarzenia ze
sztuka lewicowa, zaangazowana, socjalna, roztapiajaca sie w rzeczywi-
stosci. Obrazy Ciecierskiego i Mateckiego nasuwaja skojarzenia z poli-
tycznoscia nie tylko ze wzgledu na aluzje zawarta w tytule. Politycznosé
przebija takze w formie, ktéra jest wizualna gra emblematami z narodo-
wego stownika graficznego: pojawia sie aluzja do polskiej flagi, sztanda-
ru, mapy terytorialnej. Wszystkie te symbole zgrabnie przepuszczono
przez dadaistyczna maszynke - rozcztonkowano, zmiksowano. Staty sie
bazg wizualnych mutacji. Terytorium obrazu peka, ujawniajac ostre i fa-
liste krawedzie, integruje kolory i ksztalty. Malarskie ptaszczyzny spaja
wedrujacy po nich swobodnie geometryczny left-man.

Spotkanie dwdch malarzy na jednym ptétnie, w jednym cyklu malar-
skim przynosi efekt zaskakujacej spéjnosci. Ich style sa unikalne. Kazdy
z nich zawar} w malarskim cyklu charakterystyczny dla siebie idiom, ale
autorstwo jest tu drugoplanowe. Obrazy sa dzietem duetu, znajdziemy
w nich Ciecierskie wielowarstwowe kompozycje naktadanych na siebie
ptécien i Mateckie cmentarzysko niechcianych rzeczy. Synergia widocz-
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reliefu, pasji kolekcjonerskiej, zatraceniu sie w zbieractwie i towiectwie.
To malarstwo o malarstwie, o sposobie patrzeniaijego reprodukcji. Pro-
ba zbadania, jak symbole z polskiego elementarza ewoluuja w zbioro-
wej wyobrazni. Ciecierski i Matecki po raz kolejny udowadniajg, ze nie
sg one sztywne, podlegaja zmianom. Artysci rozbieraja na czesci struk-
ture obrazu. Na ich kwadratowych i okragtych ptétnach pietrza sie ma-
te kwadraciki, kotka, prostokaty. Czasem wysypuja sie na ptétno-matke
w beztadzie, jak talia zgranych kart. Towarzyszy im manekinowe po-
piersie, ceramiczna miska, szklana butelka, goscie z innej krainy. Ptasz-
czyzny utrzymane sa w mocnych, jednorodnych kolorach o wyraznych
granicach. Wszystko razem przypomina dada mapy nieznanego teryto-
rium, po ktérym kraza postaci z gry komputerowej z lat 90. XX wieku.
Gdyby wystawie miata towarzyszy¢ warstwa dzwiekowa, bytaby to za-
pewne elektronika rodem ze starego syntezatora.

W montazowej strategii duetu Ciecierski/Matecki przebija potrzeba
poszerzenia przestrzeni malarskiej i wizualnej materii bedacej pozywka
dla malarstwa. Jest w tym posmak retro-futury, echo modernistycznych
koncepcji, Merzbilder, combine paintings Rauschenberga, a jednoczesnie
zmy$lna gra z symbolami narodowymi, ktore okazuja sie zywotne i ru-
chliwe. Cykl obrazéw-asamblazy mégtby rozrastac sie w nieskornczo-
nosé, stopniowo integrujac kolejne elementy widzialnej rzeczywistosci.
Tak zresztg czyni. Zasysa stary, PRL-owski stolik, na ktérym mnoza sie
kolejne obrazy z ideogramem cztowieka i malarskie akcesoria. Geome-
tryczne historie przenikaja takze do filmu Weroniki Althamer, ktéra
animuje motywy i fragmenty asamblazy Ciecierskiego i Mateckiego. To
kolejna analogia do lat 20. minionego stulecia, neo geo siegajace do zré-
dta. Postaci i ksztatty z ptécien w Galerii Wizytujacej zatracaja sie w da-
daistycznym ruchu, ale jest w tym takze co$ nieznosnie wspétczesnego.
Nagromadzenie ludzkich symboli biegnacych w lewo trudno catkiem
wyabstrahowac z rzeczywistosci. Malarska gra Ciecierskiego i Matec-
kiego odnosi sie do spraw catkiem powaznych i aktualnych. %
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