K.K.: Musimy sobie zda¢ sprawe z tego, ze jesli nasza uczelnia ma by¢
instytucja akademicka, ksztatcaca na wyzszym poziomie, instytucja,
ktéra wyznacza nowe trendy (od tego zawsze byta akademia), powinni-
Smy przestac bac sie pewnych rzeczy. Nie ma chyba nic gorszego w ta-
kiej instytucji niz zachowawczos$¢, potulnosé.

J.S.W.: Whasnie tak. Prosze, podkresl to ,wezykiem”.

K.K.: Potrzebujemy zdac sobie sprawe z tego, jak wazne spotecznie jest
to, co robimy. Nie dziatamy przeciez tylko dla siebie, wytwarzajac jakas
zamknieta wspodlnote. Nie. Musimy mie¢ Swiadomosé, ze to, co robimy
tutaj, w akademii, oddziatuje na ksztatt polskiej kultury. Ona sie rodzi
tutaj, ona sie tu zaczyna. Poczucie odpowiedzialnosci nie powinno nas
paralizowag, lecz wrecz przeciwnie - powinno pozwoli¢ nam odnalez¢
w sobie te solidarnos¢, te odpowiedzialno$é, to poczucie wptywu, ktére
gdzie$ po drodze zgubiliSmy. Musimy sobie u§wiadomic, ze jesteSmy ja-
ko wspdlnota wyjatkowi i ze ta nasza wyjatkowos¢ przektada sie na to,
co sie w polskiej kulturze wydarza. Ja sie boje pomystéw na ewaluacje
i tych komisji, ktére miatyby ocenia¢ wybitnos¢ dziel, bo takie myslenie
hamuje rozwoj. Tak po nietzscheanisku mysle, ze wszystko, co hamuje
zycie, jest zte, zwtaszcza w odniesieniu do takiej instytucji jak Akade-
mia Sztuk Pieknych.

J.S.W.: Natym zakonczmy, chociaz nie dotkneli§my wielu probleméw
wspbtczesnych praktyk artystycznych i estetyk oraz waznej dla ciebie
roli kobiet na uczelni. Moze uda sie te kwestie rozwina¢ w innej dysku-
sji. Dziekuje za rozmowe. %

Dr Katarzyna Kasia — filozofka, publicystka, ttumaczka.
Prodziekan Wydziatu Zarzadzania Kultura Wizualna.

W Akademii Sztuk Pieknych, w Warszawie prowadzi zajecia
z historii filozofii, estetyki i filozofii kultury

z elementami antropologii.
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S.M.. Ciagle rozpowszechniana jest opinia, ze wszystko jest polityka.
Moim zdaniem sama ta teza jest stricte polityczna, ale coraz czesciej
zauwazamy, ze faktycznie sztuka staje sie bezposrednia pochodna na-
szych intereséw politycznych. Jak to widzisz, jak definiujesz polityke
i politycznosé sztuki?

P.B.: Politycznos¢ zastgpita we wspotczesnej sztuce odniesienia trans-
cendentne. I nie ma w tym nic zaskakujacego, zwazywszy ze juz ponad
100 lat temu Nietzsche skonstatowat Smier¢ Boga. Czesto zle interpre-
tuje sie jego stowa jako manifest ateizmu. Tymczasem on tylko traf-
nie zdiagnozowat stan spoteczenstw Zachodu, dla ktérych Bog przestat
by¢ wazny, istotny, oddalit sie. Umart. To, co wydarzyto sie p6zniej: na-
zizm i komunizm, czyli préba zastapienia Boga ideologiami - z jednej
strony rasistowska koncepcja narodowego socjalizmu, a z drugiej - ko-
munizmu z jego koncepcja walki klasowej i budowania utopii na zie-
mi, tylko te diagnoze potwierdza. Trzeba podkresli¢, ze druga koncepcja
w zmodyfikowanej formie przetrwata do dzis. Wspétczesna ideologia
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emancypacyjna jest nie tyle kontynuacja komunizmu, ile - jak trafnie za-
uwaza francuska filozof Chantal Delsol w znakomitej ksigzce Nienawisé
do swiata - to komunizm wywodzit sie z tej ideologii, ale byt nieskutecz-
ny mimo stosowania terroru, a moze wtasnie dlatego. Dzi§ owa koncep-
cja istnieje w zmodyfikowanej wersji, do modelowania spoteczenstwa
uzywa sie innych narzedzi. Takze sztuki.

Ale sztuka nie tylko jest uzywana, sztuka chce by¢ uzywana i stuzy¢
no$nym, waznym nurtom. Trudno mi gani¢ wspétczesnych artystow
za che¢ wyrazania przez sztuke istotnych kwestii, nawet jesli - w mo-
jej opinii - sa zakorzenione w btednej ideologii. Wspdtczesna sztu-
ka, w swoim gtéwnym nurcie, karmi sie ta ideologia i dzieki niej zyje.
W tym sensie jest polityczna, bo to w szerokim rozumieniu koncepcja
zorganizowania nowego porzadku zycia spotecznego, nowej etyki i no-
wego prawa, ktére nie ma odniesienia metafizycznego.

Tu pojawia sigswatpliwos¢, czy sztuka ma jakas autonomie, innymi
stowami, czy moze oby¢ sie bez zaplecza ideologicznego lub metafizycz-
nego? Czy sama z siebie wytwarza jakas gtebie? To dazenie jest widocz-
ne uroéznych artystow i teoretykéw: w modernistycznych hastach sztuki
dla sztuki czy sztuki jako sztuki Ada Reinhardta (pytanie, czy tworczo$¢
Reinhardta nie byta metafizyczna?), ale tez wwspo6tczesnych artystéw
i teoretykéw, np. Stawomira Marca. To bardzo szlaghetne i pociagaja-
ce - wskazanie niezaleznosci sztuki wobec procesow historycznych
i kulturowych. Takie zatozenie jest mozliwe jédnak pod warunkiem
uznania, ze istnieje jaka$ uniwersalna instancja, jakas wartos¢, poza hi-
storyzmem, materializmem, pragmatyzmem, koncepcjami fizjologiczno-
-neurologicznymi lub socjologicznymi, do ktérej sztuka moze sie od=
wotaé bezposrednio. W taki sposéb, ze nie potrzebowataby zadnego
usprawiedliwienia.

Piekno? Inng droga dochodzimy do transcendencji. W mojej opinii
sztuka bedzie metafizyczna w tym sensie, ze bedzie dotyka¢ najgteb-
szych egzystencjalnych tesknot i pytan cztowieka albo bedzie polityczna.

Oczywiscie, nie méwimy o polityce w rozumieniu walki partyjnej czy
frakecyjnej, ale szerszego projektu organizacji zycia spotecznego.

S.M.: Istotnie, ja niejakiej nadziei upatruje w idei nie/mozliwej i wciaz na
nowo re/konstruowanej autonomii sztuk (liczba mnoga) dajacej szanse
wytrwania wobec wielowymiarowej, ztozonej i dynamicznej przestrzeni
naszego istnienia. A upatruje jej wtasnie w nie/mozliwym catosciowym
doswiadczeniu. Czyli rzeczywiscie: sztuka niepotrzebna, niefunkcjonal-
na, bo... jak praktyka antyredukcyjna, dajaca szanse wydobywac sie prze-
lotnie z bezposredniej reaktywnosci i przyczynowosci. Nawet za cene
(post)fikcji.

Zyjemy w kulcie wolnosci, kreatywnosci i konsumpcji. Zasada przy-
jemnos$ci zastepuje zasade rzeczywistos$ci. Zaczynamy wierzy¢, ze nasz
Swiat nie ma przesztosci, ale tez by¢ moze nie ma przysztosci. Ideolo-
gie okazuja sie w praktyce marketingowa autopromocja. Czy podziat na

lewice/prawice w ogdle ma w tym kontekscie jeszcze sens? Mogtbys
zdefiniowa¢ sztuke prawicowa i lewicowa?

P.B8.:. Chyba nie ma czegos takiego. Sa oczywiscie artysci majacy pogla-
dy lewicowe i prawicowe, popierajacy te lub inng partie. Mozemy ewen-
tualnie uznag, ze sztuka stuzaca ideologii emancypacyjnej jest lewicowa,
a sztuka idgca wbrew temu - prawicowa. To jednak duze uproszczenie,
ktére wiecej zaciemnia niz rozjasnia.

Lecz to sa w gruncie rzeczy etykiety, ktére maja za zadanie dezawu-
owac dane dzieta lub artystéw. Zreszta stosuje sie gtdwnie etykiete sztu-
ki prawicowej, gdyz we wspétczesnych, zdominowanych przez ideologie
postepu srodowiskach intelektualnych i artystycznych brzmi to jak in-
wektywa. Bo wiadomo: prawica - nacjonalizm - faszyzm - hitleryzm. Ta-
kie sa koleiny mys$lowe intelektualnych elit, do§¢ prymitywne zreszta,
ale niestety mocno zakorzenione w umystach. Gdy sie czyta np. Gaze-
te Wyborczg albo Polityke, bardzo czesto mozna sie spotkac z okresle-
niem ,prawicowy artysta” wobec twércéw, ktérych te media uwazaja
za mato waznych lub wrecz ztych. Natomiast prawie w ogdle nie spoty-
ka sie tam okre§$lenia ,lewicowy artysta”, chociaz skoro istnieja prawi-
cowi, powinni by¢ takze lewicowi.

S.M.. RzeczywisScie ideologizacja instytucji mainstreamowego art world
staje sie coraz wyrazistsza. Zauwazalna jest réwniez presja, aby ,lewi-
cowo$c¢” stata sie synonimem jakosci sztuki. Tak niekiedy uzasadnia sie
nawet przyznawanie nagrod za dziatalno$¢ artystyczna. Jakie wszak-
ze schematy sukcesu artystycznego oferuje lewica i prawica? Pierwsza
dba o social - o marketing, granty, subwencje, krotko méwiac o kariere.
Druga raczej polega na samodzielnym osiaganiu satysfakeji wewnetrz-
nej. Czy to faktycznie atrakcyjna oferta dla mtodych ludzi?

P.B.: To pytanie jest chyba najlepszym dowodem politycznosci sztuki.
Gdyby sztuka nie byta dzis fenomenem spotecznym, politycznym, dla-
czego Srodowiska polityczne miataby sie nia interesowac?

Chyba kazda partia, ktéra powaznie mysli o wtadzy, chciataby co$
zaoferowac artystom, wtasnie ze wzgledu na spoteczny prestiz sztuki.
Oczywiscie, oferta dostosowana jest do realnego wptywu tej grupy na
wynik wyborczy. Taka jest pragmatyka demokracji. Partie polityczne
musza dobrze to kalkulowaé, inaczej przegraja wybory. Mozna powie-
dzieé, ze paradoksalnie obecnie w Polsce wtadnie prawica najwiecej ofe-
ruje artystom w sensie socjalnym i finansowym - przywrédcono 50 proc.
kosztéw uzyskania przychodu, trwaja realne prace nad systemem ubez-
pieczen dla artystow itp., ktére moim zdaniem w tej kadencji znajda fi-
nat w parlamencie. Catkiem spore sa tez wydatki na kulture, wieksze niz
za poprzedniej ekipy. Czy jednak poprzednia ekipa byta lewicowa? Mam
watpliwosci. Chyba Zjednoczona Prawica jest bardziej lewicowa niz PO-
-PSL, w tradycyjnym sensie tego stowa - wrazliwosci spotecznej. Ale na



pewno jest konserwatywna obyczajowo. Idzie po prad szerszym tenden-
cjom kulturowym, méwi o rodzinie, tradycji, wspdlnocie narodowej, pa-
triotyzmie. A to pojecia wrogie ideologii emancypacyjnej, z ktérej - jak
powiedziatem - sztuka wspétczesna w duzej mierze czerpie swoje ko-
rzenie lub, méwiac precyzyjnie, w ktorej jest zakorzeniona.

Artysta, ktory uwaza, ze istnieje prawda i fundament metafizyczny,
i chce do niego dazy¢ przez sztuke, jest w trudnym potozeniu. Ale prze-
ciez sa tacy artysci.

S.M.: Czy sztuka jest Smiertelna? Przypuszczam, ze moze zdechnaé, za-
mieniajac sie w wizualny marketing, spekulacyjna gadzetologie, w ka-
riery, stuszne furie, inzynierie spoteczna czy PR.

P.B.. Oczywiscie. Zreszta uwazam, ze sztuka w takim znaczeniu, jakie
stosujemy do dziet Michata Aniota czy Nicolasa Poussina, umarta juz
dos¢ dawno. Sztuka wspoétczesna, przynajmniej w gtdéwnym nurcie, jest
innym bytem spotecznym, chociaz sa artysci, ktérzy staraja sie tworzy¢
w dawny sposéb, ignorujac ten przewroét. Nie chodzi tylko o przejscie
od metafizyki do polityki. Problem jest takze innej natury. Umiejetnosci
warsztatowe zanikty, horyzonty intelektualne ulegty zawezeniu. Nie
sadze, by dzi§ mogto powstac totalne dzieto tej miary co Boska komedia
Dantego czy freski Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej. Nie ma tak
wyksztatconych ludzi, chociaz pewnie sa réwnie utalentowani. Na aka-
demiach mata wage przyklada sie do warsztatu i klasycznego rozwoju
intelektualnego, wychodzac z zatozenia - zreszta w pewnym stopniu
stusznego - ze to wspdtczesnemu artyscie niepotrzebne. Lepiej wie-
dzie¢, jak sprytnie poruszac sie w §wiecie sztuki.

Wiekszo§¢ spoteczenstwa nadal jednak sadzi, ze jest jaki$ istot-
ny zwiazek miedzy sztuka dawna, zgromadzona w muzeach, a tym, co
prezentuja wspétczesne galerie. Artysci, kuratorzy z uwagi na prestiz
spoteczny, jakim cieszy sie dawna sztuka, nie wyprowadzaja spoteczen-
stwa z btedu. I tak to wszystko funkcjonuje, troche prawem bezwtadu.
Zaznaczam, ze mowie o tendencji. We wspétczesnej sztuce mozna od-
nalez¢ rzeczy wartosciowe, realizujace metafizyczne znaczenia, charak-
terystyczne dla dawnej sztuki, ale nie jest to czeste i Srodki sa zupelnie
odmienne.

S.M.. Czylijednak wojna, a komentujac nieco ztosliwie z boku: uszmin-
kowany totalitaryzm kontra nadasany fundamentalizm? Czy raczej mo-
ze karykatura sporu wolnosci i prawdy, bo przeciez wiekszosci chodzi
tylko o autopromocje? Gdzie maja sie podzia¢ ludzie tacy jak ja, ktérzy
nie tylko nie wierza w mozliwos¢é wygrania tej wojny, czyli pacyfikacji
milionéw ludzi z jednej czy drugiej strony barykady, lecz nade wszyst-
ko nie widza sensu rozstrzygniecia, czyli uniewaznienia, sporu wolno-
$ci i prawdy (nawet jako pragmatycznego dazenia do niej bez wiary w jej
istnienie)? Sukcesem w tej wojnie ma by¢ apokalipsa?

P.B.: Moim zdaniem nie ma sporu wolnosci i prawdy. Z prawdy wyra-
sta wolno$¢. Mozna prawdy nie zna¢. Mozna jej szukag, ale trzeba przy-
najmniej wierzyg¢, ze jest. To fundament zachodniej cywilizacji. Wtasnie
dazenie wspodtczesnego §wiata, wyrazone w ideologii emancypacyjnej,
ma na celu zastgpienie prawdy pragmatyzmem. Tu znowu odwotuje sie
do Chantal Delsol i jej innej ksiazki Czas wyrzeczenia, wydanej niedawno
przez PIW. Prawda staje sie dzis to, co nam najlepiej stuzy. Chodzi o po-
danie pomystu na dobre i madre zycie, ktére nie wymaga poszukiwania
iuznania niezmiennej prawdy, bo to buduje konflikty. Dzi$§ chodzi o taki
Swiat, w ktérym kazdy bezkonfliktowo moze realizowaé swoje pragnie-
nia. Te pieknie brzmiace hasta sg wtasnie szminka maskujaca totalita-
ryzm. Jak pokazal Huxley, totalitaryzm niekoniecznie musi opierac sie
na terrorze, ale na pewno na wykluczeniu pewnej sfery cztowieczen-
stwa, dla ktérej zostaja stworzone rezerwaty.

S.M.: Wszechpanuje retoryka walki, przeradykalizowanego performa-
tywnego agonu, nie bez wptywu sg tu mass media zamieniajace co sie da
w sensacje. Dzi$§ nawet pitkarz nie goni za pitka, ale walczy o nia. W kon-
sekwencji zaczynamy wpada¢ w paranoje: nie ma demokracji, jedynie
walka o demokracje. Nie ma ludzi wolnych, tylko bojownicy o wolnos¢.
Nie ma artystow, tylko walczacy o sztuke lub traktujacy ja jak narze-
dzie walki. Twoércy juz odruchowo odgrywaja role buntownikéw, bo to
nalezy do ich dzisiejszego ,,warsztatu”. Czy sa szanse z tego wybrnac?
Jak odzyskac spokéj niezbedny do zbudowania szerszej i bardziej przy-
tomnej perspektywy?

P.B.: Jauwazam, ze idea walki zostata z jednej strony strywializowana
przez media, a z drugiej jest demonizowana przez réznych aktywistow
pacyfistycznych. Nie jestem za afirmacja wojny, jak futurysci lub awan-
garda rosyjska, uwazam jednak, ze to idea kluczowa dla kondycji czto-
wieka. Nawet dla sztuki, w ramach ktérej trwa walka z materig, uparte
dazenie do celu, poszukiwanie wymagajace poswiecen. To samo dotyczy
idei buntu, dzi$ kazdy ,buntownik” bardzo szybko, by tak rzec, mone-
tyzuje swoj bunt. Wystarczy pobic kierowce furgonetki z hastami pro-
-life i juz mozna sie sta¢ bohaterem w catej Unii Europejskiej.

$.M.: Zyjemy pono¢ w demokracji i kazdemu przystuguje wolnos¢ samo-
okres$lenia. W praktyce jednak to ,my” mamy prawo do wolno$ci stowa
etc. ,Jnnym” przystuguje jedynie obowiazek tolerancji, otwartosci i przy-
mus spontanicznej akceptacji. Wedtug lewicy myslacy inaczej musza by¢
poddani reedukacji lub usunieci z przestrzeni publicznej (tzw. no-plat-
forming, tolerancja represywna etc.). Wedtug prawicy inaczej myslacy
powinni by¢ nawrdceni. Czy wobec tego polityzacja nie wyklucza wol-
nosci sztuki?
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P.B.: Nie sadze, bySmy proces polityzacji mogli postrzegac jak przeciw-
stawienie sobie dwdch koncepcji sztuki politycznej: lewicowej i prawi-
cowej. Moim zdaniem, i to probuje powiedzie¢ w tej rozmowie, mamy
dzis$ rodzaj dominacji bardzo agresywnej, ale bardzo atrakcyjnej dla
czedci artystoéw ideologii emancypacyjnej, politycznej w tym sensie, ze
zaktada, méwiac w skrécie, mozliwosé budowy raju na ziemi: idealne-
go spoleczenstwa, bez konfliktow, sporow, w ktérym kazdy ma ideal-
ne szanse, prawa, nawet wbrew ograniczeniom wynikajacym z natury.
Ale by raj zaistniat, spoteczenstwo musi zosta¢ wtasnie reedukowane,
wtasciwie uksztattowane. I sztuka wspoétczesna bierze to zadanie na sie-
bie. Stara sie tym ideom stuzy¢. Z drugiej strony mamy pewien opor.
Artystow, ktérzy nie interesuja sie ta sfera, ptacac cene wypchniecia
z mainstreamu, artystow akcentujacych autonomie sztuki, ale tez ar-
tystow polemistdw, ktérzy prébuja Scierac sie z dogmatami nowej ide-
ologii, uzywajac podobnych narzedzi. Mimo réznic oni wszyscy, by tak
rzec, graja do jednej bramki, bo ich intencja jest otwarty swiat sztuki.

S.M.: Dzi$ nieomal wszyscy chca by¢ dawcami lub straznikami norm.
Wymyslamy nowe reguty, bo nie chcemy, a najczesciej nie potrafimy juz
sprostac zastanym. Zamieniamy sie tym samym w sedzidow, ktérzy nie
podlegaja ocenie. A woéwczas mozemy by¢ bezczelni, pazerni, bo... walczy-
my o wolno$¢ lub prawde. Co wazniejsze w sztuce: wolnos$¢ czy prawda?

P.B.: Jak juz powiedziatem, z prawdy wyrasta wolnos¢. Swiety Pawet
napisat: wszystko mi wolno, ale nie wszystko przynosi korzysc. Z tego wy-
nika, ze cho¢ wolnos$¢ jest niezbedna, sama w sobie nie jest etycznie na-
cechowana. Czego$ jeszcze potrzeba, jakiegos kompasu.

S.M.. Czy artysta ma jakie§ obowiazki, czy tylko prawa?

P.B.: Mysle, ze artysta ma podstawowy obowigzek - by¢ wierny swoim
wewnetrznym przekonaniom. Powinien rozwijac sie intelektualnie, do-
konywacé autorefleksji, to tez jego obowiazek. Ale artysta, ktory tworzy
wbrew swoim najgltebszym przekonaniom, ktéry nie jest uczciwy wo-
bec siebie, jest tylko lepszym lub gorszym wyrobnikiem.

S.M.. Funkcjonuje w §wiecie sztuki dtugo, ale musze przyzna¢, ze nie-
zmiernie rzadko spotykam ludzi majacych jakiekolwiek poglady. Raczej
je pozoruja, symuluja w ramach adaptacyjnej lub koniunkturalnej mimi-
kry. Czes¢ nawet nie rozumie sensu toczonych sporéw. A jednak tworza
niekiedy ciekawe obrazy czy performance’y. Moze wiec w sztuce ide-
ologia nie jest zawsze potrzebna?

P.B.: Znamienne, ze uzytes stowa ,ciekawe”. Rzne rzeczy moga by¢ cie-
kawe, wszystko zalezy od punktu widzenia, jaki przyjmiemy do oceny.
Ale faktem jest, ze dzisiaj sztuka w sumie nie jest piekna ani wzniosta,

ani nawet istotna, ale wtasnie bywa ciekawa. Ten przymiotnik pasuje
najlepiej. Moze nalezatoby zmieni¢ nazwe ,Akademia Sztuk Pieknych”
na ,Akademia Sztuk Ciekawych”? Mdéwiac catkiem powaznie: wyda-
je sie, ze nie funkcjonuja dzi$ kryteria uznawane zgodnie za nadrzed-
ne, ale wiele réznych pogladéw. I wtasnie z tej perspektywy co§ moze
by¢ ciekawe, a co$ innego mniej. To dowodzi, niestety, ze pozostajemy
w kregu ideologii rozumianych jako swiatopoglady mniejszej lub wiek-
szej grupy. Dobrze jest, kiedy moga funkcjonowac wspdlnie, nie nisz-
€zac sie wzajemnie.

S.M.. Niekiedy jednak styszmy od ,wiedzacych lepiej”, ze sztuka juz nie
musi by¢ madra, bo ma tylko inspirowac kreatywnos¢ widzéw. Struktu-
ralnie patrzac, przezywamy kulturowe zderzenie dwéch przeciwstaw-
nych perspektyw. Z jednej strony jest przekonanie, ze istnieja normy
jakosci, ktérym powinni$my sprostaé, bo pomagaja nam dojrzewac,
zy¢ prawdziwie i tworzy¢ sensowna wspélnote. Jakosci etyczne, meta-
fizyczne, ideologiczne, ale i artystyczne czy nawet ekonomiczne. Z dru-
giej istnieje poglad, ze zycie powinno by¢ tatwe i przyjemne dla mnie
takiego, jaki jestem. Przyznam, ze to pociggajaca perspektywa. Wobec
przechodzenia, by¢ moze tylko chwilowego i pozornego, od cywilizacji
niedoboru do cywilizacji nadmiaru, mozliwos¢ tkania rzeczywistosci na
nowo z naszych pragnien i roszczen nie wydaje sie zupelnie niedorzecz-
na. Méwiac metaforycznie: mistrzowska asceza kontra spontaniczna
konsumpcja. Jak to pogodzi¢? Czy widzisz szanse wspotistnienia na ja-
kiejs ptaszczyznie? Jakikolwiek kompromis, czy tylko dalsza radykali-
zacja sporu?

P.B.: Skoro zadne normy nie sa istotne i nie musimy dojrzewac, to -
w odniesieniu do sztuki - do czego potrzebna jest akademia? Po to tyl-
ko, by budowa¢ samozwaricze koterie oparte na autorytecie tradycji?
Chyba nie. I nie dlatego do akademii przychodza mtodzi ludzie, ktérym
bycie artysta kojarzy sie z pewnym wyzwaniem, jakas droga nie zawsze
komfortowa. Mysle, ze oczekuja autorytetu, mistrza, ktéry od nich wy-
maga, ale tez ma co$ do zaoferowania. Inna sprawa, czy kogos takiego
spotykaja...

S.M.. Jakimi pracami chciatbys zilustrowac nasza rozmowe?
P.B.:. Zaproponuje trzy dzieta z kolekcji CSW.

1.

Fotografie-Detale Romana Opatki bedace autoportretami fotograficzny-
mi artysty i towarzyszace jego projektowi 1965/1 - 0. Fascynuje mnie
uchwycenie uptywu czasu widoczne w tych pracach. Jak zauwazyt kie-
dys moj kolega, swietny historyk i krytyk sztuki Piotr Juszkiewicz, ten
efekt jest najciekawszy nie wtedy, gdy poréwnac zdjecia, ktore dzieli
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duzy dystans czasu, ale zrobione jakby w odstepach kilku dni, moze ty-
godni. Uptyw czasu materializuje sie tu w ciele artysty delikatnie, jak
ziarenka piasku przesypujace sie w klepsydrze.

2.
Dialog ze $mierciq - fotografia bedaca zapisem kluczowego momentu
performance’u Zbigniewa Warpechowskiego z 1976 roku. Tutaj tez jest
gra z czasem, jego uptywem, ale zarazem wizualne przekroczenie gra-
nicy czasu. Metaforyczne wyjscie poza jego obreb, cho¢ jednoczesni
wejscie w innych krag.

3.
Bog Andrzeja Dtuzniewskiego - bardzo prosty obraz, mozna powiedzi
ze wrecz banalny. Nie znatem go wczesniej, ale trafitem nari w kol
¢ji CSW i mnie zafascynowat. Stowo ,,B6g” wypisane troche po
centrum prostokatnego ptétna. Pt6tna delikatnie obramionego z
i czerwona barwa. I nic wiecej, tylko monotonia faktury ptétna. Al
niezwykta moc w tym obrazie, w jego oczywistosciiw jego pros
Moze sie troche kojarzy¢ z klepsydra, cho¢ czerwien napisu i z6tt
wa symbolizujaca §wiatto temu przecza - jakby §mierc i zycie w je
z odniesieniem do wiecznosci.

S.M.: Dziekuje za rozmowe. %

Dr Piotr Bernatowicz — krytyk i historyk sztuki.
Wieloletni wyktadowca w Instytucie Historii Sztuki
UAM w Poznaniu, a takze redaktor naczelny
magazynu o sztuce Arteon. Obecnie dyrektor

CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie.

REPRODUKOWANE PRACE POCHODZA
Z KOLEKCJI CSW ZAMEK UJAZDOWSKI




