ale i stanowia refleksje nad stosunkiem cztowieka do §wiata przyrody.
Szczegblnie wymowny jest znajdujacy sie w centrum pracy szczur, ide-
alne uosobienie istoty niechcianej, zepchnietej na margines bytu.

Réwnie ciekawie dzieje sie poza nagrodzonym gronem. W swoich
czarnych obrazach Aneta Kublik poszukuje §wiatta. Z bliska okazuja sie
bardzo zniuansowane, mozna dostrzec odcienie zieleni i granatu, sama
za$ czern tworzy lustrzane, migotliwe powierzchnie.

Materia, a raczej cialo obrazu, u Malgorzaty Kalinowskiej przeista-
cza sie w opowieS¢ o Gniewie, Leku i Wstydzie (s3 to zarazem tytuly
jej prac z cyklu Ciata bolesne). Tryptyk, bedacy zywa, czujaca tkanka,
moze oczywiscie budzi¢ skojarzenia z dokonaniami innych artystek,
pozostaje jednak intrygujacym rozwazaniem na temat cielesnosci
emocji. W pokrewnym kregu sytuuja sie prace Katarzyny Kukuty i Ma-
rii Hulist-Michon, bedace gtosem dotyczacym pewnych opresyjnych
konstruktow.

Wyrazne watki spoteczne pojawiaja sie u Damiana Ciszka (Wygodne
spodnie, Czerwona religia, Bejowanie jest piekne). Granica miedzy nie-
dbale rzuconym dresem a fizjologiczna abstrakcja staje sie ptynna. Do
tego artysta stosuje rozmaite szyfry, obecne na pracach i w tytutach.
»Bieda power”, ,bejowanie”, czyli nicnierobienie, ,pakowanie” z nudéw
i z braku srodkéw na inne rozrywki, staja sie znakiem wspétczesnych
klasowych nieréwnosci.

86 Inteligencka pogarda dla dresiarza, réwniez ta estetyczna, odbija sie
jak w lustrze w gtadkich powierzchniach samochodowych karoserii, na
ktérych powstaja malunki Sebastiana Kroka. Odzyskiwanie utraconej
godnosci odbywa sie przez nawiazanie do chwalebnych historycznych
scen i motywow. Podswietlona rézowym ledowym $wiattem husaria
czy przemarsz wojska stanowig gre z kiczem zaczerpnietym z codzien-
nej ikonografii blokowisk, ale jednoczesnie, ze wzgledu na §wiadome jej
uzycie, sa gtebsza analiza tematu.

To nie koniec ciekawych prac. Wsréd propozycji 36 artystow, kto-
rzy zakwalifikowali sie do finalowej wystawy, odnajdziemy wiele war-
tych uwagi. Od niepoprawnych, satyrycznych akcentéw dotyczacych art
rldu u Dawida Czycza po wysublimowane malarskie studium obej-
jace wszystko miedzy hiperrealizmem a abstrakcja u Michata We-
. Subtelne i nastrojowe, inspirowane kwiatami prace Weroniki
iej i melancholijne obrazy Magdaleny Laskowskiej. Dowcip-
kcje Moniki Kopczewskiej i streetartowe malarstwo Rafata

0.
wie prezentowanych prac mozna wysnu¢ wniosek, ze
interesuje tak bardzo jak kiedys dostowne wyprowadza-
am. Odnajduja za to w tym medium mozliwosci porusza-
a nich kwestii, wcigz stanowi ono obiekt niestabnacych
scynacji i eksperymentéw. I co najwazniejsze - podcho-
warta gtowa, na luzie i bez poczucia, ze trzeba co$ ko-
ywac. %
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Zupelnie nowe myslenie o przestrzeni w obrazie pojawito sie w twoér-
czo$ci Stefana Gierowskiego w momencie, kiedy na jednolitym kolorze
tta pojawity sie drobne punkty drugiego koloru. Zastosowanie tego za-
biegu otworzyto nowe horyzonty niekoriczacych sie badan nad prze-
strzenig w malarstwie. Zaczeto sie od ,punktu”. To wtasnie ,punkt” stat
sie odniesieniem do powstania najnowszej wystawy w Fundacji Stefa-
na Gierowskiego.

Kolory, ktére zaczynaja ze soba wspdtistniec i przenikac sie, tworza
inna, nowa przestrzen. I tak z przestrzeni monochromatycznych wyto-
nity sie nowe ptaszczyzny, na ktérych migoczace kropki tworza ztudze-
nie optyczne, a widz odnosi wrazenie, ze obcuje z zywa, poruszajaca sie
materig. Przestrzenne widzenie obrazu w znacznej mierze oparte jest
wtasnie na ztudzeniu optycznym. Oko, mézg i Swiadomos¢ psychicz-
na to elementy sktadowe procesu widzenia. To jednak mézg stanowi
o podtozu catej wizji. I tutaj, jak w przypadku odbierania rzeczywisto-
§ci, ilu ludzi, tyle odmian postrzegania przestrzeni w ogdle, przestrze-
ni w sztuce tym bardziej.

Malarstwo Stefana Gierowskiego pokazato nowy kierunek w podej-
Sciu do przestrzeni w obrazie. Z wypadkowej przestrzeni wzrokowej
i przestrzeni rzeczywistej wyltonita sie przestrzen dwuwymiarowego
obrazu. Na obrazach prezentowanych na wystawie dominuja ,kropki”
i,punkty”, ktére pokrywaja ptétna w catosci lub tylko fragmentarycz-
nie. Pola pokryte ,punktami” zestawiane przez artyste byty w roz-
maitych konfiguracjach: z zupetnie czysta, biata i pusta przestrzenia,
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zgeometryzowanymi ksztattami albo z jednolitym, bardzo intensyw-
nym kolorem. Kolor jest jednym z najsilniejszych czynnikéw wptywa-
jacych na postrzeganie przestrzeni w obrazach artysty. Moze wydawac
sie ograniczona i zamknieta w przypadku ciemnych, jednolitych barw
lub otwarta i ,nieskoriczona” przy biatych lub jasnych odcieniach. Ko-
lejny kluczowy czynnik w postrzeganiu przestrzeni to swiatto. Od je-
go natezenia i rozmieszczenia zalezy odbiér catej kompozycji. U Stefana
Gierowskiego dzieki gradualnym przejsciom koloréw ma sie wrazenie
JSwietlistosci” obrazu. Kolor i §wiatto tworza jedno$é, dzieki zastoso-
waniu przemyslanych koncepcji kompozycyjnych, nie ma tu przypadko-
wosci, kazdy punkt ma swoje odniesienie. Kolor wchodzacy w interakcje
z innym kolorem wydobywa z siebie zupeinie nowe odcienie, co spra-
wia, ze ,przejscia” w obrazie sa bardzo ptynne.

Lukasz Dybalski, prezes Fundacji Stefana Gierowskiego, w rozmowie
o wystawie Inna przestrzen podkresla, ze malarstwo mistrza mozna po-
dzieli¢ na cykle poruszajace konkretne problemy. Sam artysta nie lubi
wszelkiej terminologii, a okreslenia ,,cykl” uzywa raczej do wyodrebnie-
nia obszaru czy zagadnienia. W fundacji odbyty sie wystawy odnoszace
sie do ,linii”, ,punktu”, ,horyzontu” itd. Zazwyczaj pokazywany jest je-
dynie fragment bogatej kolekcji. Niejednokrotnie obrazy Gierowskiego
zestawiane byty z pracami innych malarzy, chociazby na wystawie De-
ep Impact, gdzie pojawity sie nazwiska europejskiej awangardy z lat 60.:
Martin Barré, Anna-Eva Bergman, Jean Degottex, Francesco Lo Savio,
Mario Nigro, Otto Piene, Mario Pupino Samona i Jef Verheyen. W tym
przypadku punktem wyjscia byta ,linia”, ktéra taczy i dzieli, ma swoja
dynamike, budowe i tajemnice. Jak mawiat sam profesor: Na ptétnie za-
mknieta linia siega nieskoriczono$ci w naszej wyobrazni.

Na wystawie Inna przestrzen mieliSmy okazje zobaczy¢ wiele prac
wybranych z kolekeji fundacji. Kuratorzy zadecydowali, ze w kazdej sa-
li beda prace dotykajace innego ,,problemu” malarskiego. Jest zatem sa-
la czarna, doskonale przetamana obrazem w zieleni i btekicie, jest sala,
gdzie dominuja biate kompozycje w zamykajacych przestrzen obrazu
kolorowych ramach, jest tez sala, w ktérej mogliSmy zobaczy¢ kompo-
zycje bliskie taszyzmowi. Wystawa ma pokazywag, jak bardzo zmienito
sie na przestrzeni lat podejscie do kompozycji i przestrzeni w obrazach
Stefana Gierowskiego. Prezes fundacji méwi o wytamywaniu sie z obo-
wiazujacych regul, poszukiwaniach, nowatorskich rozwigzaniach. Lu-
kasz Dybalski podkresla, ze kazda sala na wystawie poswiecona jest
innemu problemowi, ale taczy je wszystkie odniesienie do ,,punktu”.
Sam ,punkt” moze byé réznie postrzegany - z jednej strony jak plama
barwna zastosowana celowo, z drugiej - jak przestrzen, ktora utworzyta
sie miedzy innymi punktami i jest Swietlista plama, tworzaca sie w wy-
niku ztudzenia optycznego. Niektdre prace pojawity sie na wystawach
dotyczacych ,linii” i ,punktu”, poniewaz dotykaja obu probleméw.

W kontekscie ogélnego spojrzenia na twérczos¢ artysty pojawia sie
pewnego rodzaju problem ,niedocenienia” prac malarskich z ostatnich

lat jego twoérczosci. Lukasz Dybalski méwi o tym, ze przy tak bogatym
dorobku czesto ostatnie poszukiwania czy eksperymenty malarskie
przechodza bez wiekszego echa.

Oprécz tradycyjnych badan nad materia malarska i niekoriczacych sie
poszukiwan idealnego koloru w tworczosci Stefana Gierowskiego od-
najdziemy réwniez watki symboliczne i egzystencjalne. Artysta czesto,
uzywajac konkretnego zestawienia koloréw, odnosit sie do symboliki
danego miejsca lub do wydarzen z historii. Wiedza na ten temat moze
by¢ przydatna w ,,odczytywaniu” kolejnych dziet artysty.

Kazda wystawa w Fundacji Stefana Gierowskiego to wielkie prze-
zycie estetyczne i duchowe, méwiace o tym, jak ogromna moc oddzia-
tywania maja obrazy mistrza. Tam po prostu trzeba bywa¢, bo to inna
czasoprzestrzen. %

¥ WYSTAWA INNA PRZESTRZEN, FOT. A. GUT
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