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Tandem

Jacques Rancieére pisat: Maszyna tajemnicy
jest zatem maszyngq do tworzenia tego, co
wspdlne, stuzy nie do przeciwstawiania sobie
roznych swiatéw, lecz do inscenizowania, za po-
mocq najbardziej nieoczekiwanych sposobow,
ich wspétprzynaleznosci (Estetyka jako polity-
ka). Wedtug takiej zasady realizowany jest pro-
jekt Art Tandem. Jego kuratorka Maria Pigtek
zaprosita dwie pary artystow i sama podjeta
dialog z Malgorzata Wielek-M. Powstaly trzy
interesujace wystawy, bedace zderzeniem
uniwerséw, jezykéw i mediéw poszczegdl-
nych artystow, ale takze wynikiem ich arty-
stycznych kolaboracji.

SPOTKANIE PIERWSZE:

Pot zartem, catkiem serio

Iwona Demko/Bartek Jarmolinski
9-23 pazdziernika 2020

Maria Pigtek tak pisata o wystawie: Artysci
od dawna badajgcy w swej tworczosci obsza-
ry stereotypowego postrzegania we wspot-
czesnym spoteczenstwie, w tym w sztuce, rél
kobiecych i rél meskich. W ich twérczosci cze-
sto meski/kobiecy wzorzec osobowy akcep-
towany w patriarchalnie skonstruowanym
systemie spotecznym poddawany jest krytycz-
nej analizie. Przy czym wielokrotnie artysci ci
czyniq to, siegajqc po srodki wyrazu balansujg-
ce na pograniczu zartu, groteski czy ironii. P61
zartem, catkiem serio to projekt, w ramach
ktorego tandem Demko/Jarmoliniski tworzy
szereg kolazy dowcipnie pokazujgcych proces
dekonstrukcji schematu bezwtadnie wttacza-
jacego kobiety i mezczyzn w putapke stereoty-
pu. Materiatem wyjsciowym prac sq fotografie
przedstawiajgce znanych artystéw. Demko
i Jarmolinski, modyfikujgc postaci z fotografii,
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demaskujg nieprzystawalnos¢ schematu do
rzeczywistosci, przede wszystkim nieadekwat-
nosé wartosciowania dziatan i cech obu ptci.
Na wystawie zobaczy¢ bylo mozna trzy
grupy kolazowych prac. W pierwszej artysci
wspoélnie wykonali ¢éwiczenia z wyobrazni,
a jednoczes$nie ¢wiczenia fizyczne - odwroé-
cili standardowe role. Zakpili wspdlnie ze
zwiazku frazeologicznego ,staba pte¢”. Zna-
na sentencja Simone de Beauvoir, ktéra da-
a poczatek studiom gender, gtosi: on ne nait
pas femme, on le devient, i zazwyczaj ttuma-
czona jest jako: kobietq sie nie rodzi, ale sta-
je.Role i stereotypy przypisywane kobiecie
zostaty skonstruowane spotecznie, kulturo-
wo i historycznie przez mezczyzn. Stanowity
meska polityke reprezentacji, zgodna z domi-
nujaca woweczas ideologia patriarchalng. W jej
wyniku powstawaty (i wciaz powstaja) takie
reprezentacje kobiet, ktére stuzyty i stuza do
utrzymania dominacji mezczyzn nad kobieta-
mi. Przykladem jest przypisywanie kobietom
przez mezczyzn w epoce wiktorianskiej roli
~aniotéw ogniska domowego”. Konsekwencja
byto zamkniecie kobiet w sferze prywatnej
iwykluczenie ich z zycia publicznego. Kobiety
zostaty pozbawione prawa do: edukacji, pra-
cy, dziedziczenia, gtosowania oraz wypowia-
dania sie na tematy polityczne, czyli prawa do
reprezentowania siebie i samostanowienia.
Iwona Demko, niczym cyrkowa sitaczka,
zongluje ciatem swego tandemowego part-
nera. W Cwiczenia z réwnouprawnienia silna
kobieta w szpilkach bez trudu unosi w re-
kach mezczyzne. Demko pokazata tez pra-
ce Realna niemozliwos¢ - serie fotomontazy
powstatych w oparciu o fotografie pocho-
dzace z Narodowego Archiwum Cyfrowego,
gtownie z lat 30. XX wieku. Wybrata zdjecia
mezczyzn w strojach rektorskich, w sali se-
nackiej, w czasie spotkania z prezydentem,
w Akademii Francuskiej, czyli wszedzie tam,
gdzie kobiety przez wieki nie miaty wstepu.
Oglagdajgc archiwalne fotografie, ma sie wra-
Zenie meskiego wydania Seksmisji - §wia-
ta bez kobiet - pisze artystka. W projekcie

w miejsce mezczyzn Demko podstawia za-
tem kobiety. Na wiekszosci zdje¢ umiescita
réwniez swoéj wizerunek, jako towarzyszki
i obserwatorki tej femini-futurystycznej hi-
storii, w ktérej kobiety maja swoje miejsce
i swoje bohaterki: Kazimiera Zimmermann
- ksiedza, profesora i rektora Uniwersyte-
tu Jagielloriskiego. Fotografia portretowa
W uroczystym stroju rektorskim. W orygina-
le: Kazimierz Zimmermann - ksigdz, profesor
i rektor Uniwersytetu Jagielloniskiego. Ta pra-
ca jest zreszta wynikiem wieloletniego pro-
cesu badawczego, kiedy artystka, ale takze
profesora, usituje wydoby¢ z archiwum syl-
wetki swoich poprzedniczek i poprzedniczek
wtasnych uczennic: pierwszych studentek
malarstwa w Krakowie. Wynikiem tej im-
ponujacej pracy jest m.in. ksiazka - biogra-
fia Zofii Baltarowicz-Dzielinskiej, pierwszej
studentki Akademii Sztuk Pieknych im. Ja-
na Matejki, oraz efekt wspdlnego trudu mto-
dych wikipedystek, ktére pod kierunkiem
Demko uzupelnity brakujace biogramy arty-
stek w Wikipedii. W najstynniejszym zapew-
ne tekscie poswieconym archiwom - Goraczce
archiwum (1996) - Jacques Derrida definiowat
inny moment: proby odbicia archiwum dla do-
Swiadczenia jednostki. Zaczynat jednak od
zrodet historycznych i etymologicznych. Ar-
chiwum pochodzi z taciriskiego archium lub
archivum, ktére z kolei jest formg greckiego
stowa apysiov (arkheion)- archont, oznaczajg-
cego najwyzszego rangq urzednika polis. Tam,
gdzie mieszkat i sprawowat urzad, przechowy-
wano takze dokumenty wazne dla wspélnoty.
Termin ten kryje w sobie czasownik épyo (ar-
kho), czyli: ,zaczynam, rzgdze”, znamiennie
tgczgc poczgtek z wladzg. Takie rozumienie ar-
chiwum wzmocnita nowoczesno$é, a na pewno
Foucaultowska interpretacja tropigca zwigzki
wiedzy i wiadzy. (... Myslenie o archiwach jest
w istocie mysleniem o przysztosci. Appadurai
przeformutowuje przyjmowang czasowosé
archiwum - jest ono dla niego formg antycy-
pacji zbiorowej pamieci (dazeniem, a nie przy-
pomnieniem). Tym bardziej krytby sie w tym



nakaz, by bra¢ archiwa w swoje rece. Lub po-
rzucié je na zawsze - skoro kazdy slad cztowie-
ka jest takze sladem weglowym, by¢ moze zycie
bez sladu jest wtasciwym wyzwaniem - pisze
Iwona Kurz.

Bartek Jarmolinski takze siegnat po kolaz
fotograficzny. Seria prac Uktad prawie idealny
przedstawia matzenstwa i zwiazki artystow
gtdéwnie z kregu dadaistow i surrealistow.
Portrety podwdjne, np. Sophie Taeuber i Han-
sa Arpa czy Dorothei Tanning i Maksa Ern-
sta, zostaty spreparowane w taki sposdb,
ze to kobiety sa na nich zywymi postaciami
z krwi i ko$ci, a mezczyzni jedynie zimny-
mi posagami. Na wspdlnych fotografiach par
glowy mezczyzn zostaty zastapione rzezba-
mi antycznymi, dobranymi na zasadzie po-
dobienstwa z fizjonomiami pierwowzordéw.
Inspiracja dla cyklu byta sylwetka i twoér-
czo$¢ wtasnie Dorothei Tanning - pionierki
feministycznego malarstwa surrealistyczne-
go, rzezbiarki, ktéra inspirowata chocby Lo-
uise Bourgeois, pisarki i poetki. W ten sposéb
Jarmolinski chce przyblizyé owe kobiety, kt6-
re w wiekszos$ci byty absolwentkami uczel-
ni artystycznych i tworzyty. Jednak ich dzieta
i sukcesy zniknety na wiele lat w cieniu twor-
czo$ci partnerdw, aby po czasie okazaé sie
réwnie znaczace lub wrecz emblematyczne
dla epoki, w ktérej zyty. Zeby przywotaé naj-
bardziej znane przyktady, Jarmolinski przed-
stawia pary: Camille Claudel i Auguste Rodin,
Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzeminski,
Georgia O'Keeffe i Alfred Stieglitz, Frida Kahlo
i Diego Rivera. Drugim watkiem tego cyklu
jest przemoc fizyczna, psychiczna i ekono-
miczna, ktéra w tych zwigzkach sie pojawi-
ta. Wspdlpraca miedzy Demko i Jarmolinskim
zdarza sie czesto. Mozna powiedzie¢, ze two-
rza rodzaj nieformalnej grupy.

SPOTKANIE DRUGIE:

Zeskrobuje zeschty brud z dtoni tepym nozem
Maria Piatek/Matgorzata Wielek-M.

od 15 listopada 2020

Artystki podjety dialog po raz pierwszy. Kie-
dy mysle o ich twérczosci, przed moimi ocza-
mi pojawia sie feeria barw, energetyczny
przekaz, ktéry ozywia i burzy krew w zytach.
Moze leczy¢, a jednocze$nie doprowadzi¢ do
stanu wyczerpania: nudnosci, wymiotdw, za-
burzen swiadomosci, standéw delirycznych,
niczym archaiczna terapia elektrowstrzasa-
mi. Przypomina mi sie tez, przy okazji ogla-
dania tych obrazéw, wiele okreslen z lekcji
biologii w podstawdwce: paczkowanie, lar-
wy, wykluwanie sie, wije, nibynézki, mady.
Pojawiaja sie bohaterki dziecifistwa, (super)-
bohaterki i ikony pop-kultury, choéby Mysz-
ka Miki, ktéra byta dla nas nieco chtopcem,
nieco dziewczynka - po prostu reprezento-
wata dziecieco$¢ w swoim najbardziej spry-
ciarskim wydaniu. Bohaterki/owie obrazow
to postaci niejednoznaczne: jednorozec spo-
glada to w strone jelenia, to w strone Pikachu,
wcigz nie wiedzac, do jakiego porzadku przy-
nalezy. Pikachu za$ btyska jak piorun na nie-
bie i piszczy jak przerazona myszka - grozny
i strachliwy jednoczesnie. Cytujac tytut jednej
z prac Malgorzaty Wielek-M.: Jedne jezyki sie
mieszajq (2018). Dwie artystki wspélnie zapet-
nity niewielka przestrzen Galerii Ta3 swoimi
rysunkami, ktére troche ze soba konkuruja,
a troche sie przenikaja, wchodzac w dialog.
Nalezy doda¢, ze to spotkanie pod znakiem
elektryzujacej btyskawicy. Chyba nikt, na eta-
pie planowania wystawy, nie przypuszczat, ze
sprawczos¢, siostrzenstwo i moc spotkania
kobiet stang sie w tym czasie tak aktualne. Za-
tem i tu wypada oddac¢ gtos samym autorkom,
ktére komentujac wtasna twdérczosé, przy
okazji innych projektéw wystawienniczych
napisaty m.in.: Maria Pigtek - Jestem tym, ko-
go znam, i tym, kogo znajq i kogo oczekujg in-
ni. Dwoisto$¢ przekazu jest tym gtebsza, im
wiekszy jest rozdzwiek miedzy mnq a planem
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odbioru mnie. Obraz staje sie terytorium, gdzie
nastepuje konfrontacja mozliwych opiséw wie-
lu moich rzeczywistosci kreowanych nie tylko
przeze mnie. Bywa tez prébg uzgodnienia kom-
promisu miedzy mng a Swiatem, cho¢ catkowi-
te uzgodnienie i wyjasnienie nie jest wtasciwie
mozliwe. Moze najwazniejsze jest to, aby do-
chodzito do konfrontacji pozwalajgcych do-
strzec, ze catkowita jednosé nie istnieje. Zawsze
jestesmy kims jednym i kims innym jednoczes-
nie, a jedyna réwnowaga to ta ,p6t na pét”, na-
wet, a moze wtasnie szczegdlnie wtedy, gdy sie
na to nie zgadzamy.; Malgorzata Wielek-M. -
(...)to jak wycieczka, po ktdrej trudno sie spo-
dziewac konkretnego efektu, bez oczekiwan,
wszystko na Zzywo, spontanicznie. Odkrywa-
nie, grzebanie, odklejanie kolejnych warstw az
do krwistego miesa. Przez podziemia Swiado-
mosci, potok mysli i chorych wizji. Ten proces to
najdoskonalszy stan, kiedy artysta jak przekaz-
nik lepi cos$ tgczgcego mroczne rejony z dosko-
natqg formg dobra. Wszystko to w takt muzyki,
ktora jest motorem i narzedziem transu. Ona
nadaje rytm i kierunek, wspdéttworzy swiaty.

Moéwienie o transie jest tu nie od rzeczy,
gdyz owe ,obrazy-zdania” pochtonety $cia-
ny, niczym w wyniku pisania ikon czy pisa-
nia automatycznego. Tym razem sg czarne,
pozbawione barw. Staty sie narzedziem prze-
kroczenia wlasnych konwencji, a zarazem
~Cytatami” z wczeé§niejszych prac, sposobem
na eksplorowanie pod$wiadomosci, a mo-
ze wyzszych poziomoéw, kiedy wykorzystuje
sie procesy catkowicie nieSwiadome, medy-
tacjg, uchyleniem mistycznych bram. Kobiety
pisza siebie tu i teraz, bez zadnych ograni-
czen! Zniknety ramy obrazéw i granice mie-
dzy nimi samymi. Czyste écriture féminine
staje sie takze - tak potrzebna do wprowa-
dzenia zmian spotecznych - poetyka rézni-
cy plci. Hélene Cixous juz prawie p6t wieku
temu pisata w Smiechu Meduzy: My, przero-
Sniete dzieci, odepchniete od kultury, piekne
usta zatkane kneblem, puchy marne, przerwa-
ne westchnienia, my: labirynty, drabiny, stra-
towane ziemie; my, okradzione — jestesmy
sczarne” i jesteSmy piekne. Jestesmy niepoha-
mowane, to, co nasze, odtgcza sie od nas, nie
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ostabiajgc nas: nasze spojrzenia biegng w dal,
nasze usmiechy sptywajq tatwo, smiech ca-
tq gebq, krew cieknie i my rozlewamy sie, ale
nie wycienczajqc sie, nasze mysli, nasze zna-
ki, nasze pisma, nie powstrzymujemy ich i nie
obawiamy sie, ze chybig. (...) Nam, przybytym
spoza czasu, kto moze czegokolwiek zabronic,
od chwili gdy juz zabratysmy gtos? (...) Kiedy
pisze, to wszystko, czego nie wiemy, kim po-
winnismy byé, wypisuje sie ze mnie, bez ogra-
niczen, bez przewidywan, i wszystko, czym my
bedziemy, nas wota do niestrudzonej, upajajg-
cej, nigdy niesytej pogoni za mitoscig. Zawsze
na siebie natrafimy.

SPOTKANIE TRZECIE:
Hustawka

Pawet Lyjak i Marian Stepak
od 10 grudnia 2020

To spotkanie artystow, ktorych myslenie jest
styczne, choé naleza do innych pokolen. Ku-
ratorka projektu Maria Piatek pisze: Artysci
ci zwigzani sq ze swego rodzaju recyklingiem
materii czy po prostu materiatu, z ktérego po-
wstajq ich prace. Przetwarzajq stare, zuzyte
ubrania (Stepak), zabawki, klocki (Lyjak), ko-
lekcjonujg to, co naznaczone uptywem cza-
su (najczes$ciej ich czasu i ich przemijaniem).
W ramach projektu z zastanych materiatow
stworzg wspolng rzezbe/instalacje/obiekt,
w ktérym obie energie i oba zrecyklingowane
Swiaty bedg mogty sie spotkaé. Stepak i Lyjak
zakomponowali wspdlnie niezwykle ,malar-
ska” scenograficzng przestrzen. Usytuowa-
na na pierwszym planie tytutowa hustawka
zaprasza do zabawy przesztoscia. Hustaja-
ca sie osoba uruchamia pamie¢ ciata i wraca
do przesztych wydarzen. Podczas przypomi-
nania sobie zdarzen przywotujemy fakty, ale
takze pdzniejsza wiedze na temat wydarzen,
ich wyobrazenia i interpretacje. Praca na-
wiazuje do powstatej w 1776 roku Hustawki
Jeana-Honoré Fragonarda. Obraz przedstawia
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mtodadziewczyne zalotnie hustajaca sie
wsrod bujnej roslinnosci, figlarnie zrzucajaca
z nogi pantofel. W cieniu kryja sie natomiast
dwie meskie postacie: mezczyzna, ktéry po-
pycha hustawke, by¢é moze maz kobiety,
i drugi, bezkarnie podgladajacy, co kryje sie
pod falbanami jej sukienki, domniemany ko-
chanek. Cho¢ ta frywolna scenka rodzajowa
jest jedna - to perspektywy aktoréw ména-
ge a trois znaczaco sie réznia. Uzycie szcze-
gblnych materiatéw: performujacych rézne
znaczenia w kolejnych pracach (Stepak) lub
znalezionych w rodzinnym domu (tyjak)
przywotuja jeszcze jedna wezesniejsza inter-
pretacje obrazu Fragonarda. Mowa o pracy
Yinki Shonibare'a Hustawka (a la Fragonard).
Urodzony w Wielkiej Brytanii Nigeryjczyk,
dorastajacy miedzy Lagos i Londynem, takze
zainscenizowatl owa scene, tyle ze manekin
przedstawiajacy kobiete zostat pozbawio-
ny gtowy. Fragonard malujacy fétes galantes
zmart przed rewolucja francuska, ktéra cat-
kowicie zmienita stosunki spoteczne, co sym-
bolizuje zdekapitowana figura kobiety. Jednak
Shonibare w swojej pracy takze skoncentro-
wat sie na materiatach i ich historii. Rokoko-
wa sukienka manekina zostata udrapowana
z yafrykariskich” tkanin. Charakterystyczne
wzory i kolorysa autentycznym elementem
kultury Afryki. Jednak tkaniny ozdabiane ho-
lenderskim drukiem woskowym to produkty
skomplikowanych ekonomicznych i kulturo-
wych powigzan bedacych konsekwencjami
europejskiego imperializmu. Motywy dutch
wax print pierwotnie byty wzorowane na in-
donezyjskich batikach i produkowane w XIX-
-wiecznej Anglii i Holandii. Ale nie znalazty
uznania w Azji i zaczeto je sprzedawac w za-
chodnioafrykanskich koloniach, z ktérymi
owe wzory s3 kojarzone do dzisiaj. Okwui
Enwezor wyjasnia, ze artysta uzywa tkanin
jako narzedzi do badania pochodzenia etnicz-
nego i stereotypu w modernistycznym sposo-
bie przestawienia (...) Te tekstylia nie sq ani
holenderskie, ani afrykariskie, dlatego kon-
figuracja zagadnien, o ktoérych opowiadajg,

nigdy nie jest stata w swojej sile czy znacze-
niu. Podobnie tyjak i Stepak, gromadzac ma-
teriaty do swoich prac, przeksztatcaja ich
pierwotne funkcje i znaczenia. Rzeczy znisz-
czone i przynalezace do przesztosci, w kté-
rej ich pierwotna funkcja byta aktualna, staja
sie podstawa tworzenia i wehikutem pamieci.
Miejsce na hustawce zostalo w tym wypad-
ku zwolnione. Kazdy odwiedzajacy wystawe
moze z niej skorzystaé i opowiedzie¢ na glos
swojg historie.

W KAMIENICY ARTYSTYCZNE) TA 3
(UL. TARCZYNSKA 3)

Opisujac trzy wystawy zorganizowane przez
Marie Pigtek pod nazwa Tandem, uzmysto-
witam sobie jak bardzo w Warszawie brakuje
miejskiej galerii oraz takich miejsc, gdzie pre-
zentowane bylyby prace sredniego pokolenia
artystéw. Warszawa pelna jest instytucji na-
rodowych, muzealnych, koturnowych. Mtodzi
artysci siegaja tutaj po rézne eksperymen-
talne formy galeryjne, ale potem ten impet
sie gdzie$§ wytraca. W pewien sposéb lokal-
ni artysci zostali pozbawieni swojego miejsca
wystawienniczego. Dlatego mysle, ze warto
uwaznie przygladac sie dziataniom przy ul.
Tarczynskiej 3 w Warszawie.



