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PAWEL SZAWEL PLOCIENNIK

Winni czarow

kropka, postawiona wtasnie tutaj, ktorej tu-
taj jest juz tam, na poczatku zdania, prawdo-
podobnie jawi sie czytelnikowi w danej nam
obecnie chwili, ktéra w swej rozciagtosci za
utamek sekundy bedzie przeciez juz w tym
miejscu, jako utykajaca alogicznos$é, by¢é mo-
ze blad drukarski, zaburzenie zwyczajowej
praktyki badz tez ot, zwykty figiel wyrezy-
serowany przez autora. Gdybysmy tak mogli
od razu postawi¢ kropke, ktérej imperatyw
odganialby od nas pokuse cofania sie tak da-
leko do przesztosci i wybiegania krétkimi
nogami w przyszto§é. Wyzwolony z kagan-
céw konwencjonalnego znaczenia punkt sta-
je sie zywa istota. Pozostawia za soba martwa
skoére paralizujaca zawsze swym ciezarem
wewnetrzne wiasciwosci rzeczy, ktéra w try-
bach norm i nakazéw nie potrafi uczynic swe-
go zycia pelnym.

O. Punkt jest dzwiekiem, podobnie jak sto-
wo. Zbiory punktéw tworza obraz, pasaze
dzwiekdéw daja zycie muzyce, sieci stéw ukta-
daja sie w zdania. Im wyrazisciej na tle naszej
codziennej aktywnosci postrzegania rysuja

sie akcenty, tym wieksza sita doznan, a co za
tym idzie - mocniejsza chtonnos¢ pamieci na
bodzZce zapisu i rejestrowania. Tryton, a wiec
diabelski interwat, wykorzystywany w wielu
melodiach, zakrwawiony pierscien odbity na
skoérze, w ktérego studni spoczywa rozgrzany
do czerwonosci otéw (sita obrazu w punkcie
rzeczywistosci), czy tez ,pomocy!” wykrzy-
czane przez mate dziecko znajdujace sie w ta-
rapatach - to wszystko owe akcenty, ktore
wzruszaja nas, o ile stajemy sie swiadkami
zmierzajacych w naszym kierunku impulsow.

Strzat armatni mimo uszu, oslepiajqce swiat-
to, ktére nagle powstato, odbierajg nam na chwile
$wiadomos¢ naszej osobowosci.' Stowa, podob-
nie jak dzwieki i punkty, buduja opowiesci.
One natomiast wydobywaja z siebie ogtusza-
jacy nas beznamietny chaos badz tez przenikaja
zachwytem nieoczywistosci. Opowiadania pi-
sze sie na nowo badz tez grzeje sie wsréd tych,

1 H.Bergson, O bezposrednich danych Swiadomosci, Vis-a-

vis etiuda, Krakéw 2017.
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ktoére zostaty juz zapisane. To, czy wyborem
w tworzeniu lub uczestnictwie kultury stana
sie niepewne jutro, czy sprawdzone wczoraj,
zalezy od naszego morale, dla ktérego zZrédtem
orientacji bedzie zawsze ogdlnie zaznaczajacy
sie nastrdj zbiorowosci, z ktéra koegzystujemy.
To, gdzie postawimy kropke, podlega naszemu
wewnetrznemu poczuciu bezpieczenistwa al-
bo stanowi zagrozenie w danym punkcie, na
osi czasu, w ktérym badz wokét ktérego przy-
szto nam sie odnalezé. Nawias pandemii, kté-
ry objat nas swym ramieniem, wciaz pozostajac
otwarty, uruchamia pewien sposéb myslenia
0 iw sztuce. Od dtuzszego czasu zmierzali-
$my do momentu, w ktérym ostatecznie ukry-
te truchto postepu odkryto swe wdzieki, necac
odorem najwybitniejszego nekrofaga dzie-
jow. Mszczac sie, natura ukazuje cztowieko-
wi, w pelnym dostojeristwie, kto winien nie§¢
palme pierwszenistwa w akcie zniszczenia.

Wstrzgsy pochodzqce z zewngtrz (choroba,
nieszczescie, troska, wojna, rewolucja) wyry-
wajg nas brutalnie, na krécej lub dtuzej, z kre-
gu tradycyjnych przyzwyczajen, lecz z reguty
przyjmujemy je jako uczyniong nam ,krzywde”,
mniej lub wiecej bolesng. Nad wszystkimi uczu-
ciami bierze wtedy gore pragnienie powro-
tu, mozliwie najrychlej, do stanu poprzednich,
tradycyjnych przyzwyczajeri.2 Bylismy zdolni
do tworzenia nowych, hiperbolicznych, wy-
mykajacych sie terazniejszosci form i zjawisk
w sztuce, nawet w dobie kryzysu, w czasie
wojen, takze w niezachwianej rzeczywistosci
ostatnich 20 lat, gdy rozpychalismy wcigz ba-
lon, ktéry okazat sie nie by¢ ze stali. Swiezy
(unikajmy sformutowania ,nowy”) gtos, kt6-
ry czuje sie dookreslony przez tetnigce w nim
poczucie zagrozenia i zagladajace wen symp-
tomy wyjatowienia, wybrzmiat w mijajacym
roku zdecydowanie. Oczywiscie, sytuacja za-
grozenia jest emfaza, ktéra wielokrotnie w na-
szej historii ogtuszata, niczym ten podty

2 W.Kandynski, Punkt i linia a ptaszczyzna, Wydawnictwo
Officyna, £6dz 2019.
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wystrzat z armaty, ktéremu nikt nie potra-
fi da¢ wiary. Dzisiaj trudno powiedzie¢, naile
ciezar zaskoczenia jest wiekszy, a waga kon-
testacji wymierna w stosunku do tego, co wy-
razac probowato malarstwo Mtodej Polski czy
nurt Nowej Ekspresji w Polsce. Analogia wy-
daje sie poszukiwanie Zrodet wymykajacych
sie nowoczesnos$ci. Mozna natomiast stwier-
dzié¢, ze nie toczymy juz wojny miedzy czto-
wiekiem a cztowiekiem, lecz przeciwko nam
samym wystepujemy. Wewnetrzny niepokdj
sktania do wycieczek w glab siebie. Przesy-
cenie dyskursow liczba danych unicestwito
doniostos$¢ i range stowa, a przez to strywia-
lizowato przekazy ptynace z dziet sztuki. Stad
ujawnianie sie ruchéw porzadkujacych i sie-
gajacych w przesztosé¢, do czegos, co nawia-
zuje do wspodtczesnosci w sposéb bardziej
zawoalowany anizeli ptytka, przelana nad-
wyzka technokratyczna opowiesé, ktérej sens
stat sie nazbyt prostacki, w mnogosci znaczen
zupeinie bez znaczenia dla pokolenia wstepu-
jacego obecnie w §wiat sztuki.

Przeszlosé zawsze emanuje spokojem z bta-
hej mogloby sie wydawa¢ przyczyny - dokona-
nia sie. Nie istnieje wiec zagrozenie niedokona-
nia, ktére ma miejsce w przypadku przysztosci.
Kazdy dzien przeciez moze by¢ ostatni. Minio-
ne dwie dekady pozbawione tych rozwazan po-
zwalaly na ciagte innowacje w obszarze sztuki
i nie tylko tam. NowoSci przeciez sa paliwem
dla rozwoju kapitatu, utwardzania sie kon-
sumpcji oraz stabilizowania grup afirmuja-
cych idee. Dzisiaj wazniejsze niz wytwarzanie
staje sie przeobrazanie. W tym sensie kultura
retro nie musi wcale oznacza¢ braku wtasnej
tozsamosci generacyjnej, ale mozna ja trak-
towac jak dziatanie proekologiczne np. w sfe-
rze rynkowej (zero waste), gdzie coraz wiecej
0s6b zanurza sie w style i trendy z minionych
epok. Jednak istotniejsze jest, ze recykling
odbywa sie takze w obrebie artystycznego
rzemiosta.

Nie mam na mysli instalacji z plastyko-
wych butelek lub innego rodzaju dekoracyj-
nych zabaw jedynie wydobywajacych tepo
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obraz, ktéry dla kazdego jest dostepny. Chodzi
o konstytucje dla artystek i artystéw, o kto-
rych twdérczosci bede pisal w tym miejscu.
Owa deklaracja troski o przysztos¢ staje sie
dla nich zanurzenie w micie i wydobywanie na
powierzchnie senséw skrywanych w poetyce
juz dokonanej. Nie idzie oczywiscie o marty-
rologiczne wycieczki i historycyzm (te miaty
swoje podstawy w polskim modernizmie), ra-
czej o postawy wchodzace w romans z czym$§
niedookreslonym przez swa tajemnice skry-
wang w przesztosci, wlasciwa sztuce teraz-
niejszej. Na tym polega ta bezodpadowos$é
artystek i artystow, ktérzy zastawszy wy-
prane sensy znaczen, namnozone do granic
absurdu wytwory ludzkich automatyzmoéw,
proponuja wykazac sie pokora wobec natury
i obwiesci¢ $wiatu ksztatt innego aktywizmu.
Aktywizmu nastrojonego z membrany wtas-
nego glosu, zakorzenionego we wtasnej ja-
skini, do ktérej tak dawno nie zagladalismy ze
strachu przed mimowolnym zatrzymaniem.

Wykapane w ognistych barwach ptétna,
skontrastowane sg ze smolista czernia, z kt6-
rych wydobywaja sie, jednoczesnie ktadac sie,
mityczne persony, upiory, hybrydy ludzkich
ciat, diabty, czarownice, zwierzeta spétkujace
z figurami kobiet, wyzywajaco kokietujacy-
mi pejzazami jak u Goi, w ktére wsmarowa-
ne ceglane odcienie czerwieni, brazéw, bezéow
honoruja z salonowa elegancja zapozyczo-
ne z legend i mitéw scenki rodzajowe, w na-
pieciu swym eksplodujace ejakulatem, krwia
i oparami potu zastygtego w akcie erotycz-
nego przekwitu. Tak mozna by przedstawié
wizualne doznania w twoérczo$ci malarskiej
Agaty Stowak - malarki i performerki, absol-
wentki Wydziatu Malarstwa ASP w Warsza-
wie z roku 2019, zwiazanej ze srodowiskiem
artystycznym Kaplica, ktéra podczas tego-
rocznego Warsaw Gallery Weekend pokazata
swoje obrazy oraz instalacje (skérzany, buja-
ny fotel imitujacy kobiece ciato) w Fundacji
Galerii Foksal.

Jednak pierwszy, kluczowy dla niej wystep
miat miejsce podczas dyplomowej wystawy

HWD Pieknu, gdzie w scenografii wypelnio-
nej sianem wywiesita cykl nazwany Jestem
piekna, jestem wielkg artystkg. Waznym kro-
kiem na drodze do btyskawicznej kariery
byt na pewno takze udziat w wystawie Far-
ba znaczy krew w Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie. W powtoce tresciowej
odnajdujemy anegdoty towarzyskie, ale tak-
ze zwigzane z bliskim artystce srodowiskiem
twoérczym. Na realistycznie namalowanych,
wymownych portretach odnalezé moze-
my znajome rysy m.in. Karoliny Jabtoriskiej
i Anety Grzeszykowskiej.

Malarstwo Stowak jest psychologiczne
i nade wszystko wyraznie zwigzane z jej oso-
bistymi, matymi, zaobserwowanymi ujecia-
mi przemykajacej obok codziennosci. Stawia
ona w centrum swych prac figure kobiety, kt6-
ra mierzy sie z uciskiem, przygniatajacym po-
czuciem zobowiazania i winy, dyktatu swiata
mezczyzn. Jednym stowem, nad agresywnym,
ale przeciez réwniez wielce lirycznym symbo-
lizmem, stoi sprawa walki o réwnos$é. Maski
$ciagane jeszcze z antykuy, historie kobiet palo-
nych na stosie, sieganie do sfery magii i czaréw
- to srodki wyrazu wymierzone w wyciosany
z plastiku monolit, ktérego nie dato sie pchnac
w zadna strone. Stowa przez mechaniczna ma-
nipulacje $§wiata cyfrowego ulegty deprecjacji.
Podobnie stato sie z obrazem, ktéry wyprze-
dzit stowo, tym samym oddajac wiasny liryzm
we wladanie zasiegow oraz statystyk - wszyst-
kich tych narzedzi pomiaru, ktére nie dos¢, ze
zawladnely parametrami ludzkiego bioryt-
mu, to byty na tyle bezczelne, by inkorporowac
nam takze artefakty sztuki. Nalezato wytwo-
rzy¢ jezyk komunikatu dla sztuki wtasnie, kt6-
ry moéwitby do uczestnika czyms$ blizszym
poezji anizeli nagtéwki prasowe, krzyczace re-
lacje lub wylukrowane przekazy. Tuby medial-
ne pracuja w rytm algorytmu transparentnosci,
czytelnosci i dostepnosci, nigdy wiarygodnosci.
Tymczasem sztuka dzisiaj nie moze by¢ powt6-
rzeniem tych samych zatozen; przestata mie¢
znaczenie, dlatego winna odej§é w rejon zaszy-
frowany. By¢ moze pora nakarmi¢ Minerwe
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nie aktualno$ciami zbioru, lecz kontekstem
osobistej historii opartej na zapomnianych
piesniach. W tym wtasnie sensie absolutnego
przetasowania hierarchii w polu sztuki zaan-
gazowanej dokonata w minionym roku Agata
Stowak, ktéra stata sie symbolem nowego ak-
tywizmu transcendencyjnego. W miedzycza-
sie, od momentu zaznaczenia swego debiutu
przez Stowak, pojawia sie coraz wiecej prezen-
tacji, ktére co prawda stanowia prébe nawia-
zania do nowej estetyki, ale w meritum nie sa
tak samoistnymi, niewymuszonymi koniunktu-
ra wytworami jak dzieta wspomnianej artystki.

Wptyw onirycznej fali mozna byto odczué
chociazby na wystawie zbiorowej Rewizjonizm
magiczny w galerii Propaganda (ktéra odbyta
sie we wrzesniu 2020), gdzie wprost mowa
0 ,wyczerpywaniu sie historii”, na wystawie
w BWA Warszawa W czarodziejskq burze wio-
ze wlasng dusze (maj 2020) i w indywidualnych
postawach artystow i artystek, ktérzy coraz
Smielej zmierzaja w nieuczeszczane tak chet-
nie dotychczas rewiry magii, mistyki czy osno-
wy sacrum. Fenomenem w omawianym nurcie,
ito na skale swiatowg, okazat sie by¢ mtody ar-
tysta podchodzacy z Czech - Vojtéch Kovarik,
absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Ostra-
wie, rowniez student programu Erasmus
w pracowni prof. Jarostawa Modzelewskie-
go na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie.
Miewa wystawy w najwazniejszych osrod-
kach sztuki w Nowym Jorku, Paryzu i Londy-
nie. W swojej praktyce tworczej odnosi sie do
mitologii - greckiej, rzymskiej, a takze biblij-
nej. W monumentalnych, ikonicznych przed-
stawieniach widzimy sceny ukazujace bostwa
w nieco naiwnym ujeciu sylwetek, wycietych
jakby ze starych gier wideo, réwniez musku-
larnych gladiatoréw (bokseréw). Najbardziej
jednak w obrazach Kovarika przyciaga niezwy-
kle awangardowa propozycja (cho¢ obecnie co-
raz powszechniejsza) imitowania w malarstwie
sztalugowym grafiki CGI.3> Wystudiowane za

3 CGI - obrazy generowane komputerowo (ang. Computer-
generated imagery).

pomoca techniki natryskowej bryty ciat mi-
tycznych postaci tacza sie tu z iluzyjnym wra-
zeniem uczestniczenia w pradawnej grze.
Uderzajace sa takze zestawienia barwne, ktére
krzyczac, buduja jednoczesnie niezwykle har-
monijne kompozycje.

By zaznaczy¢ wrazenia pewnych tendencji
w polu mtodej sztuki wspoétczesnej, mégtbym
przywotaé rowniez dorobek Jozefa Pilata, ar-
tysty stowackiego, zwigzanego z ASP w War-
szawie, absolwenta naszej uczelni, obecnie
realizujacego swoje projekty na rodzimej zie-
mi. Jozef Pilat zaréwno przez niewyrazajace
sie klasycznie eksplikacje malarskie, jak i za
pomoca dziatari konceptualnych, a takze anga-
zujacych lokalne spotecznosci prébuje wskrze-
sza¢ dookota siebie co$, co mozna by nazwac
ludycznym watkiem historii. Konstruuje wo-
két autochtonicznych fundamentéw wiasna
wizje przysztosci. Pojawia sie w tym miejscu
ni¢, ktéra taczy, niczym drogowskaz Tezeusza
dzieta wspomnianych trojga artystéw. Poszlak
jest oczywiscie wiele, tak jak labiryntéw nie-
wpisujacych sie w zaproponowany schemat.
Staralem sie przywotaé najwazniejsze akcenty,
ktérych powiazanie nie jest przypadkowe, jed-
noczesnie naswietlajac szersza melodie, ktorej
znaczenie jak sadze jeszcze poznamy.

Zywiotem moim nie jest komunikatywna wy-
powiedz stowna, najistotniejsze me zaintere-
sowanie nie sktania sie ku niej. Odnosi sie ono
raczej do najdalszych, milczgcych rejonéw mie-
dzyludzkiej tgcznosci, najpierw do tych sfer,
gdzie obcosé i brak spotecznych odniesieri pod-
trzymujq jeszcze stan wolnej pierwotnoSci
i gdzie zaslubiajq sie spojrzenia nieodpowie-
dzialne w rozmarzonym bezwstydzie; potem
do sfer innych jeszcze, kedy zjednoczenie, po-
ufna tkliwo$é i wymieszanie odrebnych cech
przywracajq jak najdoskonalej 6w bezstowny
stan pra-pierwotny.* %

4 T.Mann, Wyznania hochsztaplera Feliksa Krulla, PIW,
Warszawa, 1957.



