MAREK JANCZYK

Rozumienie nowoczesnosci.

Wokot ksigzki Krzysztofa Jureckiego

pt. Kontynuatorzy tradycji wielkiej

awangardy w fotografii polskiej

w drugiej potowie lat 50. XX wieku

Wydana zaledwie kilka miesiecy temu ksiaz-
ka Krzysztofa Jureckiego jest nie tylko mono-
graficznym opracowaniem jednego z najistot-
niejszych zjawisk w polskiej sztuce powojen-
nej, ale takze podsumowaniem autorskich
rozwazan nad ztozono$cia relacji zjawisk ar-
tystycznych okoto potowy XX wieku Krzysz-
tof Jurecki jest jednym z autoréw od wielu
lat konsekwentnie badajacych i interpretu-
jacych polska fotografie, zaréwno jako kura-
tor wystaw, jak i autor licznych doniostych
publikacji. Prezentujac postawe obiektywi-
zmu wobec historii, nie rezygnuje Jurecki
z polemicznego nastawienia oraz konstru-
owania wtasnych interpretacji analizowa-
nych zjawisk. Omawiana ksigzka to doktorat
obroniony w 2018 roku na Uniwersytecie Ja-
gielloniskim w Krakowie pod kierunkiem dr
hab. Marii Hussakowskiej-Szyszko. Publika-
cja zostata podzielona na cztery zasadnicze
rozdziaty, uzupelnione obszerna bibliogra-
fig tematu, i zachowata przejrzystosé, czy-
telnos¢ uktadu oraz wnikliwosé w ujeciu te-
matu charakterystyczne dla pracy naukowej.

Autor skupia sie na sugestywnej i dogteb-
nej analizie twérczosci wybranych artystow:
Zbigniewa Dtubaka, Zdzistawa Beksinskiego,
Jerzego Lewczynskiego, Bronistawa Schlabsa,
Waleriana Borowczyka i Jana Lenicy, Andrze-
ja Pawlowskiego oraz Marka Piaseckiego, na
tle wspotczesnej teorii i praktyki artystycz-
nej. Dodajmy, iz tytutowa, stosunkowo wa-
ska perspektywa czasowa badan jest w wie-
lu miejscach przez autora rozszerzana dla
pelniejszego przedstawienia genezy i skut-
kéw analizowanych zjawisk. Zasygnalizowa-
ne podejscie jest charakterystyczne dla me-
todologii Jureckiego jako badacza fotografii
ktadacego nacisk na zagadnienie procesual-
nosci zjawisk artystycznych i konsekwentnie
dazacego do identyfikacji oraz systematyzo-
wania ich natury. W przypadku Kontynuato-
row... badawcza narracja rozpoczyna sie od
ustalenia oraz dookreslenia kluczowych po-
je¢, jak ,awangarda” czy ,modernizm”, oraz
przesledzenia meandréw nieoczywistych
wplywoéw i zaleznosci, oddziatujacych na
tworcza praktyke. Pozwala to zainicjowa¢é
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proces wnioskowania, w ktérym autor czy-
telnie wskazuje, iz awangarda odwotywata
sie do $cistych zatozen programowych, nie
rezygnujac bynajmniej z kanonu, a zatem
catkowicie odmiennie niz w postmoderni-
zmie. Kolejne pytanie badawcze odnosi sie
do watpliwosci dotyczacych wptywu sztuki
zachodniej jako czynnika determinujacego
postawy awangardowe w Polsce w drugiej
polowie lat 50. Wedtug Jureckiego natura
i zakres owych oddziatywan sa znacznie bar-
dziej skomplikowane, obejmujac m.in. zagad-
nienia teoretyczne, estetyczne, polityczne,
a takze psychologiczne konteksty powsta-
wania i funkcjonowania sztuki, co z kolei
moze wyjasnia¢ niespdjnosci pojawiajace sie
w artystycznych programach, sumiennie zi-
dentyfikowane przez autora.

Cze$c¢ pierwsza, bedaca rodzajem obszer-
nego wprowadzenia, stanowi krytyczny prze-
glad wspétczesnych tekstéw teoretycznych
i krytycznych, analizowanych przede wszyst-
kim w kontekscie relacji pomiedzy twérczo-
$cig fotograficzna (czy szerzej sztuka) a nowo-
czesnoscia. Cho¢ swiadomos$¢ wprowadzenia
istotnych korekt w tym obszarze jest wi-
doczna u zdecydowanej wiekszosci autoréw,
przewazali zwolennicy zachowawczych roz-
wiazan i tylko nieliczni sposréd nich, m.in.
U. Czartoryska, J. Bogucki czy A. Ligocki (choé¢
poglady tego ostatniego byty niespéjne), opo-
wiadali sie za uznaniem fotografii za petno-
prawna dziatalno$é twoérczg, szczegdlnie pre-
dystynowana do wyrazania nowoczesnosci.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze pogladom tych
zorientowanych na propagowanie nowo-
czesno$ci autoréw brakowato w wielu kwe-
stiach kategoryczno$ci, niezbednej do wywo-
tania intelektualnego i twoérczego przetomu
lub chociazby fermentu.

Jak zauwaza Jurecki w dalszej czesci pu-
blikacji, w latach 50. podjeto w Polsce teore-
tyczne rozwazania dotyczace funkcjonowa-
nia sztuki w dwéch, niezwykle istotnych dla
dalszych interpretacji kategoriach: jako mo-
delu oraz jako informacji. W tym kontekscie
omoéwione zostaly poglady Z. Dtubaka, kto6-
ry jak podkresla autor, dziatajac co prawda
nie do kornca konsekwentnie, w omawianym
okresie zrezygnowat zaréwno z surrealizmu,
jak i abstrakeji, pod wptywem watpliwosci co
do artystycznosci fotografii, sktaniajac sie ku
utopijnym pogladom o jej unaukowieniu. Zna-
czaca range w tym okresie przyznaje Jurecki
takze koncepcjom Z. Beksinskiego, podkresla-
jac jego erudycje, wiedze historyczna i Swia-
domos$¢ teoretyczna. Podobnie przywotana
przez autora koncepcja sztuki A. Pawtowskie-
go miata charakter intelektualny, opierata sie
bowiem na prze§wiadczeniu o nadrzednosci
idei w tworczosci, ktérej naczelna funkcje
stanowi¢ miato redukowanie wymiaru real-
nosci i znaczenia przedmiotu.

Kluczowy rozdziat ksiazki i swoista syn-
teze celow badawczych autora stanowi naj-
obszerniejszy jej rozdziat zatytutowany
Praxis. Jest on poS§wiecony nie tylko arty-
stycznej praktyce, ale takze zréznicowa-
niu autorskich koncepcji sztuki nowocze-
snej, co istotne opartych przede wszystkim
na czynnikach racjonalnych i intelektualnych,
zatem w znacznej mierze wiazace sie z indy-
widualnym doswiadczeniem poszczegdlnych
autoréw. Jurecki pieczotowicie odtwarza
ztozona geneze twoérczosci kazdego z nich,
wskazujac na wielo§¢ towarzyszacych im in-
spiracji, a takze sygnalizujac niektére kon-
sekwencje. Najobszerniej zostata oméwio-
na tworczosc¢ Z. Beksinskiego, co nie moze
zaskakiwad, jesli uwzglednimy sugestyw-
nosc¢ jej psychologicznych oddziatywan oraz
nowatorstwo w uzyciu ekspresjonistyczno-
-surrealistycznej stylistyki. Jej Zrédet nalezy
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upatrywaé w przekonaniu artysty o koniecz-
nosci przeciwstawienia sie nadciagajacemu
kryzysowi fotografii, ktérego zZrédet upatry-
wal on w wyczerpaniu sie formuty reporta-
zowej oraz postepujacym wyjatawianiu do-
tychczas obowiazujacych, zachowawczych
strategii artystycznych.! Nastepnie ana-
lizuje Jurecki twoérczosé J. Lewczynskiego
i B. Schlabsa, zwigzanych z Beksifiskim nie-
formalna wspélpracg artystyczna pomiedzy
1957 a 1961 rokiem. Styl pierwszego z wy-
mienionych okres$la Jurecki jako potaczenie
realizmu, ekspres;ji i poetycznosci, wzmac-
nianej przez celowe odwotanie sie do intu-
icji widza. Z kolei dla interpretacji twérczosci
Schlabsa kontekst stanowi przede wszyst-
kim oddziatywanie malarstwa abstrakcyj-
nego. Mozna uznad, iz jej ideowy sens dale-
ko wykraczat poza poszukiwania formalne
- Andreé Rouillé, podkreslajac znaczenie
abstrakcji jako formuty przedstawiania in-
dywidualnej wizji Swiata, zauwazat: I chociaz
abstrakcja nie jest podsumowaniem catej Sub-
jektive Fotografie, to jednak jest w pewnym
sensie jej spetnieniem.2 W tym miejscu war-
to zwrdci¢ uwage na dokonana przez autora
obszerna analize zjawiska tzw. fotografii su-
biektywnej, zaré6wno pod katem programu
Otto Steinerta, jak i jego percepcji przez pol-
skich artystéw. U jej podstaw lezato wspdl-
ne poczucie braku perspektyw dla twércze-
go dziatania, powodowane aktualng kondycja
srodowiska fotograficznego w Polsce, zdomi-
nowanego przez tendencje reportazowe i re-
petycje piktorializmu oraz dazenie do orygi-
nalnos$ci przez tworzenie rzeczy, jakich gdzie
indziej sie nie spotyka.? Rzeczywiscie, dazenie

1 Z.Beksinski, Kryzys w fotografice i perspektywy jego
przezwyciezenia, ,Fotografia” nr 11/1965.
2 A Rouillé: Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq
wspotczesng, przektad O. Hedemann. Krakéw 2007, s. 317.
3 Problem oryginalnosci pojawia sie niejednokrotnie
w korespondencji pomiedzy J. Lewczynskim,
Z. Beksinskimi i B. Schlabsem, m.in. z1.04 i 8.04.1958;
archiwum prywatne.

do oryginalnosci byto jednym z najistotniej-
szych elementéw, swoistym znakiem rozpo-
znawczym wyrédzniajacym srodowisko no-
woczesnych twoércédw. Jej postulat pojawia
sie zar6wno w uniwersalnej filozofii A. Paw-
towskiego, ktérego Kineformy fascynowaty
widzow przede wszystkim z powodu zaska-
kujacej nieprzewidywalno$cia poetycznosci,*
jak i M. Piaseckiego, kreujacego gteboko oso-
bisty, autonomiczny mikrokosmos sztuki be-
dacej odzwierciedleniem jego psychiki, wraz-
liwosci i filozofii zyciowej.

Ksiazka Krzysztofa Jureckiego wskazuje na
kluczowe aspekty rozumienia nowoczesno-
Sci, takie jak §wiadomos$¢é funkcjonowania
swoistej wspdlnoty indywidualistéw, inten-
sywnie zaangazowanych w procesy tworcze,
ktérych statym elementem jest odwotanie sie
do osobistego doswiadczenia - emocjonalne-
go lub intelektualnego. Kolejna ceche wspélna
srodowiska stanowi dazenie do oryginalno-
Sci, ktéra jest jednakze niemozliwa bez wie-
dzy historycznej oraz §wiadomosci na temat
sztuki wspotczesnej. Ich rezultatem jest scep-
tycyzm wyrazany przez nowoczesnych arty-
stéw wobec uniwersalizmu poznawczej funk-
cji fotografii. Ich reakcja na kryzys fotografii
jest twérczosé dynamiczna i zaskakujaca, wy-
mykajaca sie dotychczasowym, prostym kla-
syfikacjom, angazujaca zaréwno intelekt, jak
i wyobraznie widza. W rezultacie jest ona
wyrazem nie tylko przemian artystycznych,
ale przede wszystkim cywilizacyjnych, kt6-
rych doniostos$¢ podkreslat Piotr Piotrow-
ski: Polska po II wojnie §wiatowej stanowi
szczegdlny i wyrazisty obszar doswiadczen
sztuki wspotczesnej, rozwijajgcej sie przede

4 O zaskoczeniu towarzyszacym uczestnikom projekcji
A. Pawtowskiego moéwia m.in. A. Wajda i J. Beres w filmie
dokumentalnym Legenda kineform, rez. Daniel Rycharski,
Michat Zawada, Krakéw 2012.

5 Natemat autonomii sztuki M. Piaseckiego zob.: Rozmowa
o0 Marku Piaseckim, wywiad Anny Bujnowskiej z Joanng
Piasecka [w:] Marek Piasecki - katalog wystawy, Galeria
Starmach, Krakéw 2004, s. 85-94.



wszystkim w kontekscie paradygmatu awan-
gardy. Liberalizacja potowy lat 50. otworzy-
ta droge pragnieniom powrotu Polski do rodzi-
ny krajéw Zachodu, podjecia zadar stawianych
kulturze europejskiej przez wspétczesnosé.
Staqd sztuka nowoczesna stata sie synonimem
rozwoju, rewolucyjnych przeobrazen, nauko-
wego i technicznego postepu.®

Na zakonczenie warto podkresli¢ wysoki
poziom edytorski publikacji wydanej przez
Muzeum w Gliwicach w cenionej serii Czy-
telnia Sztuki. %
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6 P.Piotrowski, Filozofia gestu [w:] Sztuka polska po 1945
roku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Warszawa 1984, s. 251.

137



