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tUKASZ HUCULAK

La Tour i Latour. Nowy naturalizm

To chyba Wilhelm Worringer twierdzit, ze
aby sprawy ruszyty z miejsca, trzeba sie naj-
pierw mocno nastraszy¢. Szczesliwie jestes-
my w nie najlepszym momencie. Po nudnych
latach ostatniej dekady ubiegtego wieku trze-
cie tysiaclecie wita nas fajerwerkiem kry-
zyséw. Zyjemy w czasach, kiedy nierzadkie
jest przekonanie, ze za 50 lat Ziemi juz nie
bedzie. Boimy sie imigracji, boimy sie inwi-
gilacji. Boimy sie technologii i sztucznej in-
teligencji. Boimy sie tez przyrody: suszy,
mikrobow i zjawisk atmosferycznych. Bo-
imy sie kosmosu, kosmitéw i kostuchy.

Rok ubiegty postawit cywilizacji donio-
ste pytanie: i co teraz? By¢ moze stalo sie tak
za sprawa kuratora weneckiego biennale. Je-
go zyczenie Obys zyt w ciekawych czasach
natychmiast sie spetnito i kolejne biennale
odbedzie sie dopiero za dwa lata. W roku bie-
zacym mozemy za to z grubsza odpowiedzie¢
na pytanie o aktualng sytuacje: jest stabil-
nie nieprzewidywalna. Nikt juz nie watpi, ze

mozna w trzy dni zamknac wszystko, z wyjat-
kiem aptek, kosciotéw i spozywczakdow.
Wiele pokazéw mniejszych niz weneckie
biennale nie zdazyto przenies¢ sie w lepsze
czasy i zostato wystawionych na widok ku-
rzu i pajakéw. W jednym z wywiadéw doty-
czacych projektu Wiek pétcienia jego kurator
Sebastian Cichocki przysztos¢ zarysowuje na-
stepujaco: Do korica stulecia przetrwa bardzo
mata czescé ludzkosci, zorganizowana w nielicz-
ne grupy koczujgce i zyjqce blisko natury tam,
gdzie bedzie sie dato zy¢. Mysle, ze pewng ro-
le do odegrania wcigz bedzie miata sztuka. Be-
dzie przypominaé praktyki z pogranicza sztuki
konceptualnej i rolnictwa, bardzo bliskie zycia,
niemal nieodroznialne od nieartystycznego tta.
(Przytrzymywanie w zatobie. Rozmowa z Se-
bastianem Cichockim i Jagng Lewandowskq,
www.dwutygodnik.com; dostep: 15.01.2021).
Wspétbrzmienie tej wizji z refleksja post-
humanistyczna wydaje sie dla dzisiejszej
sztuki symptomatyczne. Nie powinno jed-
nak przestania¢ nie mniej ciekawego rezono-
wania z dwoma innymi, silnie moderujacymi



aktualny ksztalt kultury nurtami: estetycz-
nym ,zwrotem” filozofii wyrazajacym sie
rosnacym zainteresowaniem estetyka ewolu-
cyjng, nowym materializmem i Object Orien-
ted Ontology, a takze symetrycznym niejako
zwrotem ,kognitywistycznym” w prakty-
ce artystycznej (nurt Art & Science, Bio-Art,
mokre media itp.). Estetyka ewolucyjna, ba-
dajaca przejawy aktywnos$ci artystycznej
nacelowanej na adaptacyjna skutecznosé, nie-
wartoS$ciujaca co jest folklorem, a co sztuka
wysoka, z lekka nawet zwracajaca sie ku zja-
wiskom bardziej powszechnym, nie za$ oso-
bliwym - rzadkim i eksperckim, wydaje sie
narzedziem bezposrednio przystajacym do
analiz Cichockiego. Znaczenie do§wiadczenia
estetycznego w refleksji Timothy'ego Mor-
tona, dla ktérego uczestnictwo w dziataniach
artystycznych okazuje sie najlepszym przy-
gotowaniem do obcowania z hiperobiekta-
mi, przywotluje za to romantyczna koncepcje
wzniostosci i apoteoze dziwnosci, osobliwosci
iniepospolitosci obecna w kulturze, z réznym
natezeniem, od manieryzmu po surrealizm.
Perspektywa, z jakiej Morton spoglada na
zmiany klimatyczne i rzeczywisto$é, wyda-
je sie nie mniej atrakcyjna zmystowo i wizu-
alnie niz romantyczna idea sublime, niekiedy
za$ bardziej jeszcze fantastyczna niz srednio-
wieczne bestiariusze, rojenia symbolistow
i obsesje surrealistow. Wprawdzie opano-
walis$my juz zamorskie krainy i alpejskie
przetecze, jednak w epoce Internetu rzeczy
i kryzysu klimatycznego ,natura nieozywio-
na” odzyskata cata swa tajemniczg, numino-
tyczna wrecz aure. Przygotujmy sie wiec na
dalszy wysyp organiczno-mineralnych kurio-
z6w i spotworniatych hybryd, przedstawien
podszytych pragnieniem obcowania z rze-
czami groznymi, niepojetymi, przerastajacy-
mi cztowieka, asymilujacych nieznane teraz
przerazenie wynikajgce z nieustannego po-
czucia tkwienia wewngtrz czegos obcego (Ma-
ciej Guzy, Postantropocentryczna niepewnosé.
~Zycie seksualne dzikich” jako spektakl ekolo-
giczny, ,Didaskalia” nr 155, luty 2020). Tytuty

waznych ubiegltorocznych wystaw: Wiek pot-
cienia, Zmierzch antropocenu, potwierdza-
ja chmurng, wieczorna aure aktualnej sztuki.
W ciemnosciach wida¢ mniej i rzeczy znajome
nabieraja egzotycznych ksztattow. Bywaja tez
noce, po ktorych nic juz nie jest takie samo.

Postnowoczesno$é, postprawda, post-
humanizm. Postmodernizm byt moze pierw-
szym zwiastunem calego szeregu postzja-
wisk. Filozoficzni heroldowie schytku po-
przedniej i brzasku nowej epoki nosza zna-
jome, ,malarskie” nazwiska: Lyotard (Jean-
-Francois), kurator wystawy Les Immatériaux,
i Latour (Bruno), kurator Critical Zones (Cen-
ter for Art and Media w Karlsruhe). Jesli post-
modernizm jest dla modernizmu tym, czym
manieryzm byt dla renesansu, nie dajmy sie
zaskoczy¢ nowemu luminizmowi, ktéry um-
bra Georges’a de La Tour pokryje cieniem pa-
stelowe brokaty Jean-Etienne’a Liotarda. Re-
formacje i kontrreformacje w roli zaplecza
intelektualnego dzisiejszych postreligijnych
czasOw zastapia leki antropocenu, zwrot eko-
logiczny podszyty krytyka konstruktywizmu,
posthumanizm i nowy materializm, asekuro-
wane przez estetyke ewolucyjna. Od czasu do
czasu w mroku zal$ni wielobarwna mozaika
internetowego imaginarium, ikonosfera ob-
razdw o niejasnym statusie, wieloksztatt-
ny kolaz generowany wyktadniczo przez
sztuczna inteligencje. Dzi$ artysta nie mu-
si juz nosi¢ swych obrazéw pod powiekami,
katalog wizualnych doznan w nieskonczo-
nos¢ poszerza wirtualna rzeczywistosé, bez-
powrotnie zmieniajac fizjologie percepcji.
Sytuacja jest dynamiczna. Analiza punktow
zapalnych na mapie aktualnej aktywnosci ar-
tystycznej wcigz nie pozwala jednoznacznie
okreslié relacji poszczegdlnych zjawisk wy-
taniajacych sie z odmetéw pluralizmu i ich
postmodernistycznej bazy.

Ponowoczesny tacznik stanowi nieogra-
niczona swoboda formalna, diagnozowa-
na przez Jerzego Ludwinskiego powszechna
koegzystencja stylistycznych postaw, pro-
liferacja krzyzujacych sie gatunkow. Jednak
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znad horyzontu 6w widok ocienia mgtawi-
ca nieuchronnych probleméw spotecznych,
ekonomicznych i klimatycznych, wymy-
kajace sie cywilizacyjnej kontroli procesy
i zjawiska podwazajace antropocentryczna
wiare w techniczng omnipotencje. Lepkie,
nieuchwytne, a wszechobecne hiperobiekty.
To ich obecno$¢ by¢é moze determinuje
mroczng tonacje obrazéw malarzy figuratyw-
nych spod znaku Nicoli Samoriego, Jia Ailie-
go, Justina Mortimera, Adriana Gheniego, czy
Victora Mana. W §wietle rozwazan estety-
kéw ewolucyjnych XIX-wieczny akademizm
nie jest juz obciachem. Znéw warto robié
dzieta dowodzace nadmiaru czasowych i ma-
terialnych zasobow autora oraz manifestuja-
ce autodestrukeyjne fascynacje kolekcjonera.
Nie jest to sztuka, ktéra odbiega formalnie od
rozwiazan znanych od wiekow, wysyca jed-
nak i odzwierciedla specyficzny nastréj epoki.
Coraz cze$ciej w ekspozycyjnym krajobrazie
majacza skaliste urwiska wystaw odwotuja-
cych sie do ponurej estetyki Lovecrafta, Ed-
gara A. Poego, wizji Cormaca McCarthy’ego
(A Dream within a Dream, Narodni Gallerie,
Praha; Strach Muzeum Narodowe w Kiel-
cach; Unexpected Encounters, ARSENALS
Exhibition Hall of the Latvian National Mu-
seum of Art in Riga; Zmierzch antropocenu,
ASP Gdarisk). Dzisiejszy pejzaz jest ,posta-
po”, ciato zas zdeformowane lub okaleczone.
Aukcyjne rekordy bije Zdzistaw Beksinski.

To wieczorne zmory. Tym, co czeka nas
o §wicie, zajmuje sie Sci-Art, Bio-Art i Net-
-Art, antycypacje kolonizujace nieznane
jeszcze obszary ikonografii, asymilujace eg-
zotyczne narzedzia, media i technologie. In-
ternet jawi sie uniwersum tylez opartym na
ewolucji form juz znajomych, ile radykal-
nie odmiennym. Jest zar6wno instrumentem
(bardzo uniwersalnym: kreacji i populary-
zacji), jak i wirtualnym rekwizytorium, al-
ternatywnym wzgledem rzeczywistosci
i niewyczerpanym zrédtem motywoéw, roz-
wiazan i skojarzen, nieporéwnanie bujniej-
szym niz rajski ogrod teologicznej wyobrazni
sredniowiecza, o wiele rozleglejszym od no-
wozytnej mapy rzeczywistosci, bogatszym
takze niz zasilajgca modernizm ikonosfera in-
dustrialno-mieszczariskiego spoteczenstwa.
A przede wszystkim bardziej wszechobec-
nym, niz zapowiadajacy postmodernizm pop-
-art. Zadna z poszerzajacych spektrum ma-
larskich tematéw i instrumentéw rewolucji
ubiegtych epok nie moze réwnac sie ze zdal-
nym i niekontrolowanym zalewem interneto-
wej rozrywki, reklamy i komunikacji, presja
mediéw spotecznosciowych, interaktyw-
nym bogactwem $wiata gier - rezerwuaru
wspoéiczesnej mitologii. Swobodna migra-
cja, nieuchronna asymilacja, autoekspresja,
street-art i tatuaz, instytucjonalne zainte-
resowanie kolejna generacja ,Nowych dzi-
kich”, podkreslaja nie tylko popyt na rodzime
bad painting, ale tez pokoleniowa wiarygod-
nosé wystapien odrzucajacych szablonowosé
kanonéw, drwiacych z oficjalnych konwen-
cjiiakademickiego poloru. Ten artystyczny




oversize z dziura w kolanie: wasze normy
nas nie dotyczq, dominuje w najbardziej kla-
sycznym gatunku - malarstwie, ktére wciaz
traktuje technologie cyfrowa bardziej jak
szkicownik i archiwum motywoéw niz me-
dium. Wydaje sie jednak, ze wraz z nowym
milenium na dobre ruszyt projekt radykal-
nej rewaloryzacji srodkéw. O ile moder-
nizm, a nawet postmodernizm, zasadniczo
opierat sie na ptétnie, gipsie, zeliwie i kolo-
rowych proszkach, o tyle dzisiejsza dziatal-
nos$¢ artystyczna coraz czesciej manifestuje
sie w ,hipernaturalistycznych” mokrych me-
diach (Bio-Art) badz catkiem wirtualnych $ro-
dowiskach elektronicznych. I cho¢ uwazni
obserwatorzy wskazg historyczne preceden-
sy: alchemiczne zainteresowania renesansu
i scjentystyczne o§wiecenia, francuskie ogro-
dy, land-art, ekscesy modernizmu, wydaje sie,
ze nie nalezy lekcewazy¢ oryginalnoscii po-
tencjatu wciaz wzbierajacego nurtu Sci-Art
(Art & Science). Jesli gdzie§ wydarzy co$ no-
wego, tym razem moze to by¢ laboratorium.

Ewolucja przeciez trwa. Z patronujacym
modernizmowi Arthurem C. Danto polemi-
zuje Denis Dutton. Cho¢ estetyka ewolucyjna
wciaz ma wiecej do powiedzenia w aspektach
antropologicznych, pozwala - w sojuszu z neu-
roscience - analizowac realizacje artystyczne
z perspektywy adaptacyjnej uzytecznosci spe-
cyficznych kompetencji percepcyjnych, jako
oryginalna manifestacje sprawnosci, przetwa-
rzania informacji i sugestywnej prezenta-
¢ji. Bylby to mechanizm pozwalajacy réwniez
rozpoznawac i komunikowac okreslone tre-
§ci, uwrazliwiajacy na niedowartosciowane
zagrozenia, sktaniajacy do rozwazenia alter-
natywnych perspektyw i scenariuszy. Instru-
ment zyskujacy w rekach artysty potencjat
perswazyjny, wptywajacy na opinie ,suwe-
rena” i decyzje ,aktoréw”. W tym sensie spor
o geneze sztuki, préba wykluczenia jej na-
tywnej (naturalnej i adaptacyjnej) badz kon-
struktywnej (spekulatywnej i kulturowej)
natury, jest drugoplanowy. Trudno dowies§¢
fundamentalnej sprzecznosci instynktownych

potrzeb estetycznych z celami, jakie na ptasz-
czyznie spotecznej realizuja programowane
kulturowo instytucje finansujace i populary-
zujace sztuke. Owe instytucje sg niejako ko-
lejnym etapem w ewolucji narzedzi, jakimi
indywidualne instynkty estetyczne manife-
stuja swa cywilizacyjna uzytecznosé. Ujaw-
niajac swoje funkcje, sztuka zyskuje wraz
z nimi stosowne struktury instytucjonalne.
Na poziomie indywidualnym odzwierciedlaja
one preferencje estetyczne, bedace pochod-
na percepcyjnych instynktéw i kulturowych
konwencji. Na poziomie spotecznym ich pro-
gramy staja sie wypadkowa przewidywalnej
do pewnego stopnia dynamiki cywilizacyj-
nej (progresji naukowej i technicznej) oraz
czegos$ zgota nieprzewidywalnego i akcy-
dentalnego. Ow trzeci, obok potrzeb indywi-
dualnych i spotecznych programéw, czynnik,
znaczaco korygujacy kierunki poszukiwan ar-
tystycznych, mozna lokowa¢ wtasnie w wy-
wodzacym sie z ontologii zorientowanej na
przedmiot hiperobiekcie, niewidocznej, nie-
kontrolowanej, lecz wszechobecnej struk-
turze, ktora cyklicznie definiuje osobliwos¢
danej epoki. Wydaje sie, ze wraz z pojawie-
niem sie nowych probleméw cywilizacyjnych
nieuchronnie musi co§ nowego wystapic
w estetyce. Mamy wszystko, czego potrzeba:
narzedzie (Internet, Bio-Art), motyw (zmiany
klimatyczne i inne kryzysy), a takze (catkiem
pokazne, jak sie zdaje) grono egzekutorow
tej zbrodni.

Czy sa to przestanki pozwalajgce nie§miato
epoke postmodernizmu domknaé¢, otwierajac
w historii praktyk artystycznych kolejny roz-
dzial? To zalezy od definicji ponowoczesno-
Sci. Jesli jest to epoka, ktérej pluralizm zasysa
wszystko dokota, nie ma juz szans, by umkna¢
z jej horyzontu. O ile jednak w postmoderni-
zmie hiperobiektem determinujacym wizje
rzeczywistosci, a zatem takze ksztalt kultu-
rowego imaginarium, byt ekonomiczny para-
dygmat kapitalizmu, o tyle dzis, cho¢ nie bez
zwiazku z poprzednia epoka (zasoby), sta-
je sie nim relacja ludzkosci z ,sitami natury”,
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a konkretnie podszyta skazeniem atmos-
fery i wirusowa mutacja redefinicja nasze-
go stosunku do §wiata ,nieludzkiego”. Tak
jak struktury i mechanizmy globalnego han-
dly, znajdujac potwierdzenie swych ekono-
micznych regut w teorii doboru naturalnego,
ksztattowaly procesy spoteczne i kulturowe
oraz zapewniaty w konicu XX wieku uniwer-
salne matryce rzeczywistosci, tak dzis nie-
zaprzeczalna przewage zyskuje troska juz
nie o ,zréwnowazenie”, ale o radykalna re-
konstrukcje. Wczesniej afirmatywnie (pop-
-art) badz krytycznie (sztuka zaangazowana)
sztuka korespondowata z fascynujacym pa-
radygmatem wzrostu gospodarczego, na
przemian wychwalajac utowarowienie badz
krytykujac monetyzacje rzeczywistosci. Dia-
lektyce sporu zaangazowanych spotecznie
kontestatoréw i salonowych beneficjentéw
kapitatu sekundowato srodowisko z jednej
strony tesknigce za silna ekspresja wizualng,
z drugiej zas nieskltonne poswiecac¢ artystycz-
na autonomie. Wielu z tych twoércéw dzis do-
brze odnajduje sie na scenie udrapowanej
kolejnymi kryzysami: klimatycznym, zdro-
wotnym, spotecznym, przyjmujac postapoka-
liptyczna niekiedy estetyke posthumanizmu,
postreligijnego ekologizmu i wirtualnego
materializmu. Zjawiska te anuluja atrakcyj-
nos¢ spekulacyjno-gietdowego hiperobiektu
w konfrontacji z prawdziwie darwinowskim
lewiatanem globalnej kleski zywiotowej. Pa-
ralizujgca zaleznos$é od czynnikéw nieludz-
kich wypiera widmo niewidzialnej reki rynku.

Czy spodziewac sie czegos nowego? Czy
goraczkowo siega¢ do postartystycznych re-
fleks;ji Jerzego Ludwinskiego? Szukajac wi-
dokéw na jutrzejsza sztuke z perspektywy
Wroctawia, postawmy - obok dwéch fran-
cuskich filozoféw o ,malarskich” nazwiskach
- polskiego teoretyka, o nazwisku przywotu-
jacym francuskich monarchéw. Céz znalazto-
by sie dzi§ w jego Muzeum Sztuki Aktualnej?
Czasy wydaja sie sprzyjac kolejnemu sko-
jarzeniu praktyk o charakterze artystycz-
nym z poznawczymi, swoistej aktualizacji

w analogii do czasdw, kiedy funkcjonowaty
wspolnie w obszarze magii, rozumianej ja-
ko przedreligijne narzedzie ustalania rela-
cji cztowieka ze S§wiatem. W sredniowieczu
stosunki te definiowaty za posrednictwem
kultowych artefaktéw teologiczne dogmaty:.
W nowozytnym humanizmie poznawcze am-
bicje sztuki skierowaty ja w objecia racjonali-
zujacych narracji. Dzi$§ osoby tak wpltywowe
jak Hans Ulrich Obrist wyrazaja przekonanie,
ze auto§wiadoma i niezalezna dzieki moder-
nizmowi Sci-Art zapewni posthumanizmowi
wielofunkcyjne i metodologicznie dojrzate
narzedzie poszukiwania celéw, korygowa-
nia kierunkéw i popularyzowania wynikéw
nauki.

Modernizm, czyli powaga i progresja. I post-
modernizm - przekora, drwina i eklektyzm.
Czy da sie to potaczy¢? Zanim Hans Belting
napisat historie obrazéw przed historia sztu-
ki, dos¢ czesto pojawialy sie zapowiedzi jej
konica. Jednym z heroldéw epoki postarty-
stycznej byt Jerzy Ludwinski. Badacze rzadko
ryzykuja podobne diagnozy, skoro jednak roz-
waza sie teoretycznie §wiat bez cztowieka lub
chocby mniej ludzki (transhumanizm), mozna
w naszej posthistorycznej epoce, pozbawionej
prawdy, religii i przysztosci, zaktadac row-
niez daleko idace metamorfozy innych ludz-
kich wynalazkéw, w tym sztuki. Skoro przed
historig sztuki ludzkie artefakty powstawa-
ty z powodéw innych niz te, jakie zwyklismy
przypisywac intencjom artystycznym w mo-
delu kantowskim, nalezy zatozy¢, ze moga
one by¢ inne ré6wniez w epoce posthumani-
zmu. Niewykluczone, ze owa postsztuka czy
transsztuka, zgodnie z zapowiedzia Seba-
stiana Cichockiego, zredukowana zostanie



na powrdét do organizacji przestrzeni w celu
jak najlepszego skorelowania struktury oto-
czenia z jako$cia egzystencji, ewentualnie do
optymalizacji wizerunku w celu maksymal-
nego zwiekszenia biologicznej (i wirtualnej)
atrakcyjnosci.

Wydaje sie jednak, ze walka o cele ambit-
niejsze nie jest jeszcze skoriczona. Zapewne
bedzie wiec jednym i drugim, bo kazda z tych
funkcji stanowi rozwiniecie trywialnych uzy-
tecznosci zawsze zaspokajajacych okreslony
obszar egzystencjalnych potrzeb cztowieka.
Ich proporcjonalny udziat w catej aktywnosci
estetycznej cztowieka moze by¢ nawet spory,
zwykle jednak nieproporcjonalny do obecno-
Sci instytucjonalnej. Naturalne mechanizmy
adaptacyjne zawierajg pewne elementy ana-
lizy i kreowania zjawisk wizualnych, podob-
nie jak naturalna potrzebe katalogowania
ciagédw przyczynowo-skutkowych. Sama
sztuka pozostaje jednak w definicji, podob-
nie jak nauka, wynalazkiem inteligencji, na-
rzedziem uzytecznym jedynie w spotecznosci
dysponujacej nadwyzka zasob6éw, pojawia-
jacym sie w sprzyjajacych okolicznosciach
uzyskania okreslonego potencjatu prze-
strzennego, surowcowego i informacyjne-
go, po zaspokojeniu bardziej podstawowych
potrzeb piramidy Maslowa. W najbar-
dziej sprecyzowanym ksztatcie ugrunto-
wana teoretycznie w o§wieceniu, posiada
tez stosowne poswiadczenie w historycz-
nej praktyce. W szerszym sensie obejmu-
je w aspekcie wizualnym wymykajacy sie
hierarchiom folklor, organizacje prze-
strzeni, spajajace wspdtczesne miejskie
»plemiona” odmiany street-artu, manife-
stacje stuzace budowaniu instytucjonal-
nej wtadzy i utrwalaniu tozsamosci struk-
tur spotecznych.

Chcielibysmy jednak réwniez estetyki
w ujeciu Kanta i Baumgartena, zaktadaja-
cej ksztalcenie okreslonych kompetencji
poznawczych, testowanie aktualnosci para-
dygmatow, podtrzymywanie zdolnosci do
rozumienia §wiata. Rzecz jasna, mnogos¢

funkcji nie uniemozliwia dyskutowania uni-
wersaliow. Teoria sztuki nie redukuje sie jed-
nak do usrednionej definicji piekna. Kiedy
Denis Dutton twierdzi, ze podobnie jak intu-
icyjne rozpoznanie stanu zdrowia nie wyma-
ga fachowej wiedzy medycznej, tak rozumna
dyskusja o kategoriach estetycznych nie jest
spetana kulturowymi kodami, odnosi sie do
bardzo okreslonej sfery praktyk estetycz-
nych. Nie ulega watpliwosci, ze sa wérdd nich
zaréwno powszechne, ahistoryczne i global-
ne, jak i specyficzne, ograniczone przestrzen-
nie i periodycznie rama pewnej konwencji.
By¢ moze nalezy nie tyle szuka¢ estetycznych
powszechnikdéw, ile badaé swoista dynami-
ke wyréznikéw, nie cechy formalne zjawisk
artystycznych, ale mechanizmy uzgadnia-
nia granic dziatalnosci artystycznej, swoista
dynamike ,teoretycznego” komplikowania,
abstrahowania i sublimowania praktyk este-
tycznych pod katem kontrolowania proceséw
.making special”. Niektére formy estetycz-
nego wyrézniania (okreslonych oséb, przed-
miotéw lub zachowarn) sa powszechne dla
wielu kultur. Trudno jednak wskazaé¢ w cy-
wilizacjach innych niz zachodnia praktyke
swiadomej ,brutalizacji” przedmiotéw wy-
réznionych: konceptualnej sakralizacji przed-
miotéw utylitarnie pospolitych. To wydaje sie
by¢ zjawiskiem wysoce nietypowym, charak-
terystycznym dla konceptualizmu, intelektu-
alnego projektu, ktérego symbolem stata sie
»zdemobilizowana” toaleta, urynat domagaja-
cy sie ,bezinteresownej” kontemplacji. Cho¢
niewykluczone, ze i w tym gescie kryta sie
pewna matrymonialna intencja, brawuro-
wym szturmem na akademickie tabu zwraca-
jaca uwage prawdziwych koneseréw, a przez
to wzmacniajaca awangardowy potencjat au-
tora. ,Upiekszajacy” go intelektualnie gest,
choé ryzykowny, przynidst stawe, ktéra nie
moze rownac sie z dorazna popularnoscia
wiekszosci 6wczesnych malarzy.

Jeden z badaczy postmodernizmu, Mar-
cin Gizycki, wlasnie w konceptualizmie wi-
dzi ostatnie tchnienie awangardy, ambitny
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projekt unifikacji podszyty zatozeniem po-
stepu. Czy po okresie pluralistycznego au-
totrofizmu, w obliczu nowych probleméw
cywilizacyjnych przeswity postmodernizmu
odstaniaja dzi$ tamte aspiracje? Jesli jednym
z wyré6znikéw postmodernizmu byt naukowy
sceptycyzm, nie ignorujmy aktualnych oznak
zainteresowania. Nowe perspektywy filozo-
ficzne, technika, ale rowniez badania nauko-
we, czynia nasz §wiat ,special again”. Sztuka
z fatwoscia odnajduje dzis wartosciowe ka-
lorie w teoriach serwowanych przez fizy-
ke czastek elementarnych, kosmologie czy
genetyke. Wydaje sie, ze ewolucyjne i post-
humanistyczne zainteresowania estetyki
asekuruje coraz mocniej poznawczy zwrot
w sztuce. Aspekty formalne czesto staja sie
narzedziem testujacym tresci o charakterze
badawczym. Towarzyszace sztuce konca XX
wieku przeswiadczenie, ze wszystko juz by-
Yo, znika pod naporem nowych instrumentéw,
nowych tematéw, a zwtaszcza nowych pro-
blemoéw. Nie§miato wraca modernistyczna
ambicja, pozbawiona jednak awangardowe-
go ekskluzywizmu. Dzi$ jest juz oczywiste,
ze jesteSmy mieszkaricami globalnej wioski
zbudowanej w bezczasowym matriksie. Tym
$mielej mozna zajac sie spekulacjami na te-
mat kwantowego splatania, czarnych dziur,
a przy tym zachwyecac sie wizualna efektow-
noscia obrazéw nawiazujacych do XIX-wiecz-
nego akademizmu. Ich pozorny archaizm jest
zreszta czesto zaposredniczony instrumenta-
rium cyfrowym. By¢é moze jak realizm XVII-
-wieczny odnawial sie przez manifestacyjna
pospolitosé, a XIX-wieczny przez wprowa-
dzenie industrialno-mieszczariskich tematow,
tak ikonosfera wspétczesnej figuracji odna-
wia sie przez ikonografie Internetu i funk-
cjonalno$é programéw Adobe. Pomijajac
techniczne aspekty utrwalania tych obrazow,
ich wizualna ewolucja moze biec w nieskon-
czono$¢. Z kazdym nowym pokoleniem,
z kazda now3g estetyczna moda, réwnolegle
do ewolucji naszego wizualnego srodowiska
ewoluowac beda tematy, motywy i dekoracje,

w jakie ,oprawiony” jest Swiat. Poniekad jest
to wiec kwestia cyklicznej zmiany rekwi-
zytoéw, cho¢ aktualnej wymianie rozmachu
przydaje z pewnoscig bezprecedensowa ak-
celeracja techniczna.

Zjawiskiem o charakterze bardziej bezpre-
cedensowym, a przy tym potencjalnie silniej
rewaloryzujacym praktyke artystyczna, wy-
daje sie nurt Art & Science. W ostatnich de-
kadach projekty powstajace na styku sztuki
i nauki weszty oficjalnie w obieg instytucji
badawczych i wystawienniczych, np. Art &
Science meeting w gdanskiej Lazni, wroctaw-
skie Biennale WRO, sympozjum w Instytucie
Nenckiego PAN, konkurs w Centrum Koper-
nik i rezydencje artystyczne w CERN. Po-
dobne programy prowadza paryskie Centre
Pompidou (Mutations/Créations: Neurones -
Les intelligences simulées), kierowana przez
Obrista Serpentine Gallery, berlinskie HKW
(Missisipi. An Anthropocene River), Smithso-
nian Institute i wiele innych. Towarzyszy im
wzmozone zainteresowanie gabinetem oso-
bliwosci (Spitzmaus Mummy in a Coffin and
other Treasures w Kunsthistorisches Mu-
seum Wien 2019, Wunderkammer: A Centu-
ry of Curiosities, MoMA 2008). OdpowiedzZ
na pytanie, do czego art potrzebuje science
i jakie moga by¢ konsekwencje wzajemnego
zblizenia, wymagataby przesledzenia dotych-
czasowej obecno$ci zagadnienn naukowych
w polu sztuki, a takze estetycznych w bada-
niach naukowych. By¢é moze obserwowane
zblizenie Art & Science ma charakter akcy-
dentalny i powierzchowny, ale niewykluczo-
ne, ze jest symptomem trwalszej redefinicji,
ktéra skutkowaé bedzie nowym modelem
funkcjonowania sztuki. Uwaga, z jaka Swiat
artystyczny przyjmuje najnowsze doniesie-
nia naukowe, potwierdza stale rosnaca atrak-
cyjnosc¢ estetyczna i filozoficzna naukowych
teorii. Pozwalaja one poszerzac sztuke o ob-
szary pozostajace do tej pory poza mozliwo-
Scig wizualnej reprezentacji. Jednoczesnie
obserwowa¢ mozna symptomy wzajemno-
$ci, wskazujace potencjalne zainteresowanie



intuicyjna i otwarcie eksperymentalna for-
muta praktyki artystycznej w zobligowanych
Scista metodologia srodowiskach naukowych.

Art & Science coraz cze$ciej wzajemnie
sie inspiruja i zasilaja. Szczegolnie atrakcyj-
ne wydaje sie poszerzenie klasycznej for-
muty mimesis, w ktérej ,sztuka nasladuje
nature”, do modelu, w ktérym ambicje sztu-
ki obejmuja ,uzupetnianie” i ,przewidywa-
nie”, formowanie i ksztattowanie elementéw
srodowiska, a nawet ,wytwarzanie” rzeczy-
wistosci. Wspélnym mianownikiem estetyki,
sztuki i nauki jest doswiadczenie, fizjologia
percepcji oraz bardzo rozlegta problematy-
ka wizualnego przetwarzania wiedzy.

By¢ moze wiec instytucjonalna sztuka po
postmodernizmie od swych poprzednich
wecielen r6znié bedzie sie nie tyle radykal-
nie nowa forma wizualng, ile funkcjonalnym
sfokusowaniem. W tej materii wariacyjnos¢
od przeszto dwdch tysiacleci pozostaje sto-
sunkowo niewielka i zalezy zasadniczo od
oczekiwan zleceniodawcy. Wydaje sie jed-
nak, ze postmodernizm zamyka proces unie-
zalezniania sie od mecenatu ideologicznego:
koscielnego, feudalnego, panstwowego, upo-
dabniajac poniekad artyste do prowadzacego
badania podstawowe naukowca. Sledzac ko-
lejne przemiany w obszarze funkcji sztuki, od
magiczno-rytualnej (prehistoria), kultowej
ireligijnej (antyk i Sredniowiecze, czesciowo
réwniez nowozytnosc), kolekcjonersko-mu-
zealnej (nowozytnos$é), edukacyjnej i uto-
pijno-spotecznej (o§wiecenie i XVIII wiek),
a takze biorac pod uwage zakwestionowane

przez modernizm préby aplikacji w sztuce pa-
ranaukowych kanonéw warsztatowych i ak-
sjologicznych akademizmu, zauwazy¢ mozna
symptomy poszukiwania w obrebie praktyk
artystycznych nowej formuty.

Podazajac za poszerzajacym sie obrazem
Swiata, penetrujac nowe perspektywy oraz
przetwarzajac teorie juz zarzucone, sztuka
towarzyszy poznaniu, a by¢ moze nawet ,in-
tuicyjnie” nakierowuje je na eksploracje okres-
lonych obszaréw rzeczywistosci. Potencjat,
ktory kryje sie w spontanicznym badaniu za-
leznos$ci miedzy zjawiskami, w dalszej kolejno-
$ci moze prowadzi¢ do bardziej szczegdtowych
i systematycznych badan. Zapotrzebowanie
na wspoéiprace poteguje zreszta zaawanso-
wanie aktualnych badan, stopien komplikacji
ich wynikéw. Aplikacyjna sprawczos¢ na-
uki, pozbawiona intuicyjnego komponentu
dostarczanego przez kulture, mogtaby nie-
bezpiecznie zblizy¢ sie do narzedzi inzynie-
rii spotecznej, nacelowanych jednostronnie
na ekonomiczna efektywnos¢. Szereg kryzy-
sow pierwszych dekad trzeciego tysiaclecia
dobitnie ujawnia potrzebe uprawiania na-
uki w perspektywie spotecznej i ekologicz-
nej odpowiedzialno$ci, akcentowanej wtasnie
w praktykach artystycznych.

Coraz czesciej wydarzeniom Art & Science
towarzyszy debata wokoét redefinicji statusu
cztowieka oraz jego relacji z innymi, tak zwa-
nymi nieludzkimi organizmami. Jej dynami-
ka rosnie proporcjonalnie do Swiadomosci
antropogenicznej presji na Srodowisko na-
turalne, a takze czynnikéw technicznych
na nasz witasny status ontologiczny. Reflek-
sja filozoficzna Latoura, Haraway, Braidotti
czy Kurzweila wydaje sie statym komponen-
tem rozmaitych projektow artystycznych
tworzonych przy uzyciu laboratoryjnego
instrumentarium i najnowszych metod ob-
razowania naukowego. Historyczne echa,
siegajace nowozytnych reprezentacji przy-
rody (cho¢by XVI-wiecznych martwych na-
tur) lub zorientowanych poznawczo postaw
Piera della Francesca, Leonarda da Vinci,
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Albrechta Diirera i Wenzla Jamnitzera moga
stanowi¢ dla dzisiejszych poszukiwan Ola-
fura Eliassona, Andy’ego Golsworthy’ego,
Atilly Csorgd, Tomasa Saracena czy Elvina
Flaminga pozadane wzorce. Trzeba jednak
zauwazyc, ze wspolczesnosé dysponuje nie-
poréwnanie wiekszym zapleczem instytucjo-
nalnym, ktére tego rodzaju projektom moze
przydaé spektakularnosci gotyckich katedr.
Zaangazowanie ponadnarodowych osrod-
kéw badawczych (CERN) i agencji kosmicz-
nych (NASA i projekt Saraceno) pozwala snu¢
wizje, w ktérych po okresie autonomii budo-
wanej od epoki romantyzmu (,nowa $wiec-
ka religia”) dziatalnos¢ artystyczna stanie sie
nieledwie eksperymentalnym zapleczem pro-
ces6w poznaweczych, nie ograniczajac ambi-
¢ji do popularyzacji i dokumentacji nauki, ale
wnoszac do niej spektrum wtasnej, usank-
cjonowanej modernizmem auto$§wiadomo-
$ci. Obawy o utrate autonomii tak zadtuzonej
w nauce sztuki nie wydaja sie bardziej zasad-
ne od lekéw o to, czy podczas kolejnej rewo-
lucji naukowej sztuka wraz z nauka nie stana
sie razem podmiotami techniki, zaawansowa-
nymi narzedziami Al stuzacymi optymalizacji
Srodowiska i tworzeniu warunkéw maksy-
malnie sprzyjajacych jakosci i trwatosci inte-
ligencji biologiczne;j.

W roku 1994 Jerzy Ludwinski swoje inau-
guracyjne wystapienie na ASP zaczat od di-
nozauréw. Po nawigzaniu do filmu Spielberga
kontynuowat: drugg takg modag jest post-
modernizm. Gdziekolwiek, cokolwiek czyta-
my, to jest zawsze postmodernizm. Uwazam,
Ze postmodernizm polega na kontrolowanym
synkretyzmie. Po czym stwierdzit: Mozna
powiedzieé, ze postmodernizm to szczegdlny
przypadek modernizmu, ktory jest jakby je-
go Srodkiem, od ktérego wszystko ewoluuje
we wszystkich mozliwych Rierunkach (Jerzy
Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej
iinne teksty, ASP w Poznaniu, BWA we Wro-
ctawiu, ISBN 9788388400360187). Ludwiriski
chciat widzie¢ w modernizmie epicentrum, od
ktérego rozchodza sie fale postmodernizmu,

antytezy modernizmu skazane na operowa-
nie w terenie ,ogotoconym” i ,wypalonym”
przez Duchampa. Pojawia sie tez w jego re-
fleksji watek paraleli naukowej. Ot6z rozwa-
za on powstanie, na wzér ,miekkiej nauki”,
soft-artu, ktory wypetialtby wszystkie puste
przestrzenie, wnikat w najmniejsze pecherze
wytworzone pod naporem rozrastajacej sie
nauki, uszczelniajac science i sztuke zarazem.
Kryje sie w tej idei nie tylko dowarto$ciowa-
nie pomijanej w awangardzie ,ariergardy”,
ktéra porzadkuje dziewicze tereny po przej-
Sciu harcownikéw, postmodernistycznych
plantatoréw zagospodarowujacych przejete
przez modernizm obszary. Sytuacja dzisiejsza
jest lepsza o tyle, Ze sztuka, usamodzielniona
przez modernizm i zahartowana przez post-
modernizm, moze sobie pozwoli¢ na wszel-
kie mezalianse.

Ludwinski pisze o czyms, co dzi$ z calg si-
}a uswiadamia Internet. Skrdcenie dystansu,
czasowego i dyscyplinarnego, do najodleglej-
szych zjawisk uniewaznia potencjat rewolucji.
Cos, co jest daleko, w sieci jest blisko. Internet
pozwala dotrze¢ natychmiast do form i feno-
mendw, ktére wczesniej wymagaty dtugo-
trwatych kwerend, i wszystko to inkorporuje
do sztuki wspétczesnej. Dominuja analogie,
chronologiczne podziaty staja sie umowne:
Wiecznos¢ sztuki. Poszczegolne fazy sztuki nie
sq@ juz nawzajem przeciwstawne, nie bedg sie
nawzajem zjadac (str. 167). W koricu ubiegte-
go wieku Ludwinski konstatuje, ze sztuka nie
patrzy juz tylko do przodu, ale zasysa wszyst-
ko wokét. Z drugiej strony - nurty i tenden-
cje nie zwalczaja sie wzajemnie, nie réznicuja,
lecz przenikaja sie, wspotdziataja i wspotpra-
cuja, formutujac nowe rozwiazania. Zamiast
centralistycznej atomizacji, ptynne rozpro-
szenie i polimorficzne wspétistnienie: wy-
obrazmy sobie strukture wielowymiarowag,
bardzo nieregularng, ale dostatecznie ela-
styczng, stale sie rozszerzajgcq i zmieniajgcg
barwy. Taki mégtby byé model sztuki. Awan-
garda sprawia, Zze model rozcigga sie i zaczy-
na pekaé, tworzy enklawy poza granicami.



Faza przedmiotu, faza przestrzeni, faza czasu
-happening, faza wyobrazni, faza nieskoriczo-
nosci, faza zero i wybuch. Aktualnie nie ma jed-
nego modelu sztuki, jest ich wiele. Koniec sztuki
przemocy. Sztuka stata sie otwarta. Nastgpita
wieczno$¢ sztuki (str. 173). Gdzies§ okoto roku
1970 lokuje w sztuce eksplozje i poczatek hi-
storii sztuki bez formalnej awangardy. Jako
ze nie ma dominujacych paradygmatéw, nie
ma hierarchii, nie ma wyréznionego modelu
sztuki: byé moze juz dzisiaj nie zajmujemy sie
sztukq po prostu dlatego, ze przegapiliSmy mo-
ment, kiedy przeksztatcita sie w cos zupetnie
innego, czego nie potrafimy nazwac.
Pobrzmiewa w tych stowach syntetyczna
charakterystyka hiperobiektéw, ktére same
w sobie, bedac czyms$ naturalnym i sztucz-
nym zarazem, wymykaja sie dyscyplinarnym
systematykom (Karoliny Zyniewicz korona-
wirus jako monumentalny porformance bio-
-artystyczny). Sztuka jako hiperobiekt, w mysl
ewolucyjnej estetyki oplatajacy niemal nie-
postrzezenie rzeczywisto$¢ z pomoca Sci-
-Artu, Bio-Artu i Internetu, przy wtérze no-
wego materializmu i realizmu spekulatyw-
nego. Ontologia zorientowana na przedmiot,
czyniaca ,special” cala rzeczywisto$é, weiela-
jacaw zycie dadaistyczne rojenia o uprzedmio-
towieniu cztowieka i animizacji przedmiotow.
Art & Science jako nowy tenebryzm, cara-
vaggionizm przywracajacy sensualnemu do-
swiadczeniu wymiar sakralny, odnawiajacy
je przez naturalizm, lecz nie w aspekcie czy-
sto wizualnym, nie w sferze sposobéw obra-
zowania. Rewaloryzujacy potencjat badawczy
i perswazyjny sztuki z perspektywy uzytych
srodkéw i narzedzi, przez ,naturalizacje”
warsztatu artysty manipulujacego procesami
biologicznymi. Wszystkie te nurty w jakims
sensie redefiniuja nasz stosunek do rzeczywi-
stosci: estetyka ewolucyjna - poszerzajac in-
stytucjonalna teorie kultury, Object Oriented
Ontology i hiperobiekt - ustanawiajgc na no-
wo niezwyklo§¢ natury, a Bio-Art i Sci-Art -
wykorzystujac srodowisko nie jako wzorzec
wizualny, ale narzedzie i surowiec sztuki. %
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