Wspotwinne:
grawitacja
i przypadek

Zazwyczaj do powstania obrazu potrzebne jest posrednictwo pedz- 83
la, watka, rozpylacza i wszystkiego innego, co moze tylko sie przydaé

w tworzeniu nowego wyobrazenia. Istnieja jednak i inne sposoby dzia-

tania, w jakims$ sensie bez owych przekaznikéw. Nalezy do nich wyle-

wanie farby wprost na podtoze i ksztattowanie wizerunku wytacznie

dzieki wlasnemu ciezarowi farby i sile ziemskiej grawitacji. To jedna

z mozliwych do przyjecia i zastosowania metod. Jeszcze inng jest dekal-

komania, gdy do powierzchni pokrytej farba natozona w pewnym po-

rzadku przykleja sie inna powierzchnie ptétna czy papieru i odciska sie,

tworzac odbicie/odcisk tej pokrytej pigmentami powierzchni.

Na wystawie Malarstwo radykalne spotkato sie dwdch malarzy z krwi
i kosci, prawdziwe bestie malowania, ktérzy w procederach technicz-
nych i technologicznych znaleZli swoja droge i prawdziwe malarskie
spehienie. R6zni ich pokolenie, ale faczy zywiotowe podejscie do ma-
terii malarstwa i malowania.

Stawomir Ratajski (1955) i Tomasz Milanowski (1972) maja rézne arty-
styczne rodowody, ale zblizone podejscie do sztuki. Mozna powiedzieé,
ze ich drogi sie zblizyty, moze nie przeciety, ale w jakims$ sensie ida row-
nolegle i cho¢ nie ma miedzy nimi zadnej, by tak rzec, wymiany, na pew-
no jest wspoélnota poszukiwan i dziatan nad materia malarska, materia
farby, zanurzenie sie w niej. Obaj bardzo dobrze wiedza, co robigio co
im chodzi, nawet je$li zapraszaja przypadek i grawitacja do uczestnic-
twa w procesie i procederze tworzenia swych malarskich kompozycji.



W katalogu wspélnej wystawy napisali: Malarstwo obydwu artystéw
mowi wlasnym, pozawerbalnym jezykiem. Nie opowiada zadnej historii,
jest przedstawieniem samym w sobie, odbiciem, a raczej udziatem w rze-
czywistosci, w jej procesach i dynamice. To widz odkrywa w tych obrazach
znaczenie, odwotujqgc sie do wtasnej pamieci i przezyé, uczué, obrazéow
ipragnien. W rozmowie przyznaja, ze ich obrazy sa realistyczne, w tym
sensie, w jakim realny jest przedmiot zwany obrazem. Nie przedstawia
nic z tego, czego zazwyczaj poszukuje tzw. zwyczajny widz, nie udaje
niczego innego niz to, czym jest po prostu, sam w sobie. To ciekawe po-
dejscie i niepozbawione w jakiej§ zwyczajnej logice prawdy. Trudno po-
lemizowaé z realnoscia przedmiotu, a fakt, Ze niczego nie przedstawia,
to juz nie jego wina, ale jego realnos¢, fizyczno$é, namacalnosé tez nie
budza zadnych watpliwosci.

To jakby nowa ontologia artystyczna, ktérej trudno zarzucac¢ brak
sensownych przestanek.

Ratajski przygotowuje mieszaniny farb i wylewa je na powierzchnie
ptdcien. Powstaja miekkie, ptynne, barwne kalejdoskopy, przelewaja-
ce sie przed naszymi oczami. Owszem, juz zastygte, ale wciaz o duzym
potencjale ruchu, dynamiki, zmiennosci. Kolorystyczne zestawienia
raczej nieoczywiste, kolory raczej w zimnych tonacjach. Formaty naj-
chetniej stojacych, waskich prostokatéw, bo po nich farba moze dtuzej
sptywacé, przelewac sie i §ciekaé po powierzchniach ptécien. Jak swo-
84 bodne iryzacje powstajace na powierzchni wody, gdy wyleje sie na nia

thusta substancje.

Milanowski rozprowadza farby po powierzchni zagruntowanych
biatych ptdcien, a nastepnie przyktada do nich drugi naciagniety blej-
tram w identycznym formacie, przyciska, skleja, a nastepnie odrywa
i uzyskuje 6w zamierzony/przypadkowy efekt. Formaty chetniej kwa-
dratowe, ale prostokaty bywaja rowniez. Do tego dochodza jeszcze za-
pewne jakies$ przedmioty do pomocy, troche chlapania. Powierzchnie sg
bogate, nasycone, nieco reliefowe, w jakim$ sensie bardzo eleganckie.
Moze to efekt uzycia wysokich blejtraméw i bieli ptéciennych podkta-
déw. Wszystko troche jak w efekcie Rorschacha i moze o taki efekt ar-
tysScie chodzito.

Obaj zawsze byli mocno zanurzeni w farbie, jako najwazniejszym
malarskim zywiole. Ratajski debiutowat w latach 80. XX wieku, obok
i w atmosferze ,Nowych dzikich” oraz nowej fali malarstwa, ktére
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z wielka sita i ekspresja odreagowywato po latach konceptualizmu, ja-
ko dominujacej myslowej formacji. Tworzyt zywiotowe kompozycje » TOMASZ MILANOWSK..
oddajace trudng sytuacje wewnetrzng schytkowego PRL. W latach 90.  BEZ TYTULU, Z CYKLU DIDYMOS
przeszed! do malarstwa bardziej metaforycznego, pejzazowego, uni-
wersalistycznego. Milanowski zrobit dyplom u Krzysztofa Wachowia-
ka, nieposkromionego chlapacza, i taka ,zawiesista” fakture obrazéw
stosowat przez dtuzszy czas. Obecna metoda jest swoista proba wycia-
gniecia dalszych konsekwencji z owych bliskich, namacalnych kontak-

tow z farba i przeniesienia w inny wymiar.
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Mozna moéwi¢ o pracach obu malarzy metaforycznie, ale i do pewne-
go stopnia opisowo, ze: nie zostaly uczynione ludzka reka. To stwier-
dzenie odsyta nas do jedynie prawdziwych obrazéw istniejacych na
tym $wiecie, czyli veraicondéw. Tym razem jednak chodzi o co$ zupel-
nie innego, o zaproszenie i wpuszczenie grawitacji, a takze do pewne-
go stopnia przypadku, do powstania obrazéw. Obrazéw, powiedzmy to
od razu, wyjatkowo udanych i satysfakcjonujacych, zaréwno estetycz-
nie, jak i duchowo.

W sferze ideowej i myslowej poszukiwania obu artystéow kieruja
sie w strone ,pltynnej rzeczywistosci” Zygmunta Baumana. Poddajac
sie owej ptynnosci §wiata, poszerzamy go, a przy okazji i nasza Swia-
domosé. I w nieunikniony sposéb réwniez malarstwo, ktére wystepuje
w podwdijnej roli, ujawniajac niejako swojg samoswiadomos¢, bo o tym
wtasnie wydaje sie §wiadczy¢ wyglad prezentowanych na wystawie ob-
razdw. Opowiadaja o sobie samych, ujawniajac niejako, w jaki sposéb po-
wstaty. Mozna powiedzie¢, ze ptétno/obraz przez swoéj kadr, zamkniecie
staje sie unieruchomione, a zarazem usmiercone czy raczej uwiecznio-
ne. Przez zatrzymany ruch, ptyw farby, jej fakture, ta Smiertelnos¢ zo-
staje powstrzymana.

Sieganie do Baumana zdaje sie by¢ wprost nieuniknione. Nikt nie wy-
stat tylu listéw ,,ze §wiata ptynnej nowoczesnosci”, co polsko-angielski
filozof, definiujac czasy, w ktérych przyszto nam zy¢. A zaréwno Sta-
womir Ratajski, jak i Tomasz Milanowski zdaja sie wprowadzac¢ w zycie
Baumanowskie uwagi i sady. W jakims$ sensie ,,ptynno$¢” ich obrazéw
jest bezposrednim odniesieniem do tej, o ktérej pisze filozof. Przyjety
jezyk ma by¢ odpowiedzia na diagnozy mysliciela. Nie ma sensu sie za-
stanawiad, na ile pelna czy udang, to rozstrzyga sie w sumieniu i oce-
nie malarzy. Mozna by przywotac jeszcze jedno stowo pomocne w tych
rozwazaniach: niestato$¢. Nie jest ona kategoria filozoficzna, ale stowem
nad wyraz przydatnym do opisu §wiata, w ktérym zyjemy,a cozatym -
idzie sztuki, i wartym przywotania, bo omawiane obrazy sa bardzo do-
bra niestatosci dokumentacja.

Ratajski chciatby widzie¢ w swoich pracach metafizycznosé. Nie moz-

na mu tego w najmniejszym stopniu zabroni¢ ani autorowi tych stow,
ani sktonnym do takiego ogladu widzom. Ja jednak wobec takiego od-
bioru pozostaje raczej sceptyczny. %
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