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MIECZYStAW KNUT

W 2002 roku zaczatem malowaé nowa serie
obrazéw. Przypadek spowodowat czeSciowe
odejscie od wczesniej wypracowanego kano-
nu. Obrazy powstawaty spontanicznie, bez
z gory zatozonego planu, bez szkicéw. Jest to
dokumentalny zapis procesu twoérczego, bez
poprawek, bez retuszu i bez selekcji. W po-
réwnaniu z wczesniejszymi pracami te obra-
zy sg bardziej surowe. Szorstkie.

Cykl sktada sie z 14 obrazéw. Tytut Asketes
(gr. 4oxmtic — asceta) mozna zinterpretowaé
na dwa sposoby. Nawiazuje on do minimali-
stycznej postawy kontemplacyjnego wycisze-
nia. Mozna jednak te obrazy potraktowac jak
zbiér etiud malarskich, poniewaz stowo aske-
tes w pierwotnym sensie oznaczato réwniez
¢wiczenie.

Na pierwszym obrazie umieszczona jest
forma o charakterze architektonicznego mo-
numentu. Idea ta jednak zostala zarzucona
w nastepnych pracach na rzecz bardziej abs-
trakcyjnego przedstawienia. Na wiekszosci
obrazow tego cyklu zaznaczony zostat po-
ziomy podzial sugerujacy skojarzenia z we-
wnetrznym pejzazem. Ostatni obraz zblizony
jest charakterem do pierwszego i razem z nim
tworzy klamre zamykajaca calo§¢. Wszystkie
obrazy posiadaja wyrazisty podziat na prze-
strzen wewnetrzna i zewnetrzna. To, co we-
wnatrz, jest bogatsze i bardziej intensywne
od tego, co na zewnatrz.

Ascetyczna kolorystyka ograniczona zo-
stata do skali szarosci zréznicowanych pod
wzgledem temperatury. Uzylem réznych
bieli i czerni uzupelnianych niewielka iloscia
transparentnego brazu. O charakterze koloru
decydowata kolejnos¢ laserunkéw. Chtodne
tony powstawaty przez wielokrotne naktada-
nie cienkich warstw bieli cynkowej na ciem-
ny podkiad. Czern kostna potozona na bieli
tytanowej dawata kolor zblizony do brazu,
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natomiast braz transparentny, roz§wietlony
i zintensyfikowany przez laserunek, sprawia
wrazenie oranzu, czerwieni lub rézu. Przy
czym te ostatnie wystepuja sporadycznie, ja-
ko akcenty ozywiajace neutralne w swym
dziataniu szarosci.

Malowatem, celowo zostawiajac widoczne
§lady pedzla. Faktury sa iluzyjne. Na niekt6-
rych obrazach widaé¢ symbole - Malewiczow-
ski krzyz, grecki napis phos (pog - Swiatto),
pionowe rozdarcia i szczeliny, z ktérych wy-
dobywa sie §wiatlo. Te szczeliny, wystepujace
réwniez w innych moich obrazach, nabieraja
tutaj gtebszego metafizycznego znaczenia. Pa-
wet Florenski pisat o granicy dwéch swiatéw.
Granicy, ktora nie tylko rozdziela, ale réwniez
Yaczy owe Swiaty: w nas samych zycie w Swie-
cie widzialnym przeplata sie z Zyciem w §wie-
cie niewidzialnym. Zdarzajq sie wiec chwile
- niechaj bedg one kroétkie, zredukowane do
najmniejszej drobiny czasu - gdy owe Swiaty
przylegajq do siebie i 6w styk moze stac sie dla
nas przedmiotem kontemplacji. Niekiedy osto-
na §wiata widzialnego zostaje w nas przedar-
taiprzez szczeline, ktdrej jestesmy swiadomi,
naptywa niewidzialny, nieziemski powiew. Ten
i tamten §wiat otwierajq sie przed sobg, zycie
nasze przeksztatca sie w nieprzerwany cigg, na
podobieristwo ognistego stupa powietrza, ktory
sie wznosi nad zarem paleniska.

Obrazy Asketes zamknely pewien etap mo-
jej tworczosci. PézZniejsze prace byty bardziej
ascetyczne, bardziej apofatyczne. Struktura
malarska ulegata stopniowej dematerializacji.
Zwrdcitem sie w strone bezobrazowej ikony. %

1 P.Florenski, Ikonostas i inne szkice, Instytut
Wydawniczy PAX, Warszawa 1984, s. 96.
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